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INTRODUCERE IN TEHNICA SI ARTA
FOTOGRAFIEI DIN SECOLUL AL XIX-LFA.
INVENTATORI SI MAESTRII

dr. Adrian-Silvan Ionescu
I. Dagherotipia

Om fascinat de inventii §i in cautarea lor, JOSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765-
1833) se dedica experimentirii unor metode de usurare a tehnicii litografice — descoperitd in
1796 de gravorul Aloys Senefelder (1771-1834) — de care se simtea atras §i pe care o practica
impreuna cu fiul sau, Isidore. Dar Niépce era un foarte slab desenator i, in lipsa fiului care
executa in mod obignuit compozitiile dar trebuise sa plece la armata, in 1814, tatil incearca
si giseascd mijlocul cel mai eficient de impresionarea directd a pietrei, fard a mai fi pierdut
timpul cu desenarea imaginii. Intentia sa era s ageze placa de piatrd in camera obscura si
s obtina pe ea desenul dorit pe care apoi sa il multiplice tipografic.” in 1816 reuseste si
obtina in camera obscura o imagine foarte palida pe o coald de hartie sensibilizata cu clorurd
de argint, ins nu o poate fixa.2"'

fsi continua experientele in anii urmitori folosind, insd, alte substante pentru
sensibilizarea unei suprafete destinaté expunerii in camera obscura. El observase ca, daca
acoperea o placd metalica cu un verni obtinut din bitum de Tudeea, aceasta devenea sensibila
la lumina. Pe o placi astfel tratatd era suprapusi o gravurd imprimatd pe o coald de hértie
transparentd. Razele solare treceau prin hartie i impresionau bitumul care se intdrea si
devenea insolubil in vreme ce liniile care protejaserd placa de lumina pastrau verniul moale
si solubil. Dupa o spilare cu o solutie de petrol si ulei de lavand, pe placd rimanea imagina
stabila a gravurii care putea fi ulterior atacatd cu acid si tiparitd. Acest procedeu a fost
numit heliografie si a fost ulterior indelung folosit pentru reproducerea operelor de arta.
Primele heliografii au fost obtinute de Niépce in iulic 1822. n 1829 el isi descrie metoda in
brosura Notice sur I'héliographie. Acolo erau expuse i obiectivele pe care le urmarea:
l. reproducerea unor gravuri preexistente pe care sa le multiplice §i sd le comercializeze;
2. obtinerea, in camera obscura, a peisajelor dupa naturd pe care, dupa aceea, sd le poata
grava si tipari.?® Dintre heliografiile executate, in 1826, dupa gravuri s-au pastrat portretul lui
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Georges d’ Amboise, cardinal si arhiepiscop de Reims, dupé o stampi de Isaac Briot, Sfanta
Familie dupa Rafael si un peisaj dup Claude Lorraine.? in acelasi an reuseste s obtini in
camera obscura gi prima imagine, destul de neclara dar lizibil3, pe care o luase de la fereastra
casei sale de pe mosia Le Gras din localitatea Saint-Loup-de-Varennes. Expunerea a durat 8
ore, timp in care soarele se mutase dintr-un colt intr-altul al cadrului imaginii: in stinga era
porumbarul si un pér iar in centru este acoperisul hambarului si acela al brutariei surmontata
de horn, iar in dreapta o alta aripa a casei.”® Camera obscura folosita de el era de productie
personala si utiliza o lentild o banala lentila de la un microscop. Ulterior gi-a achizitionat un
aparat profesionist de la Paris.

in aceasta perioada survine contactul dintre Niépce si Daguerre care incerca si el, de
catva timp, si obtina o imagine stabild in camera obscura.

LOUIS JACQUES MANDE DAGUERRE (1787-1851) era pictor si scenograf, autor
de pamoame si al unei celebre diorame pe care o inaugurase, in 1822, la Paris. Studiase,
mai intdi in atelierul unui arhitect apoi cu un celebru scenograf al Operei din Paris, Ignace
Eugéne Marie Degotti?®, dupa care s-a impus el insugi ca un bun scenograf, lucrand pentru
mai multe teatre. Apoi se dedica unei nou tip de spectacol cu mare atractie la public si, in
consecintd, recompensant din punct de vedere material : diorama. Pentru a obtine efecte
deosebite in prezentarea dioramei, el folosea o savanti regie luministici prin dozarea
intensitatii, schimbarea culorilor i a unghiurilor de proiectie a acesteia. A repurtat notabile
succese cu diorama Mesa de la miezul noptii la Saint Etienne-du-Mont, prezentata la Paris gi
cu Capela Holyrood, prezentata la Londra, pentru care, in 1824, a fost distins cu Legiunea de
Onoare in grad de cavaler.2?

Pentru a obtine imagini cit mai realiste, Daguerre apela la camera obscura atunci cind
trebuia sd deseneze peisaje. Aparatura opticé si-o procura de la magazinul fratilor Vincent si
Charles Chevalier, care erau si furnizorii lui Niépce. Cénd, in 1826, cel din urmi roagi pe
un var s3-i cumpere un aparat, acesta da negustorilor explicatii suplimentare asupra scopului
urmarit si chiar aratd o heliografie. Daguerre este informat de preocupdrile lui Niépce si se
grabegte sa-i trimitd o scrisoare. Dar, rezervat din fire i foarte precaut in a-gi face publice
rezultatele descoperirilor — aga cum il sfatuise, de altfel, gi fratele s3u, Claude - Niépce nu-i
dezvaluie secretul si primeste cu riceald corespondenta. Se intdlnesc abia peste un an, cind
Niépce se afla in drum spre Anglia, unde urma si-gi intilneasci fratele, bolnav, la Kew, si sa
incerce a-si face cunoscute heliografiile.?®

Intre cei doi se incheie un contract de colaborare pe 14 decembrie 1829, extins peo
perioada de zece ani, prin care Niépce isi comunica toate procedeele iar Daguerre contribuia

204 lbidem, p. 20; Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p.39
205 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 40
206 [bidem, p. 48
207  John Szarkowski, op. cit., p.25
208  Pregateste un memoriu, Notice sur I 'héliographie - datat 8 decembrie 1827 - ce urma s fie prezentat la
Royal Society, prin intermediul botanistului Francis Bauer; dar inaltul for stiinfific britanic nu se arata interesat de
acest subiect, cu atit mai mult cu cat autorul nu dadea nici un detaliu asupra procedeelor folosite; atunci Niépce
cautd sd obfina patronajul regelui George 1V dar §i aceasta incercare da gres la tel ca §i aceea de a-gi ardta helio-
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cu un nou model de aparat si ,,cu talentele si sarguinta sa”.?®® Fiecare isi continua, insa,
cercetirile independent dar se obligau s3-si anunte reciproc rezultatele. Niépce considera
c3 bitumul de Iudeea era substanta cea mai fotosensibila pe care o putea gési, in vreme ce
Daguerre o considera prea lenta pentru obtinerea rezultatului dorit. in 1831, el face unele
progrese folosind vapori de iod pentru sensibilizarea unei placi de cupru argintat, care putea
fi impresionata in doar 3 minute.?'

Niépce moare in 1833, in urma unui atac de cord®'', iar contractul este preluat de
fiul sdu, Isidore, care continua cercetarile tatalui, fara a lua in considetatie descoperirile lui
Daguerre care, la acea data, reusise sd obtind o imagine ,,latentd”, adica o imagine care nu
putea fi vazuta decit dupa developare. in 1835, la contractul preexistent este adiugati o
clauzi prin care metoda lui Daguerre, mult mai rapida, este recunoscutd ca mai eficienta gi, in
consecinta, lui Daguerre ii este adjudecat meritul de preeminenta in descoperire. El observase
cd iodura de argint, expusa la lumind, se transformj in mici particule de argint metalic.
Procedeul era urmatorul : o placd de argint lustruitd pana la perfectiunea unei oglinzi, expusa
la vapori de iod, devenea fotosensibili; dupd expunerea in camera obscura era obfinuti o
imagine ,latentd” pe stratul de ioduri de argint ce se formase la suprafata placii; imaginea
devenea vizibila dac3 era tratatd cu vapori de mercur §i apoi era fixatd prin spalare intr-o
solutie puternic salini. Placa putea fi impresionata intr-un interval de 7-10 minute. Imaginea
era datd de minusculele particule de argint metalic ce atriseserd mercurul §i deveniserd un
amalgam albicios ce acoperea pirtile expuse la lumina puternica in vreme ce, zonele aflate in
umbra raimaneau neafectate de mercur §i-si pastrau luciul de oglindi care se vedea intunecat
daci se reflecta pe un fond inchis la culoare.2?

in 1837, Daguerre obtine o frumoasa natura statica?” formati din cateva mulaje de
ghips dupd doua capete de putti, un cap de berbec, un basorelief cu Nagterea Venerei, o
butelca imbracata in impletituri de nuiele agitata pe perete, Janga un tablou si o draperie.

Un contract definitiv Tntre Daguerre si Isidore Niépce este semnat in luna iunie a
aceluiasgi an prin care cel din urma recunostea ca a fost initiat Tntr-o metoda descoperita de
cel dintdi si care urma si-i poarte numele?''; ambele metode urmau a fi publicate separat si
era stipulatd impértirea beneficiilor obtinute din vinderea lor prin subscriptie, fiind prezavute
400 de subscriptii a cate 1000 de franci fiecare, ce se intentiona a fi lansate cu acea ocazie.?'?
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Asa dupi cum fsi propuse, pe 28 aprilie 1838, inventatorul isi boteaza procedeul cu propriul
nume, dagherotipie iar rezultatul acestuia, dagherotip.*'® Dar, in public, sistemul a mai fost
cunoscut §i sub numele, mult mai poetic, de oglinda cu memorie, datoritd suportului de argint
care era lustruit ca o oglinda si pe care era imortalizatd imaginea.

Pentru a-gi face publicad descoperirea, Daguerre apeleazi la un om cu o pozitie
inalta atdt in lumea stiintifica cit i in cea politica, Frangois Arago (1786-1853), fizician si
astronom de prestigiu, director al Observatorului din Paris, secretar perpetuu al Academiei de
Stiinte i membru al Camerei Deputatilor. Arago 1l sfatuieste pe Daguerre sa renunte la planul
vanzarii prin subscriptie a inventiei §i ia asupra sa promovarea ei. Astfel, pe 7 ianuarie 1839,
Arago anunti aceasta descoperire colegilor din inaltul for stiintific al Frantei fara, ins3, a da
detalii asupra metodelor folosite.?'” (Pentru ca nu era membru al Academiei, Daguerre nu-si
putea prezenta personal comunicarea asa cé aceasta trebuia facutd doar prin intermediul unui
academician.) Tot Arago va prezenta, pe 3 iulie 1839, un raport despre descoperire in Camera
Deputatilor, de data aceasta dand la iveala si procedeele necesare obtinerii unui dagherotip?'®,
iar la sfarsitul aceleiagi luni, pe 30 iulie, chimistul si fizicianul Louis Joseph Gay-Lussac
(1778-1850) face o prezentare similara la Inalta Cameri a Pairilor." in sfarsit, pe 19 august
1839, Arago face o prezentare detailata in fata unei sedinte comune a Academiei de Stiinte
§i a Academiei de Belle-Arte la Institutul Frantei.??® Este publicaté si o brosura in care este
explicatd metoda dagherotipiei, oferinti lumii fara nici un beneficiu (exceptand Anglia, pentru
care inventatorul a obtinut un patent pe data de 14 august 1839 in conformitate cu care orice
subiect britanic trebuia s pliteascd o anumits suma pentru folosirea dagherotipului). Brosura
de saptezeci i dou3, intitulatid Historique et description des procédés de Daguerréotype et du
Diorama, tiparita pe 21 august de cumnatul s3u, Alphonse Giroux — care era §i producitorul
aparatelor degheriene — a cunoscut 30 de editii?' in decursul primului an si a fost tradus# in
opt limbi.??2 O comisie este desemnata pentru a constata valoarea descoperirii. Din ea faceau
parte Arago, Louis Vitel si pictorul Paul Delroche?? care au elaborat un raport entuziast in
urma cdruia celor doi inventatori asociati le-au fost acordate pensii viagere de 4000 de franci
anual® la care, lui Daguerre i se mai adaugau 2000 de franci pentru ,,secretele dioramei”.
Suma primitd de Daguerre era un fel de compensatie pentru faptul ci nu i§i patentase
descoperirea in Franta si astfel, patria sa putea s se arate generoasi cu restul lumii gi o ofera
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fara beneficiu. In acelagi timp, era si o forma de a-1 despagubi pentru pierderea dioramei care
fusese distrusi de un incendiu pe 8 martie 1839.22° Sase dagherotipii au fost expuse la Camera
Deputatilor, pe 7 iulie, pentru a-i convinge pe membrii acesteia de valoarea descoperirii §i
a-i indemna sa voteze pensiiile ce fuseserd propuse.’?® Alte exemplare sunt trimise in dar
capetelor incoronte ale Europei : regelui Friedrich Wilhelm I al Prusiei, tarului Nicolae 1
al Rusiei, imparatului Ferdinand I al Austriei si regelui Ludwig I al Bavariei.??” Cele doua
exemplare ajunse la Viena, sunt expuse pe 29 august 1839, la Academia de Belle-Arte — cea
care reprezenta catedrala Notre Dame fusese destinatd kaiserului iar cealaltd, cu atelierul
unui sculptor, era pentru cancelatul Metternich. Cele patru dagherotipuri trimise la Miinchen
pentru Ludwig de Bavaria au fost expuse pe 20 octombrie acelasi an.??®

Aparitia dagherotipiei a revolutionat artele vizuale datoritd perfectiunii detaliilor
pe care nici un plastician nu le putea surprinde in totalitate. Cand a v3zut primele imagini
dagheriene, Paul Delaroche a exclamat : ,,De ast#zi pictura a murit!”??

De la Daguerre nu a ficut prea multe imagini cici, dup# experientele reusite §i lansarea
procedeelor de folosire a dagherotipiei, el a pardsit genul si, bucurandu-se de pensie, s-a
consacrat altor proiecte, printre care o impresionant3 pictura iluzionista in biserica satului
Bry-sur-Mame, unde i§i cumpérase o mogie, care prin efectul de trompe I’oeil, mérea spatiul
interior. Se plstreazi de lael 15 imagini executate in 1839, marea majoritate fiind naturi statice
cu statui, scoici gi fosile, precum §i vederi ale Parisului luate de la fereastra locuintei sale.?*
fn luna septembrie 1839, presa anunta cd Daguerre dadea lectii gratuite de dagherotipie,
margea §i smbata. Cursantii trebuiau s se inscrie la Ministerul de Interne iar demonstratiile
se tineau intr-o sald de pe Quai d’Orsay iar aparatul era agezat pe un balcon.?'

Pe langi pensia acordat3, Daguerre a fost recompensat gi cu o nou3 Legiune de Onore,
de data aceasta in grad de ofiter.??

in lucrarea in doua volume a lui Louis Figuier, Exposition et histoire des principales
découvertes scientifiques modernes (Paris 1851) este comentata, pe larg, si dagherotipia. Desi
1 se gdsesc mari merite, autorul descoperirii este gi criticat pentru c3, prin procedeul sau, ,.el
nu compune ci copiaza intr-un mod prea exact toate detaliile inutile”. Recenzorul acelei cérti
se intreabd ac# dagherotipia are valoare pentru artigti §i daca lipoate ajuta in studiile lor.?** La
aparitia acestor randuri, Daguerre trecuse de o luna si jumatate in lumea umbrelor, respectat
si apreciat. Presa publicase ferpare pline de laude la adresa contributiilor sale capitale in
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lumea artelor spectacolului, a celor vizuale §i a dagherotipiei.?

Aflind de epocala descoperire, pictorul si fizicianul american Samuel F.B.Morse
(1791-1872), ce se gasea atunci la Paris pentru a-gi face cunoscut telegraful, il viziteaza
pe Daguerre pe 7 martie 1839, cu o zi inainte ca diorama si cadd prada flacarilor. Morse
este profund impresionat de staticismul un peisaj ce reprezenta o arterd foarte aglomerata,
Boulevard du Temple dar care, din cauza expunerii indelungate, nu putea surprinde vehiculele
si pietonii aflati in migcare. Singurele personaje care apireau in compozifie erau un lustragiu
si clientul sau, un domn elegant, imortalizat cu piciorul ridicat pe cutia unde i se vacsuiau
ghetele. Entuziasmat, vizitatorul fi descrie intr-o epistola fratelui sau, la New York, cele
vizute. Acesta, care era editor la ,,Observer”, va publica relatarea in numarul din 19 aprilie
al periodicului : ,,Alalt3eri, pe 7, am vizitat pe D. Daguerre in camerele sale de la Dioram4,
pentru a vedea aceste admirabile rezultate. Sunt produse pe o suprafatd metalici, piesele
principale [sunt] de circa 7 pe 5 inci §i seamin3 cu gravurila in aquatinta, pentru ca sunt doar
in clarobscur si nu in colori. Dar finetea detaliilor conturelor nu poate fi imaginta. Nici o
pictur3 sau gravura le-ar putea atinge vreodata. Spre exemplu, intr-o vedere a strzii se poate
observa un semn in depirtare iar ochiul pote doar s# disting3 c# pe el sunt siruri de litere dar
atat de minuscule incat nu pot fi citite cu ochiul liber. Cu ajutorul unei lupe puternice, care
maregte de cincizeci de ori, asezati pe conture, fiecare liter3 era clara si distinct lizibila si la
fel erau micile crapituri si linii din peretii cladirii, si pavajul de pe strazi. Efectul lupei asupra
imaginii era in mare méasura la fel ca acela al unui telescop in natura.

Obiectele in miscare nu sunt surprinse. Bulevardul, care e in mod constant plin de o
gramada de pietoni §i de trasuri, era complet pustiu,cu exceptia unui individ care isi peria
ghetele. Picioarele sale erau, desigur, obligate si stea nemigcate o vreme, unul fiind pe cutia
lustragiului si celilalt pe pamant. In consecinta ghetele si piciorele sale se deslugesc bine dar
el nu are trup si cap pentru ci acestea erau in migcare.”?*

Vestea despre inventia dagherotipului ajunge in Statele Unite ale Americii pe 20
septembrie 1839, adusa de cilatorii vasului , British Queen”. Pe 28 septembrie acelasi an,
Morse — care isi cumpirase din Franta un aparat §i substantele necesare dagherotipiei -
expune o imagine cu biserica unitarian3 pe care o luase de la o fereastrd a Universitatii din
New York, unde era profesor.?*¢ Curédnd va da lectii de dagherotipie, introducénd in tainele ei
pe mai multi tineri de talent §i de perspectiva, printre ei pe Mathew B.Brady, viitorul fotograf
al Réazboiului Civil i pe Edward Anthony, care, in 1843 incepe un proiect de anvergura luand
portrete membrilor Congresului. La Washington i se pune la dispozitie o sala de sedinfe a
Sentului pentru a-i sluji de atelier. Acolo i-au pozat oamenii politici ai republicii iar chipurile

234 Daguerre, “L'llustration” No.438/24 Juillet 1851, p. 47: “Inregistram pierderea unui artist care a lasat

un nume popular legat de una dintre cele mai curioase descoperiri moderne. D. Daguerre a murit la Petit-Brie,
aproape de Paris, la 10 iulie [1851]. S-a nascut la Cormeilles, in 1788. A fost elevul celebrului Degotti §i a lucrat
foarte bine la decoruri de teatru cu D. Ciceri. impreuna cu D. Bouton, D.Daguerre a tondat Diorama care i-a creat
reputatia si care |-a ruinat. Atunci a inceput si cerceteze, impreund cu D .Niepce, solutia problemei fixarii imagini-
lor camerei obscure; a reusit §i a incredinfat descoperirea publicului in schimbul unei pensii de 6000 franci pe care
i-a oferit-o Statul.”

235 Beaumont Newhall, op. cit., p.16; Oliver Jensen, Joan Paterson Kerr, Murray Belsky, American Album.
Rare Photographs Collected by the Editors of American Heritage, Ballantine Books, New York, 1968, p.16
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lor astfel imortalizate au constituit o galerie care, din picate, a fost mistuiti de un incendiu,
in 1852.%7

Morse s-a asociat cu un coleg de la catedra de chimie, profesorul John W. Draper in
vederea experimentarii portretului, inc3 neabordat la acea data. Draper constantd c3, marind
deschiderea lentilei si micsorand distanta focald obtine imagini mai clare si mai puternice. fsi
cam chinuia modelele —fiica, sora si prietenii — pe care-i urca pe acoperis §i-i tinea minute in
sir in plin soare, cu fata pudrata cu faina pentru a amplifica luminiozitatea §i cu ochii inchisi
spre a nu clipi in timpul indelungat al expunerii. Atunci cind obtine un portret al sorei sale, i-1
trimite lui John Herschel la Londra, ca o incununare a eforturilor sale.??

Draper nu este singurul portretist: si-au mai fncercat mana, cu succes, tinichigiul
Robert Cornelius din Philadelphia si opticianul Henry Fitz, Jr., din New York. Ambii gi-au
fac autoportrete la finele anului 1839 sau inceputul anului 1840, disputindu-gi intdietatea fn
acest domeniu.?*®

La fel ca Morse, si marele naturalist i explorator german Alexander von Humboldt a
fost impresionat de perfectiunea imaginii dagheriene.

Totusi, dagherotipul, in pofida clarititii i a profunzimii, avea unele dezavantaje:

e se obtinea o imagine unica iar multiplicarea era imposibila;

e din cauza suprafetei plicii de argint lustruitd oglindd imaginea nu putea fi
privita frontal ci doar dintr-un unghi anume

e fiind un pozitiv, imaginea era inversata (dreapta-stinga)

Primele imagini au fost luate cu aparate confectionate chiar de cei ce le-au luat.
Camera obscura folositid de Daguerre avea dimensiunile 31 x 37 x 51 cm iar placile folosite
erau de 16,4 x 21,6 cm.** Dar existau gi aparate standard, produse de specialisti : Alphonse
Giroux, cumnat al inventatorului, executa §i vindea asemenea aparate care purtau semnatura
lui Daguerre si sigiliul producitorului drept garantie a autenticititii. Aparatul era deosebit
de simplu fiind format din doud cutii de lemn care glisau una intr-alta; prima, cea mare,
era dotatd cu obiectiv iar cealaltd cu ecranul pentru focalizare si rama in care se aseza
placa sensibilizatd. Pretul camarei ca si restul ustensilelor necesare (tavite, flacoane pentru
chimicale, lampa de spirt, camerele pentru expunere la vapori de iod si de mercur, cutia cu
placile de cupru argintate) costau 400 franci — sumi foarte ridicatd pentru acea vreme - §i
aveau o greutate apreciabil3, un chintal.?' Procedeul era complicat si chiar periculos pentru
sanatate din cauza chimicalelor folosite, in special a mercurului. Trebuiau parcurse mai mutle
faze pani la obtinerea imaginii dorite:

O placia de cupru ce avea una dintre suprafate argintata era lustruitd cu praf de piatra
ponce, cu ajutorul unei bucati de pasla moale, muiata in ulei de masline, pand capita aspect
de oglinda. Apoi era curatati cu acid azotic §i uscati la o lampé cu spirt.

Placa era fixata intr-o rami si agezati cu fata in jos intr-o cutie care avea pe fundul ei
cristale de iod ce, prin incélzire la lampa cu spirt, produceau vapori care sensibilizau placa.

237  Ibidem
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Aceast3 fazi dura intre 5 si 30 minute i era terminati atunci cind suprafata placii cépita o
culoare galben-aurie.Modificarea culorii putea fi observati in semiobscuritate.

Placa era apoi plasata in rama ei din aparat gi expusa un intreval ce varia intre 3 §i 30
minute, in functie de lumini si de condifiile atmosferice.

Placa era scoasa din aparat la intuneric si era agezata, cu fata in jos, la un unghi de
45°, intr-o cutie unde se afla o tavita cu mercur ce era incilzitd la 60° C cu lampa cu spirt.
Procesul putea fi controlat printr-o deschidere in peretele cutiei ce era acopeirtd cu o bucati
de sticla galbeni.Operatia dura 2-3 minute. Sub influenta vaporilor de mercur imaginea
latentd devenea vizibila.

Imaginea era fixatd prin imbaiere in api de mare iar mai apoi in tiosulfit de sodiu
(numit in acea vreme hiposulfit de sodiu sau, simplu, hypo, ce fusese descoperit de sir John
Herschel in 1819).

Urma o spilare finald in apd distilatid calda si uscarea, dupa care era ageztd intr-o
casetd si livrata beneficiarului.?*?

Imaginea obtinuta era foarte sensibila §i trebuia protejati. De aceea, placuta metalica
era fncadrata intr-un paspartu din folie de bronz (uneori auritd) gi acoperitd cu o sticld iar
apoi inchisa in altd rama, de tombac sau bronz, perfect etang, pentru a nu fi alterata de aerul
cu care intra in contact $i a nu fi atinsa cu mana; totul era apoi asezat intr-o caseta din lemn
sau carton, captusiti cu plug ori catifea §i imbracata in piele. Obiectul era foarte elegant si
pretios; amintind de miniatura. in 1854 a fost lansati o casetd mult mai ieftini, mai rezistenta
i mai usor de facut : intr-o matri{a era presat, la cald, un amestec de selac si talag care, cand
se intdrea, devenea foarte rigid §i usor, avind o culoare brun-rogcat sau negru §i o textura ce
aducea a piele si se preta la o decoratie foarte bogata, n relief, cu motive florale, geometrice,
alegorice sau chiar cu unele compozitii celebre, luate din plastica timpului. Pentru c& fusese
produsa si lansatd Tn Statele Unite ale Americii, a fost numita caseta Uniunii?**

Daci placi isi pierdea protectia oferita de sticla §i era atinsa cu degetele, imaginea se
altera in mod iremediabil, pani la disparitie.

in doi ani de zile, aparatul Giroux-Daguerre era depasit iar inovatiile aduse procedeului
au schimbat destul de mult metoda initiald. In luna septembrie a anului 1839, Franz
Kratochwila din Viena constatd c& tratdnd plicile cu vapori de brom si clor obtine o mai
mare sensibilitate.?** Aproape in aceeasi perioads, John Frederick Goddard (1795-1866),
conferentiar in optica §i filosofie naturala la Londra, cregte sensibilitatea placilor expunindu-
le in mod egal la vapori de brom si de iod ce avea drept rezultat un strat de bromura de
argint §i de iodura de argint.? in 1841, Antoine Claudet (1797-1867), un important
pionier al fotografiei britanice desi era francez de origine, descopere c& si clorul poate mari
sensibilitatea placilor. Toate acestea au avut efect micsorarea timpului de expunere. Pentru a
da mai mare rezistenta stratului de amalgam de argint §i mercur ce constituiau imaginea, in
1840, Hippolyte Fizeau (1819-1896) a tratat placa de argint, dupa developare, cu o solutie

242 Daguerréotype. Description du Procédé, in Historique et description des procédés de Daguerréotype et du
Diorama, op.cit., p.57-68; Michel Frizot (editor), op. cir., p.38; Grant Romer, op. cit., p.47-48
243 Brian Coe, op.cit., p. 18-19
244 Michel Frizot (editor), op. cit., p. 40
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fierbinte de cloruri de aur care, in acelasi timp, intensifica si tonalitétile. De aceea, tonarea
aurie a placilor a devenit o practicd obignuita.>*

Tot in 1840, Edmond Becquerel (1820-1891), descopere cid imaginea poate fi
developata fird sa intrebuinteze mercur ci doar expunand placa la lumina rosie, galbend sau
oranj. Totusi, acest procedeu avea inconvenientul ci didea o tentd albastru-verzuie placilor,
ceea ce displacea beneficiarilor §i nu a fost adoptat de profesionigti, chiar dacd excluderea
mercurului le asigura sinitatea .27

Se fac inovatii si in domeniul aparaturii §i a opticii. Pentru ca lentilele folosite la
primele aparate nu aveau suficientd putere de a capta lumina — fiind de cele mai mutle ori
simple lupe, lentile de ochelari sau de telescoape — in 1840, matematicianul maghiar Josef
Max Petzval care preda la Universitatea din Viena, a conceput un obiectiv format din patru
lentile care dideau o deschidere mai mare §i primeau de 16 ori mai multd lumina decat
obiectivele initiale.2® Echivalentul contemporan al acestei deschideri ar fi 3,5. In noiembrie
acelgi an, opticianul Peter Viogtlinder a inceput sd producd aceste lentile. Tot el a pus n
circulatie, in ianuarie 1841, un aparat metalic care fusese proiectat de Petzval, care executa
imagini circulare cu un diametru de 9 cm care, ins3, nu s-a bucurat de succes.?*® Erau preferate,
in continuare, aparatele confectionate din lemn, care produceau imagini cu dimensiunile 5,7
x 7,6 cm sau 7,6 x 10,5 cm.

Opticianul Charles Chevalier - vechiul furnizor al lui Niépce §i Daguerre - prezinté,
pe 26 iulie 1841, la Academia de Stiinte o prismd care permitea rectificarea inversarii
imaginii. In 11 iunie 1845, Friedrich von Martens (1809 ?-1875), desenator si gravor german
naturalizat francez, specializat in peisaje, 15i patenteaza aparatul panoramic ce folosea plici
semicirculare care, dupa expunere §i developare, erau aplatisate spre a putea fi inramate si
expuse.?® Cu acest aparat, ce acopereau un unghi de 150°, chiar daci era dificil de manipulat si
cerea o deosebita dexteritate, inventatorul a surprins niste impresionante vedute ale Parisului:
Sena, malul stdng §i lle de la Cité, lle de la Cité gi malul drept, Pont Neuf. La scurt interval
dupi publicarea procedeului dagherotipiei, baronul Séguier (1803-1876) inventi trepiedul
care sa sustini camera?’, fapt ce a ugurat transportul acesteia in afara laboratorului pentru
executarea de peisaje.

Datorita acestor facilititi a crescut si interesul publicului pentru dagherotipie. Pasiunea
de a practica, fie §i ca amator, dagherotipia a atins culmi nebanuite astfel ca, numai in Paris
sunt vandute, in anul 1846, 500.000 placi si 2.000 aparate cu intregul lor echipament.?*
Scurtarea timpului de expunere permitea chiar §i realizarea instantaneelor: in mijlocul anilor
50, unii fotografi se ldudau c3 au putut imortaliza norii in migcare, pictonii si de pe Pont
Neuf, barcile de pe Sena sau cimpanzeii de la gradina zoologic.?s* Sunt facute si incerciri in
domeniul dagherotipie colorate pe placi tratate cu clor: in 1848 Abel Niépce de Saint-Victor,

246 Brian Coe, op.cit., p. 18; Grant Romer, op.cit., p.53; Michel Frizot (editor), op. cit., p. 40
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un nepot al marelui Niépce, face primele experimente, apoi, in 1850, Edmond Becquerel, insa
totul se soldeaza cu esec.?™ De aceea, cind se dorea ca imaginea s3 fie in culori, era pictatd
de mianj, asa cum ficuse, inca din 1841, elvetianul Jean-Baptiste Isenring (1796-1860) din
St.Gallen.?s> Pentru a accentua efectul iluzionist si volumetria, erau colorate, tot demina, si
imagnile stereoscopice aparute in 1850.2%¢ Acestea erau executate cu o camerd stereoscopica,
prevazutid cu doud obiective. Mica diferentd de unghi dintre cele doud imagini obtinute
simultan dadea impresia de volum atunci cand erau privite printr-un vizor binocular.

O frenezie pentru noua atractie din sfera vizualului a pus stapanire pe lume. Umoristii
§i caricaturistii au numit-o dagherotipomanie §i le-a oferit subiecte recompensante pentru
publicatile satirice ale epocii.?” In Italia si Tn Spania se ficeau demonstratii publice, in
piete publice, anuntate anticipat in periodice pentru a aduna amatorii. Unii incercau si-si
megtereascad propria camera iar imaginile obtinute le expuneau in vitrinele negustorilor. Erau
preferate peisajele si, pentru a nu fi incomodati de curiogi, fotografii i§i agezau aparatul pe
un balcon sau pe pervazul unei ferestre.?® De aceea, majoritatea primelor imagini luate in
intervalul 1839-1840 sunt peisaje citadine, plonjante, reveland strazi si acoperisuri. Interesul
publicului era atdt de mare incat multe dintre aceste prime imagini erau disputate intre
amatori, la preturi mari.

Dagherotipul incepe sa fie folosit §i pentru portrete, curand devenind principala
finalitate a acestei tehnici. Jean Baptiste Isenring, pictor si gravor din St. Gallen, este
considerat primul practicant al portretului dagherian in Europa. in luna august a anului 1840
el deschide o expozitie Tn localitatea de rezidentd — prima de acest fel — in care prezinta
naturi statice, peisaje, eidificii 5i 39 de portrete. Pentru a indepérta inconvenientul clipirii
beneficiarului in timpul lungului interval al expunerii — care dura circa 20 minute — Isenring
retusa ochii modelului prin scrijelarea placii metalice §i, ag cum s-a spus mai sus, isi colora
manual dagherotipurile.?®® Si-a itinerat expozitia la Ziirich, Miinchen, Augsburg, Viena si
Stuttgart pentru a carei vizitare percepea o taxd. Va deschide la Miinchen un studio pentru
portrete si-gi va gasi celebritatea pentru timpul redus al sedintetei de poz3, care dura doar S
minute. 2%

Cel dintai studio din lume destinat executarii portretelor este desemnat a fi cel al
lui Alexander S. Wolcott i John Johnson. Acesta a fost deschis pe 4 martie 1840 in New
York si periodic local il numea ,,the first daguerreotype gallery for portraits”.?!' Alexander
S. Wolcott (1804-1844) a obtinuserd primul portret dagherian — un profil al asociatului
spu, Johnson - pe 7 octombrie 1839, intr-un interval de 3-5 minute, folosind un aparat de
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constructie proprie care, in loc de lentild avea o oglinda concavi.?®2 Pe 8 mai 1840, Wolcott isi
patenteazi aparatul.2®® Pentru a avea un ecleraj suficient in studioul lor, cei doi americani au
instalat dou2 oglinzi care reflectau lumina exterioara.?*

in Lumea Veche, primele studiouri de acest fel se deschid la Londra, in 1841, mai
intdi cel al John Johnson — venit intre timp in capitala Marii Britanii — in colaborare cu John
Frederick Goddard, instalat pe acoperisul Institutului Politehnic Regal gi care functiona din
23 martie folosind aparatul lui Wolcott, si apoi, din iunie, al lui Antoine Claudet - cel ce
avea sa creascd sensibilitatea placilor prin folosirea clorului — instalat pe acoperisul Galeriei
Adelaide, in spatele bisericii St. Martin’s-in-the-Fields, care folosea o camerd Daguerre-
Giroux.®

La inceput, preful unui dagherotip era mare: in Anglia, un portret bust de 5 x 5,5 cm
costa | guinee (adicé 1 lird §i 1 giling) iar unul figura intreaga 2 guinee;?* in Germania, acelasi
portret de mici dimensiuni costa 2 taleri ceea ce echivala cu salariul pe doua siptamani al
unui muncitor calificat (spre pilda, un tdmplar).?’ Pretul cregtea proportional cu dimensiunea
imaginii. Placile pe care era surprinsd imaginea aveau diverse miarimi: incepind de la o placa
intreagd care avea 21,5 x 16,5 cm, dimensiunea scidea la subdiviziunile acesteia : o jumitate
de placd 16 x 11 cm; o treime de placd 13 x 9 cm; un sfert de placi 10,5 x 8,5 cm; o sesime
de placa 8 x 7,5 cm; o optime de placa 8 x 5,5 cm; o noime de placa 7 x 5,5 cm.2®

Cu timpul, ins3, inmultirea numarului studiourilor va aduce, din cauza, competitiei,
o scidere a preturilor. in New York, in 1846 erau 16 ateliere — iar onorariul perceput pentru
un mic portret, inclusiv caseta lui, era doar de 1 dolar -, in 1850 erau 59, in 1851 erau 71 iar
in 1853 erau 100.%¢°

Peste tot in lume, studiourile erau aranjate elegant, ca un interior de cas# prosperd, cu
mobilier scump, draperii, tablouri, vaze cu flori, bibelouri §i alte ornamente specifice epocii;
din decor nu lipseau niciodata rafturile cu carti, de obicei legate in piele si inscrise cu litere
de aur, pentru a-i revela pe beneficiari ca oameni de spirit, intelectuali de #nalta clas, ce
pozau cu cate un volum in manj, fie cufundati in lectur3, fie cu privirea inspirati ridicandu-se
de pe pagini. In presi erau inserate reclamele proprietarilor atelierelor de dagherotipie, toate
compuse foarte atragitor i asigurandu-i pe amatori in privinta elegantei interiorului, a luminii
celei mai potrivite, a orarului primirilor, a scurtimii sedintelor de pozi, a disponibilitétii
asistentilor de a se deplasa oriunde la solicitarea beneficiarului §i, in mod special, a preturilor
scézute ce erau percepute.

in scurt timp apar si dagherotipistii itineranti?” care deserveau provincia, oragele unde
nu se aflau stabiliti alti confrati siunde se putea cagtiga bine cu portretistica. Deplasdrile erau
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legate de diverse evenimente locale precum zilele de hram al bisericii, targurile si iarmaroacele,
concursurile hipice si de tir, care atrdgeau un public larg i entuziast. Isi stabileau atelierul in
hanul cel mai celebru i elegant gi-gi expuneau lucrérile in vitrina pravaliilor centrale. Acest
tip de reclami se ad3uga anunfurilor din periodicele locale. Pe langd dagherotipie, artistul
itinerant Tncerca sa-gi atragd interesul public §i prin alte curiozitati : microscop, lanternd
magic3, telegraf sau diverse aparate de ultim# or cu care ficea demonstratii contra unei mici
sume.

Cu tot pretul ridicat, portretele dagheriene avea o mare ciutare, cu precidere cele ale
oamenilor de vaza. Din 1841, Louis-Auguste Bisson (1814-1876) imortalizeaza chipurile
membrilor Camerei Deputatilor si pe aceia ai Senatului francez, executind mai bine de 900
de portrete.””” Hermann Biow (1804-1850), intre 1848-1849, face portretele membrilor
adunirii germane de la Frankfurt, care ulterior au fost multiplicate prin intermediul
litografiei.?’? Din cauza imposibilitatii multiplicirii dagherotipurilor, litografia era mijlocul
cel mai uzitat si facil de reproducere a imaginilor obtinute in camera obscura. Intre 1840 si
1844, sub genericul Excursions daguerréennes, sunt publicate circa 144 litografii cu peisaje
si monumente din Europa si din térile riverane Mirii Mediterane.?”

Existau §i portretisti de studio care fsi ficeau buni reclami si se recomandau cu
modelele ilustre ce le pozaserd : Maucomble, pictor de portrete, ce-si avea atelierul pe
strada Grammont nr. 25, se specializase in imortalizarea celebrilor actori parizieni si oferea
dagherotipii colorate.?™

Practicantii dagherotipiei foloseau orice prilej pentru a-gi prezenta realizarile astfel
creandu-se o emulatie intre ei. In 1844, la Paris, se deschide Expozitia Produselor Industriei
Franceze unde fsi gasesc locul circa 1000 de dagherotipuri datorate atét autorilor locali cit gi
strdini, poate cea mai mare manifestare de acest fel. Nici chiar la Expozitia Universali de la
Londra, deschisa la Crystal Palace in 1851, nu a fost strans un numar atdt de mare de imagini,
acolo figurand circa 700 de exemplare, atat dagherotipii cit si fotografii pe hértie, trimise din
toatd lumea.?” Imaginile stereoscopice s-au bucurat cu acea ocazie de cea mai mare atentie
din partea vizitatorilor i au fost comercializate cantititi importante, mai ales cu aspecte din
expozitie sau din zone exotice extraeuropene.

De altfel, odatad cu aparitia cliseului cu colodiu umed, dupa 1851, interesul pentru
271 lbidem
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dagherotip scade simtitor in Europa desi metoda continu s fie practicati inc3 aproape zece
ani in Statele Unite, pand citre sfarsitul Razboiului Civil, in 1865.

2. Caletipia

in acelasi timp cu dagherotipia apare o noui metodi de surprindere pe suport
fotosensibil, in camera obscura, a imaginilor exterioare. fn Anglia exista un om de stiin{d cu
varii preocupiri ce pendulau intre matematica si limbi clasice (se specializase in descifrarea
textelor asiriene scrise cu caractere cuneiforme) si care, la un moment dat, a inceput sa fie
preocupat de fotografie (de altfel, el este si cel ce a folosit pentru prima dat acest nume) —
WILLIAM HENRY FOX TALBOT (1800-1877). Desi el facuse unele cercetiri in domeniu,
nu se grabise si-si perfectioneze sistemul si si anunfe descoperirea aga ci stirea despre
procedeul lui Daguerre 1-a luat prin surprindere si a precipitat finalizarea metodei.

Talbot gi-a inceput experimentele din purd intdmplare : era un foarte slab desenator
dar, ca orice englez cu studii libere din acea perioad3, dorea s3-si exerseze mana neabili in
desenarea peisajelor intilnite in timpul traditionalului ,,grand tour” pe continent pe care orice
gentleman trebuia s3-1 intreprinda spre a se adjudeca drept om de gust. Pentru a obfine minime
rezultate mulfumitoare el folosea una dintre ,,maginile de desenat” — camera lucida inventata
de Wollaston (o prisma de cristal prin care se privea peisajul)?’ - fari a fi capabil s se
dispenseze de ea si s lucreze cu ochiul liber. in octombrie 1833, cind se apucase si schiteze
un minunat colt de natur3 de pe malul Lacului Como din Italia i-a venit ideea s3 foloseasci
camera obscura pentru a obtine o imagine care si se imprime direct pe o hartie sensibild.?”?
in ianuarie 1834, dupi ce revine in Anglia, incepe si fac3 experiente acoperind o coald de
hértie cu nitrat de argint dupi care o I3sa si se usuce §i apoi o expunea la soare — survenea
un proces foarte lent de innegrire; a incercat apoi cu clorura de argint aplicatd pe o hértie
umed4 dar a obfinut, cu aceeasi greutate, o nuantd de violet inchis. Urmitoarea experin{d
a avut, in sfarsit, un rezultat reugit : hartia a fost inmuiati in solutie ugoars de sare §i, dupa
uscare, a fost spilaté cu nitrat de argint,obtindndu-se o suprafat3 puternic fotosensibila, care
se Tnnegrea rapid §i uniform.?” Suprapunand pe aceste coli de hértie frunze, flori, pene sau
dantele — la fel cum procedase Thomas Wedgood 1a 1800 — a obtinut siluetele albe ale acestor
obiecte pe care le-aputut fixa intr-o solutie puternica de sare.?” Daci imaginea rezultat3 era
tratatd pentru a deveni transparenti §i era suprapusa pe o alt coala de hartie sensibila se putea
obtine o altd imagine, pozitiva : astfel a fost descoperit sistemul negativ-pozitiv, care sta la
baza fotografiei moderne.

in august 1835, Talbot foloseste camera obscura pentru a imortaliza o fereastrd
a bibliotecii de la resedinta sa din Lacock Abbey, comitatul Wiltshire. Camera fusese
confectionatd din lemn de un tdmplar local iar drept obiectiv fusese fixatd o lentild de
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microscop. Pentru c3 acest aparat era de foarte mici dimensiuni iar Talbot comandase mai
multe exemplare pe care le tinea pe dusumea ori le ageza prin parcul resedintei, orientate
spre clidire, sotia sa, Constance, le-a poreclit ,,curse de soreci”.?®® Imaginea obtinuti era
minusculd, de 3,5 cm?, dar foarte clar, dupi cum consemna chiar autorul intr-o notiti lipita
langa imagine : ,Fereastrd zibrelitd ([ficuti] cu camera obscura) August 1835. Cand am
facut-o, ochiurile de sticld, cam 200 la numar, puteau fi numé#rate cu ajutorul unei lupe.”?'
Dupi aceastd reusitd Talbot a renuntat la experiente si s-a dedicat studiilor clasice publicand,
in 1839, o carte intitultd Hermes sau cercetdri clasice §i antice.*®

Cénd, in ianuarie 1839, Talbot afla de anuntul ficut de Frangois Arago in legituri cu
dagherotipia, se reapuci, cu febrilitate, de treab3 pentru a-si adjudeca Intdietatea descoperirii.
Nestiind care este procedeul folosit de Daguerre si banuind c3 este similar cu al 3su, Talbot
se gribeste sd-si faca publica descoperirea: pe 25 ianuarie 1839, ajutat de fizicianul Michael
Faraday, expune la Institutul Regal din Londra citeva din impresiunile de frumze, flori gi
dantele ori cadre obtinute in camera obscura, pe care le numise desene fotogenice. Apoi, pe 31
ianuarie, prezinta la Societatea Regald, comunicarea Some Account of the Art of Photogenic
Drawing (Cateva relatari despre arta desenului fotogenic) in care, ins#, nu dezviluie nici un
detaliu privind chimia procesului siu.?®* In sfarsit, pe 21 februarie revine cu alta comunicare
privind metodele folosite pentru obtinerea acelor imagini, de data aceasta relevind toate
etapele parcurse pani la rezultatul final.2** Sir John Herschel 1i sugerase lui Talbot, pe 1
februrie, sa foloseascd, pentru fixare, tiosulfitul de sodiu —numit atunci hiposulfit de sodiu
sau, prescurtt, hypo. Tot Herschel este cel care, intr-o scrisoare din 28 februarie 1839, fi
propune numele de fotografie pentru imaginea obtinut3 in camera obscura.?

Intre timp, Talbot se lamurise c3, intre procedeul siu si cel al lui Daguerre nu era
nici o legiturd si realizeazi superioritatea metodei sale, capabild de a produce un numir
infinit de copii, chiar daca acestea erau neclare si nu puteau s3 surprindi, cu perfectiunea
dagherotipului, toate detaliile. Si-acump#rat un aparat de dagherotipie si, folosindu-l,a
observat superioritatea calitativi a imaginilor obfinute cu acesta dar a rimas ferm convins
cd procedeul sdu era mai bun pentru ca permitea multiplicarea gi chiar mérirea cu ajutorul
»microscopului solar”. Totugi, prietenul sdu Herschel, intr-o scrisoare citre Arago din mai
1839, 1si manifesta entuziasmul la vederea dagheritipurilor, atit de diferite fata de imaginile
obtinute de conationalul s3u : ,,Acesta este un miracol. Desenele lui Talbot sunt copiliresti
comparate cu acestea.”236

Talbot trimite o prezentare a metodei sale academicianului francez Jean Baptiste Biot
(1774-1862), cunoscut fizician, care o citeste pe 18 ianuarie 1841 la Academia de Stiinte,
insistand c3 ea este o alternativa la dagherotip.?*? Voind s3-si rispandeasci si s3-si valorifice
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metoda, el a trimis fotografii in multe locuri, chiar si la Bucuresti, in luna februarie a anului
1840, dup3 cum fsi nota autorul in carnetul sau, pastrat la Muzeul de Stiint3 din Londra.**
Din picate nu este dat3 nici o altd informatie subiectul imaginii, despre destinatarul acelei
expeditii sau despre reactia acestuia fatd de fotografie. Este, ins3, important ci Talbot
considera Bucurestii ca un loc demn de a lua cunogtintd de noua sa descoperire i in care isi
punea, poate, speranfa cid metoda sa va fi adoptatd. Si avusese perfectd dreptate pentru ca,
asa cum se va vedea mai departe, atit Carol Szathmari va executa, prin procedeul calotipiei,
prima sa fotografie cunoscutd — o statuetd de putto fara brate?® - cat si boierul moldovean
Constantin Sturza-Scheianu care, preocupat de noua tehnicd, va executa mai multe portrete
ale rudelor i prietenilor, ce azi se afla in patrimoniul Bibliotecii Academiei Roméane.?*

Patentul pe care Talbot il obtine, in Anglia, pe 8 februarie 1841 are numarul 842.%'
Pe 20 august, acelasi an, isi patenteazi inventia si in Fran{a.® Din cauza prefului de 3 lire
sterline ce trebuia s¥-1 plateasci pentru licenta de folosire, nu au existat prea mul{i amatori
interesai si foloseasca procedeul lui Talbot. in contiunare profesionistii preferau procedeul
lui Daguerre, care era gratis, fapt ce a ingradit rispandirea celui britanic..

Folosind un cuvéant grecesc — kaidg, care insemna ,,frumos” — si-a numit metoda
calotipie?®, dar, pentru a-1 onora pe autor, i se mai spunea si talbotipie.

Tata care erau etapele care puteau produce o calotipie:

O coala de hartie fina era acoperita cu o solutie de nitrat de argint. Dup# uscare era
acoperita cu o aita solutie de iodura de potasiu care forma un strat de ioduri de argint.Hartia
astfel tratati putea fi pAstratd multd vreme §i nu se voala la lumini.

Pentru deveni fotosensibild coala de hartie deja pegtitd era tratatd, la intuneric, cu o
solutie de nitrat de argint, acid acetic §i acid galic.

Hartia era apoi plasata in camera oscura §i expus# catevaminute.

Imaginea latenta era developatd prin imbdiere tot in solutie de acid galic si nitrat de
argint.

Fixarea se facea cu hypo (hiposulfit de sodiu).

Dupi uscare hértia era ceruiti pentru a deveni transparenti in vederea copierii.

Negativul era agezat intr-o rama in contact cu o alt3 coald de hatrie sensibila (tratata cu
o solutie de clorur3 de sodiu - sau sare banala — si nitrat de argint) §i expusi la soare puternic
timp de o jumitate de ord sau mai mult,chiar pani la dou3 ore. Fixarea pozitvului se ficea tot
in hypo si apoi urma o spilare cu mult3 api dup3 care era l3sata s3 se usuce.?™

Talbot s-a apucat si fac3 §i portrete pentru a demonstra multiplele posibilitati de
intrebuintare a inventiei sale: pe 6 octombrie 1840 a pozat-o pe sofia sa, Constance; pe 13
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octombrie pe Amélie Petit, servitoarea lor; pe 14 octombrie pe un servitor stind langa trasuri.
%5 Pentru fiecare portret expunerea era de doar 3 minute.

Fotografii profesionisti specializati in portret preferau clarul dagherotip calotipului

Dominat de zone flu i de o invaluire in mister., chaor dacda cesta prezenta avantajul
multiplicdrii si maririi. Totuti, au existat incerciri de a atrage aten{ia asupra calitafilor
calotipului in realizarea portretelor. Miniaturistul britanic Henry Cullen a trecut, in august
1841, de la tehnica de sevalet al fotografierea modelelor deschizand primul studio de calotipie
pe Somerset Street, 1a nr.29, in Londra.*® El intervenea pe imagine, corectidnd imperfectiunile
si punand, cu pensula, accente acolo unde se simtea nevoia §i unde camera obscura nu reugise
si o fac3. Astfel a fost inventat retugul pe fotografie. Antoine Claudet — care deja se remarcase
ca dagherotipist — a obtinut, in ijulie 1844, licenta pentru folosirea calotipiei i, timp de doi
ani, a luat portrete atat cu aceastd metoda cét §i cu dagherotipia, in functie de solicitari.?”’

fn 1843, Talbot deschide un atelier de copiat, la Reading, langa Londra, pe care
il ageaza sub coordonarea lui Henneman ciruia i se subordonau mai mulfi asistenti.?*® O
imagine ,,publicitard” prezenta mai multe aspecte din timpul activitatii la acea intreprindere,
ce se desfasura in exterior : un asistent reproducea o gravurs prinsa pe un panou acoperit cu
o panzi neagri §i agezat pe un gevalet; altul lua portretul unui solicitant; un tanir cu sort lung
dinainte §i un barbat cu tilindru pe cap asezau pe doul stative, plasate in plin soare, o suitd
de rame cu hartie sensibila ce urmau a fi copiate dupa negative iar intre ei, insugi Henneman
fotografia o sculpturd de mici dimensiuni cu Cele trei gratii.

intre 29 iunie 1844 si 23 aprilie 1846, Talbot publicd The Pencil of Nature (Creionul
naturii), lucrare prin care ficea reclama procedeului sau si pe care a ilustrat-o, pentru edificare,
cu fotografii lipiste pe pagini albe. Era prima carte din lume ilustratd cu fotografii.?*® Ea a
apdrut in sase fascicole, lansatelamare distanta unul de altul, cu textul tiparit la Longman,
Brown, Green and Longmans din Londra*® si fotografiile, in numir de 24, imprimate la
Reading. La fiecare planga Talbot ficea un comentariu adecvat asigurdndu-si cititorii de
autenticitatea imaginilor : ,,Plangele prezentate in aceastd lucrare au fost produse exclusiv
prin acfiunea luminii, fir3 ajutorul méinii artistului. Imaginile sunt produse de soare si nu
cum cred unii prin copierea gravurilor.”' Ilustratiile erau mai multe naturi statice (rafturi
cu portelanuri, sticlarie §i c#rti), copii dupa litografii si gravuri, ,,desene fotogenice” de
frunze, flori §i dantele, dou variante ale unui mulaj dup4 buxtul lui Patrocle, peisaje, imagini
arhitectonice (Queen’s College, Christchurch, Westminster Abbey, Lacock Abbey, Podul din
Orleans, Boulevard des Capucines )*®, dar si citeva cadre in care fsi pune serioase probleme
de compozitie si de joc al luminilor si umbrelor, precum Cdpita de fin, Usa deschisd (cu o
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mituri de nuiele sprijinitd oblic pe canat, spre a contracara multimea verticalelor din jur) si
Scara, unde sunt incluse trei personaje masculine, angajate intr-o activitate fireasca. Dupa
asertiunea unui distins istoric al fotografiei, Helmut Gernsheim, la aceast3 fotografie Talbot
a primit sfaturile prietenului siu, miniaturistul Henry Cullen care, cu ochi de plastician, i-a
dat cateva importante sugestii de cadrare.’® Publicatia era de mari dimensiuni, 23 x 18 cm
- fotografiile aveau dimensiunile 20,35 x 12,25 cm — i se vindea cu un pret exorbitant, 3
guinee®™, fapt ce nu i-a asigurat succesul pe care gi-1 dorise autorul. Nu se stie exact numarul
de exemplare in care a fost scos acest album.

Concomitent cu acest album, intre publicarea fascicolelor IV §i V, in toamna lui 1845,
Talbot mai d4 la lumina albumul Sun Pictures in Scotland (Picturi solare in Scotia), cu 23 de
plange dar fara texte explicative.>®® Fotografiile sunt aproape exclusiv peisaje §i ruine legate
de personalitatea i scrierile lui Sir Walter Scott. Din aceast3 lucrare se stie cd au fost editate
120 de exemplare.3%

in sfarsit, in 1847, Talbot deschide un atelier fotografic pe Regent Street unde lucra
impreund cu valetul sdu, Nicolaas Henneman si ajutat de pictorul Thomas Malone. Acolo
sunt luate o serie de portrete, in special membrilor familiei si colectivului de angajati — un
portret al lui Henneman 1l reprezinta pe acesta stand trantit, comod, intr-un fotoliu, cu capul
sprijinit de spitar §i ochii inchisi, simuldnd somnul. Prin interventia surorii vitrege a lui
Talbot, Henneman primeste titlul de fotograf al reginei Victoria’”, dar aceasta nu ajuti prea
mult la succesul studioului iar doritorii de portrete sunt destul de putini; nici rezultatele nu
erau prea reugite, mai ales comparativ cu ale altor calotipisti ce se specializasera in portret,
agcum erau scotienii Adamson si Hill, desprecaer se va vorbi mai jos. in 1848, Henneman si
Malone cumpiri atelierul lui Talbot si se lanseazi pe cont propriu.

Din cauza celor patru patente pe care le obtinuse din 1841 §i pan in 1851, Talbot
nu castigase decdt prea putin din vanzarea licentei iar metoda sa avea o folosin{a limitata.
Calotipia era consideratd mai mult o tehnica artistici, fard aplicabilitate in fotografia
profesionistd care acoperea cererea de portret. Dinpotrivi, ea parea destinati mai mult
amatorilor dornici s3 imortalizeze peisaje iar rezultatul eforturilor lor se pastra in mape, in
cabinete de curiozit#ti, alaturi de stampe si acuarele. La sugestiile ficute, intr-o scrisoare din
iulie 1852, de presedintii Academiei Regale si a Societ4tii Regale, Talbot renunta, la sfarsitul
aceleiagi luni, la patentul sau, l4sand libera folosirea calitipiei pentru toti doritorii cu exceptia
fotografilor profesionisti.’®® Dar era prea tarziu cici, intre timp, aparuse metoda cligeelor de
sticla cu colodiu umed, ce didea rezultate mult mai bune si putea fi, la fel, multiplicata. in
Statele Unite, calitipia nu a fost folosita fiind preferata dagherotipia.

Sir John Herschel (1792-1871), care oferise atitea sugestii experimentatorilor si
inventatorilor fotografiei, a ficut §i el experiente si a obtinut chiar rezultate salutare intr-
un timp mult mai scurt decét acestia, desi nu a perseverat gi nu a avut nici o pretentie la
laurii descoperirii. Pe 14 martie 1839, isi citegte comunicarea Despre arta fotografiei; sau
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aplicarea chimicalelor la razele de lumind in vederea obtinerii reprezentdrilor picturale, in
fata membrilor Societatii Regale.” El atrigea atentia asupra folosirii hiposulfitului de sodiu
pentru fixarea fotografiilor.

intr-o anumita masura, calotipia a fost, pana la un punct, o preocupare ,,de familie”
pentru cd, doi apropiati ai lui Talbot, doi gentlemeni, au fost unii dintre primi fotografi ce i-
au intrebuintat metoda. Unul dintre ei a fost John Dillwyn Llewelyn (1810-1882), cumnatul
lui Talbot, c3sétorit cu vara acestuia, Emma Thomasina Talbot. Initial folosise dagherotipul,
care-i oferea precizie i claritate dar, din 1843, a adoptat calotipul. Botanist pasionat, a fost
atras in special de naturd astfel cd motivele sale preferate au fost peisajele, arborii uriayi,
stincile din Cornwall, dar si scene de gen (familia adunat3 la masa sau facandu-gi siesta in
parc ori conversand.’'® Sotia ii slujea de asistent gi-i asigura activitatea de laborator copiindu-
i cligeele pe hértie. Celalalt, Nevil Story Maskelyne (1823-1911) era ginerele lui Llewelyn.
Studiase matematicile, chimia §i dreptul si a predat chimia experimentala si mineralogia la
Oxford pana ce, in 1857, a devenit custodele sectiei de minerale de la British Museum. L-a
cunoscut §i s-a imprietenit cu Talbot in 1850, anul casétoriei sale cu Thereza Mary Dillwyn.
Subiectele sale favorite au fost marinele, porturile §i satele pescaresti din Tara Galilor. A
abordat insa, si portretul — n special chipurile colegilor de catedra - si secenele de gen cu
membri ai familiei (Anthony Story citind familiei sale stirile din ,, Times" despre cdderea
Savastopolului)"' A elaborat i o natur3 static3 in care a inclus prorpiul aparat fotografic. Dar
cea mai interesantd imagine a sa este un Studiu de mdini, din jurul anului 1855 compozitie
foarte legata, convergentd, cu mai multe maini ce se intind unele spre altele fara a se tinge :
sunt maini ingrijite, de doamne cochete, cu manichiura eleganti si multe inele dar gi méini
delicate, de fetite, ce sugereazi un dialog dar pot fi interpretate §i ca o parada a varstelor §i un
simbol al scurgerii timpului. incercand s amelioreze tehnica, a incercat sa obtini negative
pe un suport transparent §i, in acest sens a folosit mica.

O parte din fotografiile celor doi ca i ale maestrului lor, au fost prezentate i la
Bucuresti, intr-o expozitie Fox Talbot, organizatd la Silile ¥% ale Teatrului National din
Bucuresti in intervalul septembrie-octombrie 1994.%'2

Reverendul Calvert Richard Jones (1804-1877), prieten al lui Talbot — care, de altfel,
I-a 5i imortalizat stdnd sub o arcada de la Lacock Abbey — si al lui Llewelyn, a intreprins o
excursie in Italia i in Malta, in 1845-1846, facand fotografii cu porturi, cordbii §i monumnete
de arhitecturd anitcd, precum Colisseumul, pe care intentiona s3 le publice intr-un album
multiplicat in stabilimentul luiTalbot de la Reading. Dar, colaborarea lor nu a reusit si atunci
a comercializat, pe contr propriu, fotografii colorate de mana din suita facuta in timpul
voiajului.’”

Un alt cleric, reverendul George W. Bridges a deprins calotipia cu Nicolaas Henneman
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in 1845 dupi care pleaci intr-o lunga calitorie in Italia, unde 1l intalneste pe confratele Calvert
Jones §i se intovarisesc o bucatd de drum, mergind la Roma, Pompei si Neapole, dupa care
isi continu singur itinerarul prin Greci. Egipt si Palestina. In timpul acestei lungi peregrinari
a executat circa 1700 negative din care planuia si editeze mai multe albume; dar nu va apérea
decit unul, in 1858, Palestina asa cum este (Palestine as It Is)?'*

Peisagistica se impusese ca unul dintre genurile majore ce puteau fi abordate cu
mijloacele calotipiei. John Shaw Smith (1811-1873) din Comitatul Cork face o célatorie in
Vuropa si in Orientul Mijlociu, in 1850-1852, timp in care executd aproape 300 de imagini de
mari dimensiuni, necunoscute de public si ratacite aproape un secol, pani ce, in 1951, au fost
descoperite i expuse de Helmut Gerhsheim.*'* Benjamin Brecknell Turner (1815-1894) se
dedien medwilni rural englezesc si activitatilor agricole, incepand din 1849 si continuéand a
tolowt enlotipul pAnd in 1862, clnd acesta era de multa vreme demodat §i scos din uz.?'¢

In 1817, doisprezece fotografii britanici - majoritatea gentlemeni pentru care
fitopradin ern o pasinne o timpului liber si nu un mijloc de existentd - se organizeaza in
Clubul Calotipulu, rebotezat un an mai tarziu, Clubul Fotografic.'? Acesta a luat fiint la
Fondrn 1 dat nagtere In o benelich emulatie Tntre membrii sai.

Dar renliz@rile cele mni spectaculoase in domeniul calotipiei apar in Scotia, la
Velinburgh, yi sunt rezultatnd colubord@irii dintre un plastician, pictorul David Octavius Hill
(1RO2-1870), si un fotogead profesionist, Robert Adamson (1821-1848). in 1843, tanarul
Adnmson deschisese un studio pentru portrete, beneficiind de faptul c3 Talbot nu-si patentase
descoperirea in Scotia, agn cft procedeul era gratuit,

Dupd ce Biserica Liberl o Scofici s¢ rupsese de cea anglicans, in urma unei mari
adundri a reprezentantilor celei dintfli, pictorului David Octavius Hill 1i este comandati o
umpld compozific in care sa fic imortalizat acest eveniment. Era vorba de citeva sute de
portrete pe care trebuia s4 le includ in acea pnzi de mari dimensiuni. Artistul fusese prezent
la acea adunare ecleziastica si, entuziasmat, facuse mai multe schite cu chipurile unora dintre
participanti dar, numarul acestora fiind atat de mare si desenarea dupa naturd necesitdnd un
volum de munca uriag si timp indelungat pentru a aduna toate portretele necesare, a apelat
la serviciile lui Adamson pentru a le surprinde trisaturile prin intermediul fotografiei, mijloc
mult mai usor, mai rapid si mai sigur decit creionarea lor pe viu. Au executat impreund,
portrete foarte inspirate, fie singulare, fie de grup, excelent compuse si foarte expresive.
Imaginile erau semnate de amandoi: ,,Executed by R. Adamson under the artistic direction
of D.O.Hill”.”"® Hill avea un simt deosebit al aranjarii modelelor in poza si, in mod special,
al grupurilor.’'? Toate pozele erau luate in exterior iar modelul stitea nemigcat timp de 1-2
minute in plin soare’®. Au folosit un aparat de format mare, 16 x 21 cm pe care, in 1844, l-au
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schimbat cu altul si mai mare, de 33 x 43 cm.’?! Pornind de la aceste imagini, Hill a inclus
fiecare chip in marea compozitie in ulei cu dimensiunile 147 x 353 cm?%, intitulatd Semnarea
actului de demisie, la care a lucrat aproape tot restul vietii, terminand-o in 1866.°2 Pentru
aceastd oper3, nu deosebit de interesantd din punct de vedere plastic dar foarte importantd din
punct de vedere documentar, a realizat circa 470 de portrete.***

Cei doi nu s-au limitat doar la portretele clericilor ci gi-au extins interesul spre chipurile
oamenilor simpli, pescari, zidari, tirani, cimpoieri si nobili de tard in costume traditionale.
Au facut multe excursii in mediul rural unde isi giseau modelele. In 4 ani au realizat circa
3.000 de cligee. ** In 1844 periodicele anuntau pregitirea citorva albumr cu fotografii de
cei doi : The Fishermen and Women of the Firth of Forth (Pescari si femei din Firth of
Forth), Highland Character and Costume (Tipuri si costume din Highland), The Architecture
of Edinburgh and of Glasgow (Arhitectura din Edinburgh si din Glasgow), Old Castles
and Abbeys in Scotland (Vechi castele §i manastiri din Scotia), Portraits of Distinguished
Scotchmen (Portrete ale scotienilor distingi).”?® In satul pesciresc Newhaven din Firth of
Forth au luat 130 de imagini’?’ pline de naturalete, fara a incerca sd impuni o pozd anume
pescarilor si sotiilor acestora ci lasandu-le libertatea s adopte atitudini normale, lipsite de
emfazi. Din picate, moartea prematura a lui Adamson a oprit colaborarea iar Hill s-a reintors
la activitatea sa obignuita de pictor §i secretar al Academiei Regale Scotiene unde a incurajat
arta nationala.

Talbot nu a fost singurul care a experimentat fotografia pe suport de hartie. In Franta,
Hyppolite Bayard (1801-1887) a repurtat succese notabile in acest sens. Functionar al
Ministerului de Finante din Paris, Bayard a inceput si se intereseze de fotografie, mai intai
de metoda lui Daguerre dar, curdnd se consacra propriilor sale experiente folosind hartia
drept suport. Pe 20 martie 1839, folisind camera obscura, in urma unei expuneri de circa
0 ora a obtinut direct un pozitiv.’® In ziua de 13 mai ii prezinti rezultatele sale fizicianului
Jean Baptiste Biot iar pe 20 mai lui Arago care insa , sustindndu-l pe Daguerre nu vrea sa
ia In considerare metoda lui Bayard. Chiar mai mult, se pare ca academicianul l-a rugat s3
nu-si facd publicd descoperirea pentru a nu umbri succesul lui Daguerre gi, probabil prin
interventia sa, Ministerul de Interne i acorda functionarului de la Finante suma de 600 franci
pentru a-gi cumpdra un nou aparat §i a-gi continiua experimentele.’?® Evident, Bayard a simtit
intreaga frustrrare, dar gi-a pastrat secretul cativa vreme. Totusi, pe 24 iunie 1839, in cadrul
unui targ de binefacere pentru sinistratii unui cutremur din Martinica, el expune 30 de imagini
arhitectonice si cateva naturi statice. Fotografiile sale semanau foarte mult cu desenele, fiind
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vizibila textura hartiei pe care se detagau tonalitatile profunde ale zonelor umbrite.

Dupa publicarea, in august 1839, a brosurii lui Daguerre, Bayard se adreseazi
Academiei de Belle Arte din Paris unde este ficut un raport despre metoda sa originald
subliniindu-se avantajul c# hartia sensibilizata de el poate fi pastratd chiar i o luné inaintea
expunerii. in concluzie, metoda pe hartie era apreciata ca superioari aceleia pe metal. Pe 24
februarie 1840, autorul di detalii asupra procedeului sdu la Academie de Stiinte : coala de
hartie, tratata cu clorura de argint era {inuta la lumina pana se negrea dupé care mai suporta
o imbaiere de cateva secunde in iodurd de potasiu dupd care era fixatd pe o plac3 si plasata in
camera obscura urmand expunerea care dura doar 12 minute. Lumina albea hartia si evidentia
obiectul fotografia obtinind o imagine pozitiva ce era fixatd in hiposulfit de sodiu (hypo),
apoi spélata in ap3 calda si uscata la intuneric.”’® Pe langi mai multe naturi statice (Mulaje
de ghips ale Venerei de Medicis, Tandrul sclav §i alte sculpturi pe acoperis, In grading,
Tomberonul), el a executat gi peisaje (Colonada de la La Madeleine, Morile din Montmartre,
§i chiar o imagine istoricd, Baricade pe Rue Royale in 1848) precum si citeva autoportrete.
Cel mai cunoscut, care constituie, de altfel, un primat in materie de imagine cu mesaj, este
Autoportretul in chip de inecat, din octombrie 1840, ce-l reprezintd pe autor gol pana la
brau, sprijinit de un stdlp si invelit partial cu un ceargat avand alaturi o mare pildrie de pai
ce apirea si in compozitiile cu uneltele gradinarului (fn grdading). Fotografia este insotita de
o legenda: ,, Trupul pe care il vedeti este al Dlui Bayard, inventatorul procedeului ale carui
rezultate minunate abia le-ati vizut sau pe care le veti vedea. Dupi cate stiu, acest ingenios §i
neobosit cercetator a fost ocupat cu perfectionarea inventiei sale aproape trei ani. Academia,
Regele si toti cei care i-au vazut imaginile, pe care el insuti le considera imperfecte, le-au
admirat, la fel ca dumneavoastri in acest moment. Admiratia i-a adus prestigiu dar nici o
lefcaie. Guvernul, care i-a dat atat de mult D-lui Daguerre a spus c# nu poate face absolut
nimic pentru D. Bayard iar nenoricitul s-a inecat.”**! Explicatia era menit3 si atraga atentia si
compasiunea asupra sa. Totusi, el nu era atat de ,,nenorocit” pe cat voia s para : in 1842, i-a
fost acordat un premiu de 3.000 de franci din partea Societatii pentru incurajarea Industriei
Nationale?? iar ceva mai tarziu a fost desemnat a face parte din Misiunea Heliografica, fapt
ce reprezenta o recunoagtere a valorii sale ca fotograf. Sub titlul Photographie sur papier,
in revista ,,L’Illustration” din ianuarie 1848 apdrea un comentariu competent in legatura cu
descoperirea lui Bayard si superioritatea sa fatd de dagehrotipie si chiar fata de procedeul
similar al lui Talbot; in final erau date chiar si indicatii tehnice pentru cei care ar fi dorit sa
experimenteze procedeul.’?

Un alt cercetdtor §i inovator al tehnicii fotografiei pe suport de hartie a fost Louis-
Désiré Blanquart-Evrard din Lille (1802-1872). Inci de tanar se preocupase de chimiesi,
audiind cursurile profesorului Kuhlmann, acesta ii observase pasiunea gi-| ficuse preparator
in laboratorul sau unde rimane timpde un an. Apoi este atras de picturd gi se apuca si faci
miniaturi pe fildes si pe portelan.*** Dupi casatoria, in 1831, cu fiica unui negustor de postav

330 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 76; Beaumont Newhall, op. cit., p. 25, Michel Frizot
(editor), op. cir.. p. 29

331 Beaumont Nawhall, op. cit.. p. 25; Michel Frizot (editor), op. cit.. p. 30

332 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cir.. p. 77

333 G.F, Photographie sur papier, ,,L‘l}lustralion" No.256/ 22 Janvier 1848, p. 326

334 Jean-Claude Gautrand, Blanquarr-Evrard, Centre Régional de la Photographie Nord Pas-de-Calais, 1999,
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro




128 MuzeuL MunicipiuLul BucuresTi - XXI

din orasul sau acesta il ia asociat gi-i castigd independenta financiara care-i permite s se
dedice, mai tirziu, fotografiei. in 1843 san 1844, intalneste un englez, pe nume Tanner,
ce fusese colaborator al lui Talbot. Acela 1i dezvaluie secretul calotipiei. intr-o sedinta a
Academiei de Stiinte din 28 septembrie 1846 sunt prezentate doud imagini fotografice pe
hartie, trimise de Blanquart-Evrard pe care Frangois Arago le laudi in chip neasteptat si le
sustine valoarea, tocmai el care il descurajase pe Bayard §i- facuse sa simuleze sinuciderea in
celebrul sdu autoportret.’** Pe 27 ianuarie 1847 este cititd la Academie comunicarea Procedee
Jfolosite pentru obtinerea fotografiilor pe hdrtie pe care o expediase la scurt timp spre a-gi
sustine imginile.?** Afland despre aceasta, Talbot protesteazi fata de actul ,,pirateresc” de a-
si insuti metoda sa §i refuzi sa ia in consideratie inovatiile lui Blanquart-Evrard. Pentru a
rezolva aceastd controversi este instituitd o comisie a reuniti a Academiei de $tiinte a Frantei
si a celei de Arte menitd sa constate autenticitatea procedeului propus de postavarul din Lille
ce fusese invitat s facid demonstratii in fata membrilor. Demonstratia are loc la inceputul
lunii aprilie 1847 la College de France : intr-un interval record de 15-20 de secunde, autorul
face portretele lui Jean Baptiste Biot i Victor Regnault, spre entuziasmul asistentei. Raportul
comisiei precizeaza ca, desi substantele si proportiile acestora sunt identice acelora ale lui
Talbot, manipularea este diferita iar rezultatele diferite : chiar dac3 valoarea imaginilor lui
Talbot nu era constestatd, mai ales atunci cnd reprezentau munumente si opere de art3,
portretele lui Blanquart-Evrard erau considerate net superioare.”” Lui Talbot i se recunoaste
paternitatea procedeului cu suport de hartie dar perfectionarea sa Ti este atribuiti francezului.
Pe 12 aprilie, acelasi an, Blanquart-Evrard face o noua comunicare, Supliment la precedenta
comunicare privitoare la fotografia pe hdrtie*® Inovatia sa era pe cit de simpla pe atat de
eficientd : in loc sa aplice solutiile cu pensula, asa cum facea Talbot, el punea coala de hartie
sa pluteascd pe suprafata solutiei pentru a elimina eventualele zone inegal sensibilizate. Pe
lang3 aceasta, hartia franfuzeascé era mai fin3, mai subtire, fara granulatie datorita pastei de
celuloza mult mai bun3 si mai coerentd. Hartia suferea dous imbaieri succesive in ioduri
de potasiu §i Tn nitrat de argint. Deja sensibilizata, hértia putea fi pastratd mai multe luni
dar inainte de a fi intrebuintatd era umezitd cu o solutie acidd de nitrat de argint. Hartia
incd umeda era expusd 10-20 de secunde iar pozitivul era obtinut prin contact suprapunind
negativul Intr-o rama speciala peste o coali de hartie tratat3 cu sare. Spalarea indelungati era
foarte importanti pentru ca imaginile si nu isi piarda intensitatea.’

in 1849 Blanquart-Evrard este decorat cu Legiunea de Onoare. Pe 27 mai 1850 face
o noud comunicare la Academie, Fotografia pe hdrtie. Mijlocul de obtinere a imginii cu
camera obscura pe hdrtie uscatd, in care propunea dou3 procedee, fie unul de tratare a hartiei
cu ser, fie altul cu albug de ou batut spuma, amestecat cu iodurd de potasiu si bromuri de
potasiu; pentru sensibilizare era imbdiata in nitrat de argint iar developarea se facea tot in
acid galic. Desi expunerea era ceva mai lung3, de 4-5 minute, prin ad3ugarea de florur de
p-17
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sodiu in iodura de potasiu, sensibilitatea crestea, fiind posibile chiar instantaneele. Aceasta
noud descoperire este comunicati pe 23 decembrie 1850 la Academia de Stiinte sub titlul
Ameliorare prin folosirea florurii pentru a evita dezlipirea albuminei **°

La Expozitia Universali de la Londra, din 1851, Blanquart-Evrard prezinta 9 fotografii
pe hartie !

Tot in 1851 luase fiint3, la Paris, Societatea heliografica prezidatd de baronul Jean
Baptiste Louis Gros si din care fiaceau parte Hyppolite Bayard, Edmond Becquerel, Edouard-
Denis Baldus, Mestral, Eugéne Durieu, Victor Regnault, Benjamin Delessert, Joseph Vigier,
Niepce de Saint-Victor, precum si opticianul Charles Chevalier, pictorii Eugéne Delacroix,
Gustave Le Gray, Henri Le Secq (ultimii doi avdnd sa se dedice integral fotografiei).>*?
Organizatia dispunea de un organ de pres3, revista ,La Lumiére” ce si-a ficut aparitia pe
9 februarie §i la care scriau criticii Francis Wey si Ernest Lacan. Pentru c3 la Societate se
vehicula ideea infiintarii unei imprimerii, foarte necesard tuturor amatorilor, Blanquart-
Evrard trimite, pe 4 aprilie 1851, propuneri pentru organizarea unei asemenea institutii ce ar
fi putut produce 5-6.000 de copii pe zi la un pret foarte scazut ce varia, dupi estimarile sale,
intre S §i 15 centime pe copie.

Dupi ce, in iunie 1851, publicd o noud brosurd, Tratat de fotografie pe hdrtie, in
care sintetizeazi toate descoperirile ficute de el pand atunci, in aceeasi vard deschide
o imprimerie industriald de fotografii la Loos-les-Lille.**’ Pastra un secret absolut asupra
procedeelor folosite in imprimeria sa unde lucrau circa 20 de fete din localitate. Desi teoretic,
aceastd imprimerie industriald aducea o democratizare a artei prin multiplicare in serie,
totusi, preturile au continuat s fie ridicate: o imagine 9 x 14 cm costa 3 franci prima copie
si 1,50 franci urmitoarele; imaginile mai mari, 16 x 20 cm 6 franci prima copie §i céte 2
franci celelalte iar una de 27 x 33 c¢m costa 7 franci prima copie si 2,50 celelalte, in vreme
ce, un muncitor primea un salariu ce varia intre 2 gi 3 franci pe zi.** Si nici productivitatea
intreprinderii nu era aceeasi cu estimarea proprietarului cici nu se puteau executa decat doar
2-300 de copii pe zi.

Cu toate acestea, au fost primite multe comenzi §i au fost publicate destule albume.
Astfel, in septembrie 1851, apare Album photographique de I'Artiste et de |'Amateur care
cuprindea o suitd foarte variatid de imagini cu temple din India, cedri din Liban, sculpturi
de la Partenon, reproducerea unei picturi de Van Eyck. Aceastd publicatie este urmati de
altele : Melanj fotografic (1851-1853) cu vederi din Paris de Charles Marville i din Venetia
de Walther, Monumentele Parisului (1851-1853) de Alphonse Fortier, Parisul fotografic
(1851-1853) de Marville si Henri Le Secq, Malurile Rinului (1853) de Charles Marville,
Arta religioasd: arhitecturd §i sculpturd (1853-1854) cu fotografii pe Charles Marville
pentru arhitecturd, de Bayard si F.A. Renard pentru sculptura si picturd, Culegere fotografici
. amintiri fotografice (1853) de Bayard, Fortier §i Marville, Peisajele Flandrei si Amintiri
340 Jean-Claude Gautrand, op. cit., p. 26
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din Jersey (1853) de Thomas Sutton, Amintiri din Versailles de Louis Robert, Amintiri din
Pirinei de John Stewart, Belgia 5i Bruxelles fotografic (1854) de E. Desplanques, /erusalim,
epocile iudaicd, romand, crestind, arabd (1854) de Auguste Salzmann, Nilul . monumente,
peisaje, explordri fotografice (1854) de John B. Greene.’* Dar, cel mai spectaculos album
a fost Egypte, Nubie, Palestine et Syrie : dessins photographiques recueillis pendant les
années 1849, 1850 et 1852 par Maxime du Camp. Aceasta a fost si prima carte franfuzeasca
ilustrata cu fotografii.**¢ in luna noiembric 1849, Maxime du Camp (1822-1894) a pornit,
impreund cu scriitorul Gustave Flaubert, intr-o misiune arheologica prin Egipt sub auspiciile
Ministerului Instructiunii Publice, urménd traseul iui Champollion §i fotografiind toate
monumntele de la Luxor la Abu Simbel. Au fost executate 200 de negative pe hértie din care,
pentru album, au fost selectate 125 de imagini cu scurte texte explicative.’*’

fn 1855, institutia de copiat este inchisa pentru ci nu era rentabili. Dar existenta ei
efemer? a aritat ci fotografia poate fi o importanta sursa pentru ilustratie tematice.

fn acelasi an, Blanquart-Evrard este onorat cu medalia de clasa I la Expozitia
Universald din Paris si cu medalia de bronz la Expozitia de la Amsterdam.**® Din 1854 era
membru in Societatea Franceza de Fotografie, nume sub care era recunoscuti, din acel an,
vechea Societate HeliograficA.

Ferm convins de calitatile artistice ale fotografiei, inventatorul din Lille ia pozitie
fermd n favoarea ei atunci cénd rezultatele camerei obscure sunt refuzate de pe simezele
expozitiilor de arte si de la Salonul din Paris iar la Expozitia Universald nu fuseserd admise
in sectiunea reproducerilor artistice, alaturi de litografie si gravura, ci in Palatul Industriei. In
1862, mai multi plasticieni printre care Ingres, Flandrin, Nanteuil, Troyon, Puvis de Chavannes
si Jeanron semnaserd, pe 28 noiembrie, un protest impotriva fotografiei. Blanquart-Evrard se
grabeste s3 reactioneze i, in 1863, elaboreaza un lung memoria intitulat /nterventia artei in
Jotografie, pe care 1l inainteaza Societitii Imperiale de Stiinte, Agricultura i Arte din Lille.>*®
Aceastd atitudine ferm# va fi apreciatd de confratii din Societatea Francezi de Fotografie
care, pe 6 august 1864, ii conferd o medalie ,,pentru serviciile aduse fotografiei §i, in mod
special pentru memoriul despre interventia artei in rezultatele fotografiei”.”

Aceste onoruri 1l incurajeaz s#-si continud cercetérile. Redacteazi chiar si o istorie
a genului, publicata in 1896 sub titlul Fotografia, originile, progresele si transformdrile ei,
ilustratad cu 14 plange, iar anul urmaétor va scoate brosura Culorile in fotografie, in care erau
adunate experientele sale de ultima ora.*"

fn anul 1851, Comisia Monumentelor Istorice a Franfei infiinfeazd Misiunea
Heliograficd menita s& fotografieze monumentele de arhitecturd de pe intregul teritoriu al
tarii. Au fost selectati cinci fotografi si fiecdruia i s-au repartizat anumite zone pe care si
le viziteze i si intocmeascd documentatia iconograficd: lui Hyppolite Bayard i-a revenit
345  Ibidem, p. 37-45; Michel Frizot (editor), op. cit., p. 80
346 Helmut Gernsheim, Alison Gemsheim, op. cit, p. 145, Jean-Claude Gautrand, op. cit., p. 38
347 Michel Frizot (editor), op. cit., p. 71, 76; Jean-Claude Gautrand, op. cit., p. 38; pentru mai multc aménunte
vezi §i Bodo von Dewitz, Karin Schuller-Procopovici, Die Reise zum Nil, 1849-1850, Steidl, Gottingen, 1997
348 Jean-Claude Gautrand, op. cit., p. 49
349  [lbidem, p. 52, 162-165

350 [Ibidem,p. 53

351  Ibidem p. 53, 54, 163-167
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Normandia, lui Edouard Baldus Fontainebleau, Burgundia, Provence §i Lyon, Henri Le
Secq a acoperit tinuturile Champagne, Alsacia si Lorena, Gustave Le Gray a fost trimis in
Angoumois, Limousin, Charante, Poitou, Orleans si Valea Loirei iar Mestral s-a ocupat de
monumentele din Languedoc, Auvergne, Nevers i Bourges.**> Exceptidndu-l pe Bayard care
a folosit noua tehnici a cliseelor de sticli cu albug de ou, toti ceilalti au intrebuintat calotipia.
Negativele lui Bayard s-au pierdut dar nici cele 300 de negative pe hartie, rezultatul eforturilor
celorlalti confrati nu au avut o soartd mai buna pentru c3, din cauza costurilor ridicate, ele nu
au fost copiate si au fost nchise intr-uns ertar la Minister. Totusi, Misiunea Heliografica a
demonstrat ca fotografia poate fi un mijloc foarte eficient si extrem de corect de documentare
a vestigiilor trecutului. Cand, pestea 10 ani se va constitui o comisie similara in Principatele
Unite™, unul dintre comisari, Cezar Bolliac — ce, desi solocitase Ministerului Cultelor si
Instructiunii sd-i fie atasat un artist care sa imortalizeze monumentele de mare importansa,
nu putuse beneficia de concursul unuia, asa cum avusesera Alexandru Odobescu si Dimitrie
Pappasoglu pe Henri Trenk si, respectiv, Carl Isler — apeleazi la serviciile unui fotograf
neidentificat pentru a pastra imaginea ruinei Manistirii Bucovit de langa Craiova.’*

De asemenea, Misiunea Heliografica a deschis gustul pentru peisajul citadin §i pentru
edificiile cu valoare de patrimoniu ce puteau deveni personj principal intr-o compozitie.
Cativa dintre membrii misiunii se vor dedica acestui gen de fotografie si dupa ce acreditarea
lor luase sfarsit. in paginile revistei ,L’Illustration” era prezentatd publicatia Excursions
daguerriennes, Collections de vues photographiques, care aparuse la finele anului 1851 si in
care erau adunate imagini realizate de citiva dintre membrii Misiunii Heliografice, Le Gray,
Le Secq si Mestral .35

Gustave Le Gray (1820-1882), care avea studii de pictura si fusese elev al lui Paul
Delaroche, incepe sa se intereseze de fotografie in anul 1847. Isi deschide un atelier la Porte
de Clichy iar in 1848 obtine chiar un premiu la Expozitia Produselor Industriale.*s

Si el a fost unul dintre inovatorii tehnicii calotipiei folosind o hartie cerati, mult mai
sensibila §i care absorbea sarurile mai uniform. Hartia preparat anterior era muiat3 in ceard
de albine topitd. Daca stratul depus era prea gros acesta se scotea prin cilcare cu un fier
incins. Ceara umplea porii hartiei §i o ficea mult mai transparenti. Abia dupa aceea era iodata
§i putea fi pastratd catva timp inaintea folosirii. Aceastd hartie era foarte potrivitd pentru
fotografii itineranti in ciutarea de peisaje pitoresti cirora le oferea oarecare independenti: ei
i§i puteau pregdti hartia cu 10-14 zile inaintea deplasarii pe teren si puteau si le developeze
dupa citeva zile de la expunere.®s’ In iunie 1850 i publica inventia sub titlul Tratat practic

352 Michel Frizot (editor), op. cit., p. 66, Anne de Mondenard, La Mission héliographique. Cinq photographes
parcourent la France en 1851, Monum, Editions du patrimoine, Paris, 2002, p.10-12

353  Aurelian Sacerdojeanu, Cercetdri istorice §i pitoregti prin mdndstirile noastre acum opt=eci de ani.
Lucrdrile lui Al. Odobescu, H.Trenk §i G. Tdtdrdscu, Editura Fundatiei Culturale Mihail Kogalniceanu, Bucuresti,
1941, p. 7-8; Adrian-Silvan lonescu, Renagterea nationald §i cdutarea raddcinilor, ,,Studii §i Materiale de Istorie
Modem3” vol . XIV/2002, p. 14

354 Adrian-Silvan lonescu, Artd §i document, Editura Meridiane, Bucuresti, p.176

355  Excursions daguerriennes. Collections de vues photographiques, ,,L’lllustration” No.461/27 Decembre
1851

356  Michel Frizot (editor), op. cit., p.69

357 Ibidem, p. 69, 71, Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cir., p. 146
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de fotografie pe hdrtie i pe sticld > si o va relua, la sfarsitul anului urmator, in alt material,
Notd despre un nou mod de pregdtire a hdrtiei fotografice negative **® Le Grey i-a instruit in
aceastd tehnica pe Le Secq, pe Maxime du Camp si pe Adrien Tournachon (fratele marelui
Nadar). El insusi a folosit, in timpul Misiunii Heliografice, hértia ce o descoperise. Apoi a
facut mai multe marine §i studii de arbori si peisaje din pddurea Fontainebleau, anticipind
preocupdrile pictorilor peisagisti ai epocii. Majoritatea erau lucrate pe format mare, 30 x 40
cm. Tot el este cel dintii care, in marinele Bric in larg, Soarele la zenit in Normandia, Marele
val si Val spdrgdndu-se, a reusit si surprindd norii §i talazurile Inspumate ce se loveau de
tarm, inscriindu-se astfel ca un pionier al instantaneului. Expusé la Societatea Fotografica
din Londra in decembrie 1856, fotografia cu Bric in larg a facut mare senzatie si a fost
mult [3udata pentru acuratetea norilor.*® Le Gray a fost considerat maestrul necontestat al
marinelor.*®'

Henri Le Secq (1818-1882) avea si el studii de picturd. A abordat subiecte foarte
variate : peisaje rurale, cariere de piatrd, portrete, demoldri ale Parisului, sculpturi si picturi,
dar mai ales monumente de arhitectura gotica din Paris, Strasbourg, Amiens si Chartres pentru
care avea predilectie. Imaginile sale erau invéluite de mister ca §i cand ar fi ilustrat romane
gotice, contemporane, pline de intuneric si de forme mefiante. in 1856, Le Secq renunti la
fotografie pentru ci interesul pentru calotipie scdzuse iar noua tehnici a cliseelor de sticla
i se pareau prea precise si, din punct de vedere plastic, nu-l1 mai satisficea prin deosebita ei
claritatea lor.

Au fost si alti calotipisti francezi care au lasat opere demne de interes. Charles
Neégre (1820-1880), tot pictor, prieten cu Le Secq, i-a facut acestuia un remarcabil portret
in turnul catedralei Notre Dame din Paris*®, profilandu-se pe cerul mohorit al Capitalei si
incadrat de un demon géanditor §i o pasire fantastic# din suita bestiariilor cioplite de megterii
atelierelor gotice care ornamentasera edificiul. Ca si in aceastd imagine, picturalitatea juca
un rol foarte important in fotografiile lui Negre. A imortalizat catedrala din Chartres ca si
peisajele din tinutul sdu natal din sudul Frantei, de la Grasse. A fost preocupat si de captarea
momentelor evansecente §i, in mai multe imagini, a surprins migcarea unor trecitori sau
a unor negustori (Cosari mergdnd, Piatd ldngd Primdria din Paris).>® Ulterior, cind a
adoptat metoda colodiului umed, avea s& se consacre si aspectelor sociale fotografiind Azilul
din Vincennes si locatarii s3i.*** Charles Marville (1816-1879) era interesat de motivul
arhitectonic si a abordat cu precadere fotografia de monument chiar daca nu a fost selectat
fntre membrii Misiunii Heliografice. Marville a fost unul dintre cei mai constanti colaboratori
ai lui Blanquart-Evrard care i-apublicat mai muite albume. Edouard-Denis Baldus (1813-
1889), pictor de origine prusiana ce venise la Paris, in 1839, spre a se specializa in arta sa,
incepe sa se preocupe de fotografie in 1848. in anul urmitor merge si fotografieze in sudul

358 Michel Frizot (editor), op. cit., p. 71
359 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 145
360 [bidem, p.199
361 Kathryn Livingston, Rare Vintage. A tribute to tvo early French innovators, “American Photographer” Vol.
XIX, No.3/September 1987, p.28
362 Beamont Newhall, op.cit., p. 42, 54
363  Michel Frizot (editor), op. cit., p. 73
364 [bidem. p. 101
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Frantei. Dupa ce participase la Misiunea Heliografica se specializeaza in imagini de cladiri
istorice, stanci si peisaje. In 1855 scoate un album cu 50 de planse dedicate cailor ferate
din nordul Frantei. Anul urmitor primeste o comanda din partea Ministerului de Interne
pentru a documenta pagubele inundatiilor Ronului din zona Avignon si Tarascon — rezuitatul
acestei expeditii au fost 30 de negative pe hartie.*®® Chimistul Victor Regnault (1810-1878),
presedinte al Academiei de Stiinte si director al fabricii de porielan de la Sévres, a fost unul
dintre primii care a abordat peisajul industrial (fabrica din Sévres), dar a fotografiat si colturi
de naturad (malurile Senei, parcul de la St. Cloud). Cateva naturi statice cu retorte, flacoane
si ustensile de laborator i concretizau ocupatiile zilnice de cercetare si experimentare in
domeniul chimiei. %

Calotipistii francezi au dus la perfectiune fotografia pe suport de hartie depagind chiar
pe confratii britanici, in sdnul cirora se nascuse aceastd tehnica : fotografia documentara,
menita s3 tezaurizeze aspectul monumentelor istorice, ca §i fotografia artistica, se nasc pe
pamantul Frantei si sunt popularizate prin albume de larga circulatie.

3. Cliseul de sticla cu colodiu umed

Se c#utau noi tipuri de negative capabile sa reproducé toate detaliile obiectelor i
trasaturilor umane cu mai mare fidelitate. Dupd cum s-a vdzut mai inainte, chimistul si
mineralogul britanic Nevil Story Maskelyne folosise mica, mineral transparent, ca suport
pentru cligeele sale.

in 1847, Claude Félix Abel Niépce de Saint-Victor (1805-1870), var al lui Nicéphore
Niépce, militar de carierd ce, in acelasi timp, se preocupa de inovarea dagherotipiei pe care
si-o dorea coloratd, se gindeste si foloseasci un cliseu care si aiba sticla drept suport.
incearca mai intdi cu amidon, apoi cu albus de ou amestecat cu cateva picaturi de iodurd
de potasiu si intins pe placa de sticld; cand acest amestec se usca suprafata era sensibilizata
prin imbdiere in solutie acida de nitrat de argint. Putea fi paregétiti cu mai mult timp inaintea
expunerii. Dupa expunere, placa era developata in acid galic. Descoperirea a fost comunicata
pe 25 octombrie 1847 la Academia de Stiinte dar detaliile de folosire nu au fost publicate
decat anul urmitor. Degi se obtinea o imagine extrem de clard, sensibilitatea era foarte redusa
iar expunerea dura intre 5 si 15 minute, mai mult decét pentru calotip. Metoda nu a prins
printre profesionigti cici era prea inceata dar, ulterior, si-a gasit intrebuintarea la diapozitivele
proiectate cu lanterna magici cat si pentru stereoscopuri.®’ fn mod surprinzitor, William
Henry Fox Talbot solicitd, in decembrie 1849 st in iunie 1851, patente pentru imbunaptitirea
metodei cliseului de sticld cu albumina, fara ins3 a-1 mentiona pe adeviratul inventator.’®® Ca
si Tn cazul calotipiei, licenta de folosire ce-i trebuia platita lui Talbot a ficut ca metoda si nu
se raspandeascd. Totusi, au existat cazuri izolate de fotografi care au intrebuintat-o pentru
motive arhitectonice, precum vederile din Paris ale lui Henri Plaut din 1852 sau imaginile
365 Ibidem, p. 73
366 [bidem, p. 77
367 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 148-149; Brian Coe, op. cit., p. 30; Michel Frizot (editor),
op. cit.. p. 91
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din timpul Rascoalei Indiene din 1857 ficute de Felice Beato (1830?-1903).%¢°

Porcedeul care ins3 a fost adoptat imediat si s-a dovedit foarte eficient, desi necesita
multa dexteritate §i rapiditate in folosire, a fost acela care intrebuinta colodiul. Inventatoru!
acestei metode a fost FREDERICK SCOTT ARCHER (1813-1857), un specialist in
numismatica si sculptor care, pentru a aprofunda trasaturile modelelor, a accedat la calotipie
in 1847. Dar, treptat a fost atat de captat de fotografie iricdt a inceput s& facd experimente
pentru imbunatitirea procedeului. in 1849 el are primele rezultate satisficitoare folosind
colodiul ce se obtinea din dizolvarea in eter a unui exploziv recent descoperit (1846) numit
JSulmicoton, produs din bumbac de celulozd muiat in acid nitric.

in 1850, Archer da publicitatii, in revista , The Chemist”, o noud metodd de
developare, mult mai rapida, care inlocuia acidul galic cu acidul pirogalic - Despre folosirea
acidului pirogalic in fotografie - , dar abia in martie 1851 isi va comunica, in acelasi periodic,
procedeul ce avea si revolutioneze fotografia : Despre folosirea colodiului in fotografie’™
Archer se pare ci nu a fost cel dintai care a folosit colodiul ci doar primul care a propus o
formula viabila de intrebunintare si care a dat-o publicitatii. n acelasi timp sau putin inaintea
experimentelor confratelui britanic, Gustave Le Gray vorbea despre colodiu ca mijloc de
a obtine un negativ pe sticld in brogura sa mai sus mentionata, Tratat practic de fotografie
pe hdrtie §i pe sticld din 1850, fara insa a oferi vreo informatie privind proportiile in care
trebuiau combinate substantele necesare.’” Chiar dacd, intr-un articol din 1852, Le Gray
incerca sd-si adjudece primatul precizind ca el obtinuse rezultate satisfacitoare inca din
1849, totusi, Archer a dat primele indicatii clare asupra procedeului.

Colodiul, amestecat cu iodura de potasiu sau iodurd de amoniu, se rispandea omogen
pe suprafata plicii de sticla ce fusese bine spilata si degresata cu alcool. Surplusul de colodiu
erareturnat in flaconul in care se pastra. Placa astfel tratat3 era l4sati si se usuce in laborator,
la lumind galbena. Apoi era imbdiati intr-o solutie de nitrat de argint (12 parti apa si o parte
nitrat de argint). Dupd 3 minute de imbaiere, cand placa devenea albicioas3, insemna ca este
sensibilizatd. Se astepta si se zvénte putin apoi, inci umed, era plasata in aparat §i expusi
timp de céteva secunde. Daca stratul de preparatie s-ar fi uscat placa isi pierdea calititile
fotosensibile. Developarea se ficea in sulfat feros sau in acid pirogalic. Urma spalarea si
fixarea in hiposulfit de sodiu (hypo).*”? Copierea se facea prin contact cu o hartie sensibila.
Hartia era tratatd cu albug de ou amestecat cu clorurd de amoniu si sensibilizata cu nitrat de
argint. Fata de cea tratata cu sare, folosita pana atunci, care era mata, aceasta era lucioasi si
strilucitoare, pretindu-se perfect la copierea cligseelor de sticla. Din preparatie — dar si prin
tondri — fotografiile aveau o tenta sepia, mai intensa sau mai palida. Hartia cu albumini, tonata
cu clorurd de aur, fusese inventatid de Blanquart-Evrard®” si intrebuintata in intreprinderea
sa de multiplicare a fotografiilor, asa cum s-a precizat mai sus. Erau necesare mari cantititi
de oud pentru a extrage albusul in vederea tratarii hartiei : l]a Companie de Albuminizare din
Dresda, principala producitoare de hértie fotografica din Europa, erau necesare 60.000 de
369 Beamont Newhall, op.cir., p. 59
370  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 153; Brian Coe, op. cit.. p. 31, Michel Frizot (editor), op.
cit., p. 92
371 P Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 156
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oui pe zi, iar pe an se consumau opt milioane.’™ Hartia astfel tratatd a fost in uz pana in anii
90 ai secolului la fel cum si plicile cu colodiu umed au persistat pana in 1880.

n 1854, William Henry Fox Talbot — care se considera descoperitorul necontestat al
fotografiei si dorea sa-gi apere cu orice pret aceastd pozifie - da in judecatd pe un fotograf
francez canadian, numit Silvester Laroche, care avea un studio la Londra, pe Oxford Street,
si folosea colodiul umed. Talbot considera ci procedeul ii apartinea in totalitate pentru ca
se baza pe principiul negativ/pozitiv §i pe aceleagi metode de developare §i de copiere.
Desi judecitorul ii recunoaste intietatea in inventie dandu-i astfel satisfactie moral3, totusi
procesul este pierdut de Talbot pentru c3 nu-i este impus lui Laroche gi, implicit tuturor
acelora care deja foloseau colodiul umed, s3-i plateascd daune.’”* Astfel, metoda cliseelor cu
colodiu umed este adoptat rapid fiind l4sata libera folosirea sa de Archer care nu a inregistrat
vreun patent de inventie ce i-ar fi ingridit rispandirea. La Londra se deschisese chiar o gcoala
de fotografie, pentru ,,domni si doamne” in care se garanta deprinderea mestesugului in
doar o ora, fard nici o plati, dar conditionat de cumpararea aparaturii necesare cu suma de
5 £.9% In acelagi numdr al revistei “The [llustrated London News” in care se ficea reclama
acestei gcoli, se recomandau articole fotografice americane, franfuzesti si englezesti ce erau
comercializate de C.R.Pottinger care-si avea magazinul langi Crystal Palace; alaturi de
materiale destinate dagherotipiei el oferea gi cele necesare calotipiei si fotografiei cu colodiu
umed, fapt ce denoti ci la acea dati tehnicile subzistau.’”

Archer Impreund cu un prieten fotograf, Peter W. Fry, propun un nou mijloc de a
obtine imagini din chiar negativul realizat in aparatul fotografic: cligeul era albit prin tratare
cu solutie de biclorurd de mercur sau acid nitric dup# care era suprapus pe un fond negru
(hartie, catifea sau chiar un strat de verni ce se aplica direct pe stratul de emulsie al plicii de
sticla).’ Puteau fi folosite si cligee subexpuse sau cu developare incompleta. Prin reflectie,
negativul devenea pozitiv. Ambrotipul - cum a fost numitd aceastd fotografie - era inchis
intr-o caseta elegant, captusita cu catifea, la fel ca dagherotipul — avand aceleasi dimensiuni
cu acesta, drept care era §i luat de multe ori, de necunoscitori, spre avantajul fotografilor
profitori §i necinstiti, care il puteau vinde mai scump, cu preful unei ,,oglinzi cu memorie”.
fn ambrotipie s-au executat exclusiv portrete. Existau aceleasi dezavantaje ca la dagherotip
: exemplarul unic gi imaginea inversati. Cel din urmi neajuns putea fi remediat prin fixarea
cliseului in casetd cu stratul de preparatie in sus, acesta fiind protejat de o altd o alts placa
de sticld agezatid deasupra. De multe ori ambrotipiile erau colorate cu acuareld conferind
viatd modelului. Astfel, ambrotipiile au devenit foarte populare pentru ci erau ieftine gi usor
374 [bidem; Beamont Newhall, op.cir., p. 60
375 Helmut Gemsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 159-160
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de executat. Portretistii ambulanti au adoptat procedeul §i l-au transformat intr-o afacere
lucrativa, producand fotografii ,,la minut”. Perioada de maxima inflorire a ambrotipului s-
a situat intre anii 1852 si 1865, dupa care acesta a cazut in desuetudine, fiind detronat de
fotografia format carte-de-visite.

in tarile roméane ambrotipia nu a prins : in cercetdrile noastre in colectii de muzee
si biblioteci nu am intalnit vreodatid o ambrotipie. Nu acelasi lucru se poate spune despre
ferotipie care a cunoscut, la noi, o mare raspandire §i o lungé subzistenta alaturi de carte-de-
visite. Ferotipia a fost inventata de profesorul si fotograful amator francez Adolphe Alexandre
Martin (1824-1896) care, in 1853, prezinti la Academia de Stiinte, un nou procedeu de
obtinere rapida a unui pozit folosind drept suport tabla de fie cositorita §i acoperita cu un strat
de culoare neagrd sau bruna pe care erau aplicate substantele fotosensibile.’” Pe aceasta
tabld brumati erau surpinse trasaturile modelului care pireau realizate in maniera neagra
a gravurii. Luminiozitatea era exclusa desi luciul placii conferea noblete acestei fotografii
ieftine. Fiind vorba de un pozitiv, se obtinea, evident, un exemplar unic si inversat in oglinda.
Imaginea era livratd beneficiarului introdusa intr-un plic de hértie de calitate inferiora, cu
o fereastrd dreptunghiulari sau ovala, inconjuratd de o ghirlanda de flori sau alte motive
decorative litografiate. Dimensiunile variau, fie urmireau si semene cu o carte de viziti, fie
mult mai mici, cat un timbru, fie mai mari, apropiate de formatul cabinet. Pentru rezultatele
modeste, ferotipia nu a fost agreeatd in Europa ins3 a fost mult apreciati in Statele Unite, in
comunitdtile indepartate din Vest. Profesorul Hamilton Smith din Gambier, Ohio, obtine un
patent in 1856.2% Ferotipia (tintype in literatura de specialitate anglo-saxon3) revine in farile
europene in anii 70 ai veacului al XIX-lea si este cunoscuta drept ,,noutatea americana”,

Tot fotografii amabulanti au adoptat aceasta tehnicd rapida si usor de executat, cu
care cutreierau balciurile §i iarmaroacele ori statiunile balneare in timpul sezonului. Acestia
erau, de obicei, niste practicanti modesti, fara pretentii — la fel ca si solicitantii lor - care-gi
instalau cortul in preajma locului unde se organiza targul. Erau cei mai ieftini fotografi la
care isi puteau permite si-si faci portretul chiar si oamenii saraci. in Romania, ferotipia a
dainuit pana dupa primul rizboi mondial. Nu era deloc dezonorant pentru oamenii din lumea
buna sd-si faca o ferotipie la un fotograf ambulant in timpul Targului Mosilor sau, vara, la
bai. Dimpotriva, pentru acei eleganti si stilati care pozasera in studiourile cele mai selecte
din Bucuresti, Viena sau Paris, era un real amuzament si se aseze si in fata obiectivului
mediocrului mester itinerant, care nu indriznea nici micar si-si astearnd numele pe plicul
in care véra ferotipia. Distinsele modele luau poze hazlii, faceau grimase $i gesturi ridicole,
ardtand in acest fel cd nu luau in serios acea imagine ce era meniti s3 rememoreze doar o
clipa de destinedre si de distractie in afara conventiilor vietii zilnice. De multe ori, fotograful
era atdt de nedndemanatic Incat nici nu era capabil sa cadreze decent imaginea astfel ca, in
fundal, de-o parte sau alta a modelului, se vedea marginea paravanului ce ascundea supetficial
un perete cogcovit ori niste uluci. Una dintre putinele fotografii ale lui lon Creanga este o
ferotipie, luatd in 1885, la baile de la Slinic-Moldova, impreuna cu mai multi prieteni, asa

379 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 170; Brian Coe, op. cit.. p. 32, Michel Frizot (editor), op.
cit.. p. 94
380  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 170
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cum povestegte unul dintre ei, N.A.Bogdan.*®

Fatd de umilii fotografi ambulanti, marii maestri isi deschisesera studiouri elegante pe
arterele principale ale oragelor. Proprietarii se straduiau s atraga publicul prin aranjamentul
cu gust al interiorului, ca ntr-o casa bogata, cu mobilier si decor luxos.

Inaugurarea unui asemenea studio era un eveniment anuntat, cu mult entuziasm, de
presd. Gustave le Gray Tsi stabilise studiou! pe Bulevardul Capucinilor, la nr. 35. Cronicarul
comenta rafinamentul interiorului: ,,De cidnd fotografia a devenit o artd, intreprinderile
consacrate operatiilor necesare trebuie, cu necesitate, sa se transforme. Laboratorului i-a
succedat atelierul; atelierul a devenit salon gi, ca in cazul D-lui Legray, chiar cabinet de mari
curiozitdti.” Erau apoi enumerate citeva dintre atractiile acestui salon: peretii tapetati cu picle
de Cordoba, o scari larga pe care sunt prinse o oglind venetiana i o pictura de secol XVIIL,
in salon un cabinet in stil Ludovic XIII, sculptat, mai multe vase chinezestisi un portret al
reginei Isabela Catolica de Bronzino.® Bineinteles, printre aceste obiecte de colectie erau
diseminate operele fotografului, frumos incadrate pentru a-si convinge solicitantii de calitatea
lucrdrilor. Erau expuse fotografii cu diverse subiecte i de dimensiuni diferite, pentru a arata
marea deschidere a maestrului spre varii subiecte i genuri.

in 1860, deja celebrul Disdéri, isi amenajse un nou studio pe Bulevardul Italienilor
care facea senzatie in tot Parisul : , Tot ceea ce gtie luxul s3 creeze mai frumos §i arta mai
pretios este strans acolo cu o princiara prodigalitate. Doua etaje sunt pline de aceste minuni,
- dintre care mai multe sunt capodopere ale gustului. Mai intdi intri intr-o prima incapere
pecare nu indraznesc a o numi vestibul intratat estede bogata decoratia. Peretii sunt acoperiti
cu lambriuri de stejar a caror lucrdturd este foarte pretioasa. La locurile de onoare, aceastd
marchetérie serveste de cadru pentru niste placi de marmura pe care sunt gravate numele
celor mai ilustri clienti ai Dlui Disdéri si data vizitei lor la atelierul sadu. Vedem alaturi de
numele MM LL Impiaratus si Imparateasa, acelea ale printului Imperial, a printului Jéréme, a
printului Napoelon si a printesei Clotilda, a printilor si printeselor Murat, etc.

Din aceastd primd incapere care are deja aspectul unei sili de onoare, se trece in
marele salon. Acolo nu sunt decatornamente festonate si astragale. Aurul, mitasea si bronzul
stralucesc luminate de cateva sute de luminari infipte in niste candelabre cu ciucuri de cristal.
Plafonul acestui salon este absolut remarcabil: printru-un nor albastru paldi, se vad trecand in
zbor amoragsi roz §i dolofani, pe car epictorul, intr-o inspiratie plina de aluzii, i-a reprezentat
inarmati cu atribute fotografice. Asa se face mitologie la moda in 1860 si — cine s-ar fi
agteptat? — aceasta antiteza nici macar nu este socanta intratat de multd gratie este in acest
tablou; se pare cé totdeauna l-am vazut pe Amor cu o sticld de colodiu in méani si privind
prin obiectiv.

Al treilea salon este un veritabil muzeu : este Luvrul portretelor carte [de vizitd].
Este aici o colectie de personaje si de simple persoane ale caror originale ar fi suficiente sa

381 N.A Bogdan, lon Creanga. Povestitorul popular. Cdteva amintiri, in volumul Amintiri despre lon Creangad,
Antologie §i note de lon Popescu-Sireteanu, Editura Junimea, lagi, 1981, p.34: , Venind un totograf, care poza pe
tinichea, - fotografie asa-zisd americand — invitai de mai multe ori pe Creanga s-si scoala si el poza. (...) intr-o zi
(...) 1 hotarai sa ne pozam tustrei in grup; ne asezaram intr-un tufis de 1anga sala de curd, Creanga stand in picio-
are, indarat, si noi pe o banca.”

382 Atelier photographique de M. G. Legray (boulevard des Capucines no.35), ,,L’lllustration” No.685/12 Avril

1856, p. 239 o )
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populeze o subprefecturd de rangul doi. Apoi, iatd cabinetul Dlui Disdéri; este un minunat
budoar unde sunt ingrimadite vase florentine, bronzuri de art3, armuri vechi gi alte curiozititi.
(...)"* Aceste relatiri erau publicate Tn luna aprilie, la scurt interval dupé inaugurare, in
revista ,,Le Monde Illustré”. Senzatia ce o starnise avea si se pastreze incd multad vreme iar
in luna iunie a aceluisi an, publicatia rivald ,,L’Illustration” didea la lumini a xilogravura
cu Salonul de receptie al Dlui Disdéri, unde se vedea acelasi plafon cu frescd §i stucaturd
si maestrul intretindndu-se cu o doamna venitd s# i se facd portretul.*® Fotograful arbora o
aluri si o vestimentatie contigua pozitiei sale de artist: tunica de catifea neagra, lunga pani la
genunchi si butont3 de sus pana jos, cu maneci largi suflecate pentru se vedea captusala de
mitase. Barba lungi si stufoas3 ce i se resfira pe piept contrasta cu teasta plesuva §i-i dadea
aspectul unui maestru renascentist.

Fotograful devenise eroul zilei iar presa fi acorda mult3 atentie: in 1861 fi sunt acordate
douai articole ample in ,,L’Tllustration™® iar caricaturistul Cham il infepa, amical, in desenele
sale 8

André Adolphe Eugéne Disdéri (1819-1889), fiul unui negustor de postav din Paris
care cocheta cu artele — intre 1837 si 1840 a fost actor intr-o trupa de teatru din provincie,
apoi s-a facut pictor — §i care, mutandu-se la Brest, deschide un atelier de dagherotipie in
acel orag, la 1848 sau 1849.%%" in 1852 paraseste Brestul lasand atelierul in grija sotiei si se
ntoarce la Paris. Din 1853 experimenteazi cligeele cu colodiu umed i hértia ceratd a lui Le
Gray iar in 1854 patenteazi o descoperire ce avea s facd epocd: portretul carte-de-visite.
Prin procedeul siu puteau fi obtinute mai multe portrete pe o singura placd deodats, fapt
ce usura §i gribea multiplicarea. Autorul explica modalitatea ce trebuia folositd : ,,Jau un
cliseu de sticl3 care poate contine zece imagini §i fac negativele, fie toate deodat3, fie cadru
cu cadru; apoi folosesc acest negativ pentru a face zece copii toate deodata.”*® Aparatul era
dotat cu mai multe obiective ce erau deschise toate deodatd obtindndu-se mai multe imagini
ale aceleiagi poze sau erau deschise cate unul pentru a schimba pozitia modelului. Fotografiile
aveau dimensiuni reduse, de circa 10,5 x 6,5 cm, exact cét o carte de viziti, de unde si-au
primit si numele. Pretul portretelor scade datorits usurintei cu care putea fi obtinut un numar
mare de copii la o singura expunere. Scaderea costurilor se datora concurentei prin cresterea
numdrului de ateliere. Cu pretul perceput fnainte pentru un singur portret mare acum putea fi
achizitionatd o duzina de portrete mici, carte de vizitd. Acest format a avut un enorm succes
la public si o persistentd de mai multe decenii, pana in preajma primului rizboi mondial.

Succesul lui Disdéri s-a datorat unei neasteptate fantezii imperiale urmati de
patronajul capului celui de-al doilea imperiu francez : in luna mai a anului 1859, cand se
afla in fruntea trupelor ce plecau in Italia, Napoleon Il ordona oprirea acestora exact in fata

383  A. Halbeer, Nouveaux salons de Disdéri, ,,Le Monde Illustré” No.157/14 Avril 1860, p. 254
384  Salon de réception de M. Disdéri, ,,L’Illustration” No. 901/2 Juin 1860, p. 353
385 L.Chaumontel, La photographie a la guerre, ,L’Illustration” No.949/4 Mai 1861, p. 287; Ce que peut faire
un photographe, .U’ lllustration” No.977/16 Novembre 1861, p.319
386 La Photographie militaire, caricatures par Cham, ,L'lllustration” No.947/20 Avril 1861, p. 253
387 Elizabeth Anne McCauley, A.A.E.Disdéri and the Carte de Visite Porirait Photography, Yale University
Press, New Haven and London, 1985, p. 10
388 [bidem, p. 229
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studioului fotografic unde descaleci pentru a-si face portretul ** Ulterior, maestrul avea s
primeasca ravnitul titlu de fotograf al Curtii — de aici rivalitatea dintre el si Nadar care era
republican convins si a devenit fotograful exclusiv al boemei si al intelectualititii de stanga.*®
Imediat, studioul sdu a fost luat cu asalt de solicitanti ce doreau s se fotografieze acolo unde
pozase impdaratul. Pentru a face fatd cererii erau ficute programiri cu mult timp naintea
sedintei de poza. Si-a deschis sucursale nu numai in Franta, la Toulon, ci §i In striinatate,
la Madrid si Londra. fn 1861era socotit cel mai bogat fotograf al Europei, cu un venit de
48.000 lire sterline anual, dupa cum aprecia revista ,,The Photographic News” din octombrie
acel an.*' Dar, ducind o viatd exorbitant de luxoas3, a risipit intreaga avere i a trebuit sa
vanda tot ce adunase apucdndu-se in ultimii ani s3 facd fotografii pe plaja de la Nisa, unde
a §i decedat, sarac, surd si aproape orb.3* Desi nu il agreea, totusi Nadar ii recunostea lui
Disdéri ingeniozitatea §i genialitatea comerciald atunci cdnd i facea un portret totalmente
needulcorat — chiar daca aparitia formatului minuscu! lansat de acesta dezechilibrase creatia
artistica in favoarea productiei de masa :,, Apoi, ce lovitur3, apare Disdéri, cu cartea de vizitd
care-ti oferd, la 20 de franci, 12 portrete, cdnd pani atunci plateai 50 sau 100 de franci pentru
unul singur. (...). Amintind acest nume care, pret de un sfert de veac, a ficut mai mult zgomot
decat un general de armata §i mai mult incd decét un bineficator al popoarelor (...). Disdéri
a lasat — si nu numai fotografilor — amintirea celei mai mari averi facute intr-o epocé pe care
am putea-o numi <<virsta de aur a fotografiei>>. (...) O intuitie de geniu a facut ca acest
Disdéri sa fie unul dintre primii intrati pe poarta pe care fotografia tocmai o deschisese atat
de larg tuturor neasezatilor. De origine mai mult decit modest3, lipsit de educatia elementara
si chiar de cei sapte ani de acasd, ignordnd pani si banalele formule impuse de etichets,
increzut §i — una peste alta, o prezenta deloc atréigitoare, dac3 nu chiar respingitoare -, dar
de o inteligenta practica real3, bine inzestrat de la natur3, o fire activi si iute cum nu s-a mai
vazut, de neclintit, neindoindu-se de nimic si mai cu seami de sine insusi (...). Succesul cu
adevarat extraordinar de atunci al lui Disdéri s-a datorat pe buni dreptate ingenioasei sale idei
cu cartea de vizitd. Flerul lui de industriag functionase corect gi la momentul potrivit. Disdéri
avea sd creeze o adevaratd moda care va innebuni rapid lumea intreagd. Mai mult, inversidnd
proportia economica obisnuita de atunci, dand adica infinit mai mult pentru infinit mai putin,
el populeaza definitiv fotografia. in fine, trebuie sa recunoastem ca destule din pozisoarele,
improvizate cu o remarcabild vitezd dinaintea clientelei care se perinda nedncetat, nu erau
lipsite de un anume gust §i nici de farmec. ™

Dar aportul lui la standardizarea dimensiunilor a fost definitoriu §i a marcat intregul
secol. Frenezia care cuprinsese Europa dupi descoperirea dagherotipiei s-a repetat odata cu
aparitia fotografiei carte de vizita: toatd lumea cu anumite pretentii de rafinament colectiona
portrete de oameni celebri, capete incoronate, personalititi politice, militare i cultural-
artistice. n orice casi se afla cel putin un album pe masa din salon in care erau adunate
fotografiile m marilor zilei ca §i a membrilor familiei. Se facuse obiceiul ca si se faca schimb

389  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cif.. p. 225

390 Jean-Frangois Bory, Nadar. Photographies, Bookking International, Paris, 1994, p.33
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de fotografii intre rude si prieteni. Un bun exemplu il dideau chiar familiile domnitoare :
regina Victoria a Angliei era deosebit de pasionati de aceste mici fotografii pe care le pastra
n cele peste 100 de albume ce le poseda.

Albumele erau de dimensiuni variabil, fie mici, pentru a primi céte o fotografie pe
pagind,fie de mari dimensiuni, pentru a primi céte patru. Paginile erau de carton in a cérui
grosime erau tiite spatii pentru cartile de vizitd; pe margini erau trasate chenare elegante sau
motive decorative litografiate. Atit marginea paginilor cdt gi motivele erau auriteiar copertile
erau legate in piele sau catifea, cu ecusoane din argint ori chiar aur pe care erau gravate
initialele ori blazonul familiei daci aceasta era de origine nobila. In a doua parte a secolului
au fost introduse albumele boite-a-musique care, atunci cand erau deschise si rasfoite, lisau
s& se reverse una sau mai multe melodii la moda, contribuind astfel la agreabilitatea admirérii
continutului.

Se faceau vizite la fotograf cu ocazii importante — nuntd, nagsterea primului copil,
botezul acestuia, absolvirea gcolii, avansarea in grad sau decorarea militarilor —dar §i in urma
diversor evenimente mai nednsemnate precum achizitionarea unei toalete noi, schimbarea
modei coafurii si a barbii, participarea la un bal mascat, la o excursie, 0 vanitoare sau o
vacanta la bai.

Studiourile fotografice ofereau in mod obisnuit clientilor o duzina de imagini. Acestea
se obtineau cu un aparat dotat cu doui sau patru obiective §i cu care puteau fi scoase §i
imagini stereoscopice, inventie din 1858 a lui Lake Price perfectionati, in 1860, de fotograful
londonez Jabez Hughes.? Pentru cérti de vizitd se proceda la expunerea partiald a placii
rezultand céte patru sau opt imagini dupa doua expuneri, in functie de numérul de obiective.
Aparatul era divizat in interior in tot atitea compartimente cite obiective poseda, asa ca
imaginile apdreau independent una de alta la deschiderea tuturor obiectivelor deodata sau,
daca modelul f5i schimba pozitia, acestea puteau fi deschise succesiv fara a fi voalatd imaginea
deja imortalizata pe placa sensibila. Dupa developare si copiere prin contact, coala de hartie
era tdiata de un angajat necalificat al stabilimentului i imaginile erau lipite pe cartonase pe al
ciror spate erau tiparite numele fotografului si adresa atelierului ca si alte informatii despre
acesta (medalii, premii si participdri la expozitii, calitatea de fotograf al Curtii sau al altor
oficialitati).

Pentru a onora toate solicitdrile, atelierele ce foloseau tehnica negativelor cu colodiu
umed s-au inmultit Tn mod considerabil: la Londra erau 12 ateliere in 1851, 66 in 1855, 155
in 1857 5i 200 in 1860. Aceeasi situatie era i la Paris, unde arterele principale au fost asaltate
de noi ateliere. Pe langa elegantul studio al lui Disdéri, pe Boulevard des Italiens se mai aflau
alte 6 ateliere.’®® Pe Boulevard de Sebastopol se concentraserd, insa, vreo 30 de fotografi
mediocri care executau in special ambrotipii cu modestul pret de 1 franc bucata; arborau, in
schimb, firme pretentioase — precum ,,Au fils de Daguerre”, ,,Au Génie de ia Photographie”
sau ,,Au Merveilles du Nouvel Art™® - spre a-si atrage musterii din clasele de jos, dispusi
sa facd aceastd investitie. Unele ateliere ofereau i lectii de initiere in fotografie. La Londra
existau cel putin doua asemenea stabilimente la inceputul celei de-a sasea decade a secolului

394  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 233
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care se intitulau, pompos, City of London Institute of Photography, aflat la adresa 41 Ludgate
Hill si, respectiv, The London School of Photography, al lui S.Prout Newcombe, ce avea
mai multe sucursale : 103 Newgate Street, 174 Regent Street, 52 Cheapside E.C., Pantheon
Oxforf Street, 23 Poultry E.C., Myddelton Hall N., 52 King William Street E.C., precum si
la Liverpool, la 46 Church Street.

in 1863, Disdéri patenteazi un nou tip de portret colectiv pe care il numeste ,,mozaic”:
ntr-un singur cadru erau concentrate, tematic, portretele citorva zeci de personaje (capete
incoronate, oameni politici, magistrati, militari, prelati, actori, scriitori). Era, de fapt, un
fotomontaj care s-a bucurat, la fel, de mare succes.’®” O alta compozitie realizati de maestru
a fost aceea cu picioarele balerinelor de la Opera.

incep sa fie comercializate reproduceri dupa capodopere ale picturii, sculpturii si
arhitecturii precum §i peisaje in format carte de vizita.

La fel ca in vremea aparitiei dagheritipului cand publicul se contaminase de
dagheritupomaniem, si in anii 70 s-a Inregistrat aceeasi frenezi pentru colectionarea de portrete
carte de vizita. In ziarul ,,Amicul Familiei”, proprietara si directoarea acestuia consemna, la
rubrica Chronica straina : ,,Photografomania a ajuns pana la gradul c3, cu suirea la thron a
nuoului rege de Bavaria, 8000 photografii a nuoului personnal de curte a fost commandate in
doud zille de publicul photografului regal.”**® Aceasta cantitate executata in timp atét de scurt
era o performantd demn# de invidiat. Dar numai la dimensiuni reduse §i prin copierea unei
placi cu mai multe imagini pe ea s-ar fi putut atinge acest record.

Doi fotografi britanici au ficut avere cu portrete regale sau cu acelea ale frumusetilor
locale. in 1860, John J.E. Mayall (1810-1901) da la iveald A/bumul Regal, in care adunase,
in formatul carte de vizitd, chipurile reginei Victoria, a printului consort Albert si al
copiilor acestora, care s-a bucurat de mare succes §i din care a primit comenzi pentru mii
de exemplare.>” Camille Silvy, un diplomat de origine francezi care, din pasiune pentru
fotografie, renunta la cariera sa in ascensiune si deschide, la Londra, un studio foarte elegant
in Hyde Park, unde il are model pe printul Albert §i alte persoane cu sange albastru. Dar
reputatia gi-o cdstigd difuzand o serie de portrete ale unor doamne si domnisoare din inalta
societate, intitulate Frumusetile Angliei, care il fac celebru pe tot continentul. Era la moda
pentru orice persoani eleganta si mearga la studioul siu pentru a-si face portretul. Modelele
luau poz3 in elegantul atelier sau, in anumite cazuri, erau asezate fundaluri pictate cu peisaje
ce aveau o anume legaturd cu beneficiarul.“® Panoul din fundal arar se repeta de la un
model la altul iar maestrul era atent si-si aseze solicitantul in pozitia cea mai potrivita si
mai caracteristicd. Excentricitatile sale erau binecunoscute asa ca nu a partu deplasat pentru
un militar aspru §i inflexibil ca Lordul Cardigan, comandantul dramaticei si inutilei sarjea
Brig#zii Usoare de la Balaclava, sa ceara a-i fi fotografiati pisic; dar ,,modelul” patruped nu
a apreciat aceastd curtoazie §i, dup ce a intors studioul cu susul in jos, a adormit intr-un colt
si abia atunci a putut fi imortalizat.*"'
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Au fost i alti fotograafi care au adunat in portofoliul lor portretele personalitatilor
epocii si au editat albume ori au comercializat serii de imagini cu acestea : la New York,
Mathew B. Brady (1823-1896) scoate, in 1850, The Gallery of lllustrious Americans**? - din
care, anul urmétor, va prezenta 48 la Expozitia Universala de la Crystal Palace din Londra -,
Auguste Lacroix realizeaza Galerie photographique et biographique des sauveteurs (1860),
Pierre Petit Galerie des hommes du jour (1861), Etienne Carjat Album des célébrités
contemporaines (1862), Adolphe Dallemagne Galerie des artistes contemporains (c. 1866)
si, ceva mai tarziu, L. Baschet scoate Galerie contemporaine, littéraire, artistique (1876-
1880, 1881-1884) iar Eugéne Pirou Nos actrices chez elles (1896).4%

in 1862, periodicul de limba francezd din Bucuresti, ,,La Voix de la Roumanie”
anunta intentia lui Carjat de a trimite spre compercializare librarilor din Capitalad Albumul
celebritdtilor contemporane, fapt ce demonstra importanta tarii noastre ca piata de desfacere
pentru fotografie.**

in fiecare capitala europeana se afla cel putin un fotograf care, dupa portretizarea
familiei domnitoare i a membrilor curtii, comercializa pe scara larga aceasta suitd de imagini
carte de vizitd: Ludwig Angerer la Viena, Haase la Berlin, Josef Albert la Minchen,
Lewitzki la St. Petersburg‘®, Abdullah Fréres la Stambul,*** Ghemar la Bruxelles.*”’

Dar nu toti fotografii au acceptat formatul carte de vizitad. Cei care se dedicaserd
fotografiei artistice nu fineau seama de dimensiunile standard care erau atat de populare.
Unul dintre cei mai originali i mai celebri a fost Nadar (1820-1910), pe numele siu adevirat
Gaspard-Félix Tournachon. Era fiul unui librar care moare cand elavea 17 ani i riméane unicul
sustinator al familiei. Trebuie sd-gi intrerupa studiile la pensionatul calugaresc de la Versailles
§i s@ munceascd pentru intretinerea rudelor. Lucreazi la un editor i este comis-librar. Pentru
ci viata era mai ieftina in provincie se stabileste la Lyon. intretine cronica teatrala sau scrie
proza originala pentru periodicele ,, Journal du commerce et du théatre”, ,,L’Entract Lyonnais”
si ,,Fanal du commerce”. fn 1839 se reintoarce la Paris si se angajeazi la celebrul ,,Journal
des dames et des modes”. Scrie apoi cronica teatral la ,Revue et Gazette des théatres”. Se
imprieteneste cu poetul Charles Baudelaire. Este perioada cind isi primeste porecla dupa
care va fi cunoscut de atunci inainte : intre tinerii care constituiau boema romanticd era
moda ca, la nume si fie atasat finalul ,,ard”, de aceea prietenii i-au spus Tournadard in loc
de Tournashon. El va folosi acest pseudonim, de la care exclusese d-ul final, incepand cu
anul 1842.% In acelasi an este primit in Societatea Oamenilor de Litere. Dupia ce cocheteazi
o vreme cu literaturd publicind doua romane, Indianca albastrd i Rochea lui Déjanire, se

402 James D. Horan, Mathew-B. Brady, Historian with a Camera, Crown Publishers, Inc., New York, 1955, p.
14
403  Michel Frizot (editor), op. cir., 123
404 “La Voix de la Roumanie™ No.22/Jeudi 12 Juin 1862: “D. CARJAT/ eminentul fotograf parizian isi propune
sa stabileascd, la toti librarii din Bucuresti, un depozit al Albumului celebritdjilor contemporane continand
portretele §i biografiile tuturor contemporanilor celebri. Este cea mai bogata culegere in acest sens. Succesul i-a
consacrat de multa vreme meritul.”
405 Michel Frizot (editor), op. cit., 117
406 Bahattin Oztuncay, Dersaadet in Fotografgilari. 19. yricy Istanbulunda fotograf : Onciiler, stidyolar,
sanaigilar, Aygaz, Istanbul, 2003, vol I, p.102
407 Nadar, op. cit., p.162-167
408 Jean-Frangois Bory, op.cit, p. 15
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consacri, din 1846, caricaturii colaborédnd la ,,Corsaire Satane” si ,,Voleur”, iar din 1848, la
renumitul ,,Charivari”. Republican convins gi adept al cauzei libertatii, la izbucnirea revolutiei
din Polonia se inroleaz intr-o armati de voluntari, numit3 Legiunea Polonez3, ce voia sa dea
ajutor patriotilor din acea tard. Dar aventura sa revolutionara se incheie repede, odat cu
arestarea intregului grup in Prusia si repatrierea dupa o scurta detentie. Revenit la Paris isi
reia activitatea publicistic la revistele ,,.La Revue comique 4 ’usage des gens sérieux” si,,Le
journal pour rire”. De la caricatura ajunge la fotografie : in 1852 1i vine ideea s reuneasci
intr-o mare plansi litografiati toate portretele caricaturale facute contemporanilor ilustri pe
care o0 va numi Panteonul Nadar. Prima planga, lansatd in 1854, - ce avea dimensiunea de
71 x 94 cm si continea 249 de portrete - se bucura de un enorm succes.*”® Pentru realizarea
ei apelase la fotografie in ale cirei secrete fusese introdus de Gustave Le Gray. Artistul isi
amintea : , Fotografia care tocmai se nistea imi oferea mijlocul prin care reugeam s nu
abuzez prea mult de bunivointa modelelor mele, un mijloc care avea si-mi deschida carari
nebanuite.”*'° Totusi, planurile sale pentru acea publicatie fuseserd mult mai ambitiose, dar
nu reugise sa scoatd decét o singura planga din cele patru preconizate : ,,Cénd ne-a venit ideea
acelui Pantheon Nadar care trebuia sa cuprinda in patru aparitii succesive o mie de portrete
— oameni de litere, autori dramatici, pictori §i sculptori, muzicieni — §i care si-a dat duhul de
la primul numar, amploarea intreprinderii ne dadu de gandit.”*"' ins3, in pofida faptului ca
nu au mai fost tiparite §i celelalte plange, artistului i-a ramas fotografia ca mijloc major de
expresie.

Nadar isi amenajeazi atelierul pe acoperisul casei din Rue Saint-Lazare unde Tsi
instalase un ascensor, primul din Paris. Primele portrete le face prietenilor literati, Alfred
de Vigny, Théophile Gautier i Gérard de Nerval (unicul document iconografic luat cu exact
o s3ptdmana fnaintea sinuciderii acestui, in ianuarie 1855*'2). Succesul sdu de fotograf s-a
datorat succesului Panteonului.

Fratele s3u mai mic, Adrien, tot fotograf, profitase de celebritatea sa si-si luase numele
de Nadar cel tanir fapt ce l-a adus in fata tribunalului, acuzat de veritabilul Nadar care,
in 1857, castigd procesul si exclusivitatea pseudonimului. Procesul ii aduce si mai mare
notorietate. fn 1860 isi muti atelierul pe Boulevard des Capucines 35, unde isi avusese i
Le Gray atelierul. Datorit3 puternicelor sale convingeri de stinga — dar §i al unui pronuntat
spirit comercial care-i spunea ci reclama buni gi firma atractiva sunt chiar mai importante
decét marfa — Nadar i5i zugravegte fatada si interiorul in rosu. in loc de firma era numele
s#u, scris in cursive, in caractere enorme, ce atrigea atentia zi §i noapte, mai ales noaptea
cand era luminat cu gaz, ceea ce era inc3 o noutate in Parisul acelor ani. Studioul era foarte
bine dotat i avea 27 de angajaii : un fotograf belgian, Walter Damry, principalul s3u ajutor,
fiul sdu Paul Nadar, ce avea 18 ani - dar care va deveni el insusi un fotograf important -, 3
asistenti care developau cligeele, 4 asistenti pentru copierea negativelor, 6 retusori pentru
clisee, 3 retugoari pentru pozitive, 3 femei pentru lipirea imaginilor pe cartoane, 2 doamne

409  Ibidem, p. 29-31
410 Nadar, op. cit, p. 174
411  lbidem,p. 173

412 Jean-Frangois Bory, op.cir., p. 33 L )
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pentru primirea cilentilor i tinerea gestiunii si 4 servitori."'’ Nadar nu mai fotografia ci doar
aranja modelul in pozi si stabilea eclerajul potrivit iar restul il ficeau asistentii. Totusi,
poza era esentiald, mai ales c3 la acea dat abia se cristalizau conventiile de pozitionare ce
vor standardiza fotografia comerciali depreciind-o in fata celei de artd. lar Nadar era, prin
excelentd, un fotograf artist. Arar surprindea modelul figura intreaga, preferand cadrul pana
la jumatate sau bust. Fundalul era totdeauna neutru, un perete in tonalitate intunecata care
favoriza albeata carnatiei personajului, decuraprea trisiturilor faciale si accentua absorbtia
in umbrd a restului, in special a vestimentatia care, in conceptia maestrului, nu era esentiald.
Chiar daci pe unii dintre prietenii portretizati ii |4sa s& apara in hainele lor obignuite, acestea
nu atrigeau atentia atat de mult ca in imaginile luate de alti fotografi solicitantilor burghezi,
ce doreau in mod expres s3-gi evidentieze toaletele. Dar, de cele mai mutle ori, Nadar adauga
un accent personal imbricdmintii modelelor, precum fularul in carouri, innodat neglijent la
gétul lui Gustave Doré, gulerul ridicat de la paltonul infriguratului Charles Baudelaire, pledul
de pe umerii lui Stéphane Mallarmé sau amplul guler de blani al lui Jacques Offenbach
cu care favoritii s&i aproape se contopesc. Pe unii, Tns3, ii imortalizeazi in haine comode,
neconventionale: Honoré Daumier in bluzi de lucru, Théophile Gautier in halat de casa si
cu o basma lejer legata pe sub gulerul descheiat gi rasfrant al cdmasii, Barbey d’ Aurévilly cu
un burnus peste redingotd. Dar, pentru anumite personalititi puternice i excentrice, precum
George Sand §i Sarah Bernhardt, recurgea la eliminearea toaletelor la moda in favoarea unor
spectaculoas draperii in care le inviluie pentru a le conferi mister §i atemporalitate. Celei
dintéi i acopere §i coafura cu o mare perucs leonini ce amintegte de vremurile fui Ludovic
XIV. Aceeasi peruca o va folosi Tnsusi artistul pentru un autoportret in care se costumase,
absolut fantezist, ca o cipetenie a indienilor americani.

Rar se vedeau piese de mobilier in imaginile sale, un spitar de scaun, un colt de
mas3, fird a avea insemnitatea pe care le-o acordau portretistii de serie, fara de care acegtia
nu ar fi stiut sd-5i arnajeze modelul, s3-1 plaseze in spatiu. La Nadar aceaste auxilii erau
vizibile doar atunci cind modelul decidea s& pozeze cilare pe scaun §i cu coatele sprijinite
de spatar ori cu o ma3su{d pe care isi proptea ména cdnd stitea in picioare. Altfel, recuzita
obisnuitd si inerent3 intr-un studio fotografic la mod4 era total striina celui al lui Nadar,
care refuza orice aliniere la tendintele momentului. De altfel, artistul avea remarci caustice
la adresa fotografilor profesionisti care nu se preocupau decat prea putin de personalitatea
solicitantului: ,,Fabricuta lor de portrete, instalata in plin bulevard, se limita foarte profitabil
la un singur stil §i chiar la un format unic, singurul ingaduit de spatiile mici ale locuintelor
noastre burgheze. Fari si se ingrijeascd in vreun fel de instalarea avantajoasi a modelului
intr-un spatiu dat sau de expresia chipului si de modul in care lumina venea si inviluie
toate acestea, agezau clientul intr-unul si acelasi loc, obtindnd mereu acelasi cliseu searbid si
cenusiu, ceva de genu! <<asta ai vrut, asta ai avut>>"4!4

Amator de calambururi §i mereu pus pe sotii, maestrul se amuza pe socoteala celor
care-i vizitau studioul §i-i pozau, spunind ci acegtia s-au ,,nadariflat”.

Curénd ins3, Nadar va incepe s fie plictisit de activitatea in studio — pe care o va
lasa Tn seama asistentilor si a sotiei — iar el se va consacra unor experimente ce-l preocupau:

413  Beaumont Newhall, op.cit., p. 69
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fotografia aeriani, fotografia cu lumin artificiald pentru care ia un brevet in 1861 si imaginile
cu osuarul din catacombele Parisului, din 1865.'S Dupa mai multe incercéri nereusite, din
1855, cand ambrotipiile ficute dintr-un balon captiv se voaleazid din cauza scurgerilor
de oxigen, in 1858 obtine rezultate satisficatoare i solicitd un nou patent.'® Pasionat de
ascensiuni, va costrui, impreuni cu fratii Louis §i Jules Godard, un balon enorm ce avea 45
m Tniltime §i primea 6.000 m? de gaz, pe care l-a botezat Le Géant. Nacela avea doui etaje
§i era dotati ca o cas3 de locuit, cu toate cele necesare (paturi, masd cu scaune, ustensile
de bucitirie) si ca atelier fotografic.*’” Prima ascensiune este ficutd pe 4 octombrie 1863
i devine un eveniment de proportii ce atrage un public numeros pe Campul lui Marte.
Curiozitatea fusese trezitd chiar de transportarea nacelei prin oras, trasa de patru cai minati
de doi surugii. Au fost percepute bilete de intrare in incinta unde era expus balonul. Presa
a salutat cum se cuvine acest spectacol laudandu-l pe initiator : ,Marele eveniment de pe
Campul lui Marte. Este vorba despre balon, nici mai mult nici mai putin, despre balonul
colosal, Leviatan al aerului, gigantul gigantilor, pentru a spune totul despre balonul Nadar.
Un om universal acest Nadar! O enciclopedie legati in panza! Desenator, scriitor, fotograf,
aeronaut i cercetitor al elicei.”' Tn nacela au fost invitate 13 persoane — Nadar dorise acest
numdr pentru a arita ca nu este superstitios - intre ei urcand printesa de Latour d’Auvergne
nsotitd de printul Sayn-Witgenstein. La urmitoarea ascensiune, pe 18 octombrie, a asistat
si Tmparatul Napoleon III. Incercarea, ins3, se termini rau cici balonul pierde iniltime §i
taraste nacela timp de cdteva ore, lovind-o de pomi, de acoperisuri i de stdlpii de telegraf
péna sa se opreasca in apropierea orasului Hanovra.*'® Nadar are fracturi la picioare iar sotia
sa, Ernestine, la torace. Dupa un an va avea loc 0 noul ascensiune, la Bruxelles, cu ocazia
aniversarii independentei Belgiei la care fusese invitat Nadar cu balonul sau, pentru a da
culoare ceremoniilor.*?® Le Géant va fi vandut in 1867.

Informatii despre ascensiunile sale au ajuns curdnd si printre roméni. Un chimist
francez ce locuia la Bucuregti, Jean-Baptiste Mathieu, scria un articol in periodicul ,La
Réforme” ce apdrea in capitali, Nadar et le ballon géant in care autorul isi critica conationalul
ca nu este un bun aeronaut.’”! Carol Szathmari, renumitul fotograf bucurestean — ce, printre
multiplele sale disponibilitati cultural-artistice o numara si pe aceea de cronicar — face o
pertinenta si obiectiva prezentare a fenomenului fotografiei pariziene in contextul epocii,
intr-un articol, intitulat Photographie Parisienne, publicat in volumul Il (ianuarie-decembrie
1865) al revistei “Photographische Correspondenz” din Viena. Nu fard ironie §i, poate, cu
oarecare dozi de invidie fata de succesu! lui Nadar, el il prezinta destul de critic pe maestrul
parizian cu extravagantele sale si interesul pentru fotografie aerian3, subterana sau cu lumina

415  Les catacombes de Paris, ,L.e Monde Illustré” No.445/21 Octobre 1865, p. 261; No. 446/28 Octobre

1865, p.277-278; Nadar, Parisul subteran. Prin catacombe §i canale (Primele incercdri de fotografie la lumind
artificiald). in op.cit., p.79-99

416 Nadar, Prima incercare de fotografie aerostaticd, in op.cit., p.63-78; Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim,
op. cit.. p. 202; Jean-Frangois Bory, op. cit.. p. 37
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electricd: “Nadar a vrut si devina celebru, dar n-a introdus in fotografia lui nici un element
specific parizian iar pentru nemurirea lui a scris o carte, dar nu despre fotografia pariziani ci
despre balonul cu aer [acrostat, n.n.].

Dupi parerea mea a procedat mai bine aga decit sa indbuge greu-inflorita noastrd
literatura fotograficd prin niste concluzii didactice despre curatatul placilor i tratamentul lor
cu colodiu.

Nadar este reprezentantul reclamei pariziene iar concurentii lui se pot considera
batuti dintru inceput. In timp ce fotografii germani duc o lupta inutila cu aparatul, Nadar
intrerupe plimbarile linigtite de pe Boulevard des Italiennes cu strifulgerari electrice asa
incét, plimbdretii orbiti, se sperie — dar, a doua zi, intregul Paris vorbeste de el. Sau, Nadar
promite s facd o poza de ansamblu din balon — chiar daca nu ia cu el sticlute cu colodiu ci
cu sampanie — §i intregul Paris va astepta o noud hart3; deci, omul isi are credinciosii lui si,
dintr-o lovituri, s-a transformat in leul zilei.”**

Interesul pentru aeronauticd ii va aduce fotografului §i intepaturile umorigtilor :
Daumier va executa amuzanta litografie Nadar ridicdnd fotografia la indltimea Artei iar
Cham, facand referiri atdt la ascensiunile cu balonul cét si la fatuitatea artistului de a-gi plasa
semnatura pe fatada studioului, va face caricatura cu legenda Visul marelui Nadar era de a-gi
pune faimoasa parafd pe lund fard a se sinchisi de efectul ce l-ar putea produce in operele
peisagistilor® Dar aceasta nu-l supira de fel pe mestru. Dimpotriva, avea o admiratie
deosebitd pentru Daumier si-gi amintea, cu placere, de contributia sa la popularizarea
fotografiei : ,,Asa se face ci, in neobosita lui trud3 zilnic3, cel mai mare campion al nostru
— un geniu strivitor, strilucind asemenea lui Benvenuto pand si in cele mai frivole creatii
-, Daumier, trasa adesea pe pietrele litografice din Charivari felurite scene din atelierele
fotografilor.”

La izbucnirea rizboiului franco-prusian din 1870, Nadar pune bazele ,,Companiei
pilotilor militari de aerostate”, impreund cu Camille Legrand si Jules Dufour. Cu baloanele
captive Neptun si Strasbourg va cartografia zona Parisului si va face observatii ale liniilor
dusmane i ale migcarilor de trupe. Tot cu balonul sunt trimise mesaje si corespondente
din Parisul asediat: Neputn era pilotat de asociatul siu, Dufour, iar Nadar scrie articole
pentru periodicele ,,Times” §i ,,L’Indépendence Belge” in care descria situatia dramatica a
capitalei.*”® La una dintre ascensiuni Nadar este atacat de un aerostat prusian care deschide
focul asupra sa, dar reugeste sa astupe spartura din peretele balonului sau i si-si reia zborul -
asa cum relata, in capitala Romaniei, periodicul de limba francezi ,.Le Journal de Bucarest”,
redactat de Ulysse de Marsillac.***Experienta sa din aceasta perioada o va descire mai tarziu
in volumul sdu memaorialistic.*?’

Dupi razboi nu va mai fi atit de interesat de fotografie. in marele sau studio va fi

422 C.v. Szathmary, Photographie Parisienné, “Photographische Correspondenz” [[.Band, Nr.7-18/J4nner-
December 1865, p.1-2

423 Revue trimestrielle par Cham, ,,L'[llustration” No.1089/9 Janvier 1864, p. 29

424 Nadar, op.cit., p. 154

425 Jean-Frangois Bory, op. cit., p. 43-44

426  Sur un combat en ballon, ,Le Journal de Bucarest” No.24/30 Octobre 1870

427 Nadar, Fotografia sub asediu, in Cdnd eram fotograf, op.cit.,p. 130-138
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organizati, asa cum se stie, prima expozitie a pictorilor impresionigti, in anul 1874.* Din
1885 atelierul est preluat de fiul sau. impreuna cu acesta va lua, in 1886, primul interviu
audiovizual chimistului centenar Eugéne Chevreul (1786-1889): Nadar tatdl ii punea
intrebari bitranului savant, convorbirea era imprimati pe fotofonul Ader dar si consemnata
de un stenograf iar Nadar fiul ficea fotografiile.**® Mereu in cautare de noi forme de expresie,
Nadar avea sa-gi inscrie in palmares §i acest act de pionierat in domeniul jurnalisticii. in
1895, parasind Parisul si stabilindu-se la Marsilia, va deschide acolo un nou atelier care,
insa, nu va mai atinge celebritatea anteriorului. El insusi va fotografia in foarte rare ocazii. in
1899 va da publicitatii un volum de memorii intitulat Cdnd eram fotograf. Dar marea epocé
a pionierilor fotografiei artistice trecuse §i nimeni nu se mai interesa de opera sa. Abia in
1900 este redescoperit gi are satisfactia sa-i fie organizatd o mare retrospectivi la Expozitia
Universala de la Paris. Va supravietui inca 10 ani acestei recunoasteri a marelui sau aport la
formarea limbajului portretisticii de artd. Dar, la trecereasa in nefiintd, fusese din nou uitat
ca fotograf : in ,Le Monde Illustré” apare un articol in care este evidentiat doar aportul
defunctului ca pionier al aeronauticii®*® iar fotografia si celelalte activititi ale sale sunt abia
mentionate; in ,,L’Illustration” apare un alt portret al inegalabilului portretist unde aportul
sdu la fotografie este precizat, dar nu cu suficiente exemple §i cu precizarea noutatilor aduse
n acest domeniu, aga cum ar fi meritat .**'

Au exitat cativa fotografi-artisti si de cealaltd parte a Canalului Ménecii. in 1855,
acuarelistul William Lake Price (? — 1896), care se apucase de fotografie cu doar un an
inainte, prezintd citeva imagini in care reinscena in cele mai mici amanunte, teme livresti
celebre, Don Quijote, Robinson Crusoe §i Vineri sau O scend in Turnul Londrei (ce ilustra
fragmentul din piesa Richard Ill de Sahkespeare cu printii ,,bastarzii” ce urmau a fi asasinati
din ordinul viitorului rege spre a-si netezi drumul spre tron).”? Avand solide cunostinte
de compunere si de decorare a cadrului in conformitate cu marile opere ale artistilor din
vechime, Lake Price reusea performante greu de atins in privinta veridicitdtii elementelor
componente §i a fizionomiilor personajelor. Totugi, prin acest perfectionism scenografic,
lucrarile sale au mai mult aerul unor naturi statice mobilate cu fiinte vi, decat al unor
prezente umane intr-un mediu de locuire i vietuire fireasca. Fotografiile sale au placut, insa,
printului consort Albert gi autorul s-a bucurat de patronajul acestuia. Ulterior a sustinut un
ciclu de conferinte despre arti si fotografie subliniind reltia dintre cele doui si evidentiind
posibilitatile celei din urma de a realiza opere de artd competitive cu cea dintdi. La expozitia
Societatii Fotografice din 1855 fi sunt laudate lucrdrile si una dintre ele, Genevra, este chiar
reprodusa prin intermediul xilogravurii in ,, The Illustrated London News”. Cronicarul saluta

428 John Rewald, Istoria impresionismului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1974, vol.I, p. 232, 234, 235-236: ,,
Tocmai atunci lotograful Nadar igi parasise atelierul pe care, dupa spusele lui Monet, il va imprumuta pictorilor.
Acest local era situat la al doilea etaj al unei cladiri din strada Daunon, colt cu boulevard des Capucines, §i se
compunea din citeva camere mari cu peretii zugraviti in brun-rogcat §i luminati lateral, ca un apartament. O scard
impozanta ducea direct din boulevard des Capucines la aceste galerii.”
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orientarea pe care o luase fotografia spre valorile artistice ale imaginii : ,,Gravdm in aceasta
siptimand schita <<Genevra>> care evidentiaza folosirea fotografiei la marea artd. Cele
cinci exemplare sunt trimise de DI. Lake Price sunt imagini frumoase facute de artist pentru
a ilustra diverse subiecte. (...) Ne bucurim si asistdm la rezultate imediate atat de placute si
de promititoare si, dupa succesul acestei prime incercéri, suntem increzitori cd la urmatoarea
expozitie a Societatii va trebui s3 acorddm pretuirea noastrd unor productii mult mai bune
si mai artistice ale artistului fotograf.»*” Tn 1858 publicat cartea intitulata Un manual de
manipulare fotograficd tratdnd despre natura artei §i diversele sale aplicatii la naturd,
foarte utila pentru fotografii incepatori care doreau sa deprinda si cunostinte de compozitie §i
ecleraj in afara formulelor chimice si a sfaturilor tehnice date de alti autori. Intre altele, Lake
Price a fost primul fotograf care a facut reproduceri dupd maestri celebri ai penelului pe care
le vindea destul de scump imprimeriilor, in vederea gravarii si difuzirii n tiraj popular.***
Un alt fotograf cu interesante preocupdri artistice a fost Oscar Gustav Rejlander
(1813-1875), pictor suedez specializat in copierea capodoperelor din muzeele Romei. In
Cetatea Eternd a cunoscut o englezoaica pe care a luat-o in césétorie §i asa a ajuns si se
stabileasca in patria sotiei. in 1848 expunea picturi la Royal Academy din Londra. in 1853
ia lectii de fotografie cu Nicolaas Henneman, fostul asistent al lui Talbot, gindindu-se ca
aceasta il va ajuta sa surprinda cu mai mare usurinta trasaturile modelelor pe care urma sa le
picteze. Dar, in 1855 isi deschide un atelier fotografic. Pregitirea sa de plastician si contactul
cu marea arti i-au oferit modele de compunere si solutii de poza si gestica a personajelor din
marile sale fotografii tematice. Va fi cel dintai care va executa, in 1857, o compozitie de foarte
mari dimensiuni pentru acea vreme (40,5 x 79 cm) la care lucrase sase siptamani si folosise
30 de negative pentru imprimiri combinte.®** Lucrarea era o alegoris §i se numea Cele doud
drumuri in viatd. Pentru ci opera sa era emianemente narativa si avea un pronuntat mesaj
moralizator, in ea erau reunite 30 de personaje in pozitii foarte griitoare pentru caracterul
ce trebuiau sa-| personifice. Rejlander a apelat la o trupa de actori ambulanti pe care i-a
compus in grupuri §i i-a fotografia pe rand, in decorul necesar. Negativele erau copiate tot
pe rand, plasdndu-le la locul potrivit pe coala de hartie sensibila si obturdnd cu verni partile
periferice care nu trebuiau s@ intre in cadru. I-au fost necesare doud coli de hirtie pentru
cd la acea datd nu erau produse coli asa de mari. Lucrarea reprezenta un batran si intelept
tatd ce da drumul celor doi fii ai sdi in viata : cel din dreapta se indreapta spre o existentd
virtuoasa, spre credintd crestind, spre milostenie gi muncd in vreme ce, acela din stinga,
asculta chemarea viciului, betiei, jocului de carti, placerilor carnale si desfraului. in stanga
sunt plasate mai multe trupuri de femei sumar acoperite, dar chia in prim plan, aproape de
axul compozitional creat de batranul tat, este plasat un nud ce-si ascunde fata; acesta era
menit a personifica o fiintd coplesitd de remuscéri ce dorea sa se pocaiasca. Lucrarea purta,
de fapt, subtilul Speranta in pocdintd. Cu tot mesajul ei umanist, lucrarea a fost criticata
la Expozitia Comorilor de Artd de la Manchester, pentru folosirea ostentativd a nudului
ceea ce ii didea o notd indecentd. Altii, ins3, au apreciat-o ca pe cea mai buni fotogafie
ficutd pana atunci. Diferendul s-a incheiat atunci cand regina Victoria, vizitind expozitia, a
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cumpirat lucrarea pentru sotul ei, printul Albert de Saxa-Coburg-Gotha. Aceasta achizitie I-a
consacrat pe Rejlander si 1-a incurajat sa continue a inscena asemenea tablouri : Drumetul - ce
reprezenta un bitran vagabond ce-gi dumica bucata de paine pe marginea drumului — pentru
care a folosit 5 negative; Casd, dulce casd (Home, Sweet Home), din 8 negative; Capul
Sfantului loan Botezdtorul, din 2 negative; Timpuri grele (Hard Times) compozitie inspiratd
de romanul omonim al lui Charles Dickens, avand in prim plan un tdmplar somer, munci de
ganduri dar cu mare credinta in Dumnezeu, iar in plan secund familia adormitid. Rejlander
dorea s le arate plasticienilor cét poate fi de utila fotografia pentru compunerea unei picturi
dar s# le i demonstreze ci aceasta este ea nsdsi art, plind depicturalitate §i capabila de a
suscita trairi estetice. A executat chiar suite de imagini cu draperii, studii de maini si piciore,
pe care le punea la dispozitie artistilor in cdutare de modele.*** Pentru a-si sustine si imagistic
aceastd profesiune de credints, Rejlander a compus o alegorie intitulatd Fotografia in fagd
ddnd pictorului incd o pensuld (The Infant Photography Giving the Painter an Additional
Brush)® ce avea in centru un trupsor gingas de copil nud ce, sprijinit pe 0 camerd, intinde un
penel artistului ascuns de o draperie si céruia nu i se vid decdt mainile. Spatiul este punctat
de un mic mulaj dupa o sculpturi antica, niste teancuri de hartii si sticle de solutii si o mare
oglinda ovala in care se reflectd insusi autorul.

Atras de portretele infantile, Rejlander a executat o suitd de chipuri de copii, unii
Jucandu-se (Strengarii strdzii, Copii ddndu-se in leagdn), altii tristi, indurerati, speriati sau
plangdnd, mult apreciate de Lewis Carroll si de Julia Margaret Cameron, §i care au fost
folosite de Charles Darwin pentru a-si ilustra lucrarea Expresii ale emotiei la om §i animal,
din 1872.4% Pentru cé el insusi avea reale calititi de actor, Rejlander s-a autoportretizat pentru
expresivitatea gi plasticitatea mimicii in vederea aceleiagi carti (Furie, Dezgust, Urd).

Un ajutor de librar si artist amator ale cérui picturi au fost primite la Academia Regal,
Henry Peach Robinson (1830-1901) renunta totusi la plastica in favoarea fotografie, in
1852, si este initiat in tainele tehnicii de catre Rejlander. In 1857 isi deschide un atelier la
Leamington dar activitatea de portretist profesionist il plictiseste si, in timpul liber, se dedica
unor compozitii nrative. Pentru Stingdndu-se (Fading Away), din 1858, a folosit 5 negative,
pentru a sugera tristetea ceasurilor de pe urma ale unei tinere fete, doborata de ftizie sau
durerea unui pacat nemarturisit. Efectul a fost deplin cici, in realitate, personajul de pe patul
de moarte era o fatd de 14 ani, perfect sinatoas, care a reusit si simuleze topirea in nefiinta.
Dar, la fel ca Rejlander, si Robinson a fost criticat pentru un subiect atét de trist, care specula
sentimentalismul publicului.®® Prinful Albert, mare colectionar de fotografie, i-a cumparat
lucrarea §i i-a cerut sa-i furnizeze céte o copie din toate imaginile de acest fel pe care le
va face in viitor."® Aceasta l-a impulsionat pe fotograf s3 realizeze in fiecare an cel putin
o compozitie. Pentru fiecare imagine ficea anticipat schite pe care apoi le inscena cu toata
rigurozitatea, ca pe o pictura. Isi costuma prietenii si ficea repetitii cu ei pentru a arbora aluri
cat mai veridice.

436 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit.. p. 179
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Fotografiile le lua exclusiv in atelier chiar daci ele trebuiau s sugereze natura : de
aceea, pe o platformi cu rotile, erau asezati arbugti i tufiguri iar o cada in care spila rufe
se transforma in apa unei gérle; norii §i cerul erau pictate pe un ecran.*' in anii urmitori va
elabora mai multe compozitii, inspirate in special de mediul rural si de bucuria oamenilor
simpli in fata Naturii: Casa de tard, din 3 negative, in care surprinde misterul si anxietatea unui
interior unde, prin personajele alese, erau sibolizate varstele omului (copilaria, maturitatea si
batranetea); Serbare in pddure (1860); Cdnd ziua de muncd s-a sférgit (1877), din 6 negative;
Mixandra (1880), din 2 negative; O poveste veseld (1883) din S negative; Colinddnd (1887).
Dar s-a preocupat §i de ilustrarea unor vechi legende preluate §i interpretate de Alfred
Tennyson in poemele sale, precum Elaine contempldnd scutul lui Lancelot i Lady of Shalott
(1860), sau de povesti pentru copii, agsa cum este amuzanta §i duioasa Scufitd Rogsie (1858)
ce-si viziteaza bunica iar 1n pat, sub patura si boneta acesteia, se afld lupul.

Prin consecventa cu care §i-a urmat crezul artistic §i prin calitatea operelor sale, Henry
Peach Robinson a fost apreciat inc din timpul vietii §i i-au fost recunoscuti eforturile prin
alegerea Tn consiliul director al Societatii Regale de Fotografie, unde a functionat neintrerupt
timp de 30 de ani, din 1862 pana in 1892. In 1869 a dat la lumina volumul Efecte picturale in
Jfotografie care a cunoscut multe editii §i a fost tradusa in francez3 si germani pentru valoarea
sa de Indreptar al fotografiei artistice.

Reverendul §i matematicianul Charles Lutwidge Dodgson ce, sub pseudonimul
Lewis Carroll (1832-1898), si-a gasit celebritatea ca autor al volumului de povesti Alice in
Tara Minunilor, a practicat fotografia ca amator. Apreciase foarte mult lucrarile lui William
Lake Price vazute in 1856 intr-o expozitie la Londra. Chiar in acel an se apucase §i el de
fotografie primind initierea de la un unchi. Va deveni principala sa pasiune pe o perioada de
25 de ani. Fire organizat3 si cumpdtati, a tinut o evident3 strictd — cronologic3, numerica si
alfabeticd - a tuturor negativelor, a pozitivelor inrimate si neinrimate, aranjate in albume sau
daruite prietenilor.*? In 1858 participi cu 4 imagini la cea de-a cincea expozitie a Societatii
Fotografice din Londra.** Deja isi descoperise interesul pentru portrete §i compozitii cu copii,
pentru care i pozau in special fetitele prietenilor. Pentru acea manifestare pregatise o Scufitd
Rogsie, ce ardta mai speriatd §i mai convingitoare decit cea a lui Robinson. Fotografiind in
exterior, o asezase pe Agnes Weld langa un perete invadat de ieder3, invelitd in pelerina ei cu
gluga rogie si findnd in mana panerul cu mancare pentru bunica. A luat §i portretele colegilor
de catedra de la Christ Church din Oxford pe care le-a repertoriat §i a publicat o listi de 106
lucrdri ce le tinea la dispozitia amatorilor de a le achizitiona. Dar motivele sale preferate
erau copilele in varstd de 8-10 ani. A cautat tipuri specifice pentru Cenugdreasa, pentru
Fetita cergetoare dar |-a atras si tabloul vivant inscenat tot de copii, precum Sf. Gheorghe si
balaurul sau Frumoasa Rosamund - intrupate de George Herbert gi Xie (Alexandra) Kitchin
si, respectiv, Mary Jackson si Annie Rogers.** Dar, fata de ceilalti confrati care erau foarte
rigurosi cu regizarea scenei, Lewis Carroll avea un fel foarte personal de a-gi organiza

441 Beaumont Newhall, op. cir., p. 78
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spatiul §i a-gi plasa personajele, de parcé nu s-ar fi luat in serios, ca §i cand ar fi glumit pe
socoteala acestor montiri pe care le socotea un joc de copii. Astfel, Sf. Gheorghe este calare
pe un ciluf de lemn, casca §i scutul sunt din carton, sabia este de lemn — i mult prea lunga
pentru a fi eficientd in lupt3 ceea ce o transforma intr-o arma ridicold — iar balaurul este
sugerat de opiele de leopard, asezata pe spinarea unui alt copil. Spatiul in care se desfasoard
»inspdimantitoarea” confruntare este o camera simpl3, cu podea delemn §i niste draperii pe
unul dintre pereti. Autorul nu a incercat si-i schimbe aspectul pentru a sugera un alt mediu,
incarcat de legenda. Tot prin intermediul fetitelor diafane a interpretat sentimente puternice
: Penitentd, Mica vanitate.

intr-o nuvela umoristica, O zi in exterior a unui fotograf (A Photographer’s Day
Out) Carroll ironizeaz3 pasiunea pentru travestire a unei familii de aristocrati de tard ce se
doreau imortalizati in personaje shakespeare-iene sau intr-o scend alegorica in care ,,Victoria
oferea Inocentei coroana sa laur, ajutats de Hotdrare, Independents, Credinta, Sperant3 si
Caritate, sub privirile blande si surazitoare ale intelepciunii”.“* Este de inteles opinia sa fati
de asemenea inscendri §i motivul pentru care nu a realizat el insusi mai multe compozitii de
acest fel.

Somnul §i lumea viselor 1-au preocupat in mod special. A recurs si el, uneori, la
imprimari combinate pentru a-gi atinge scopul, cum a fost cazul in Visu/ ori in Mary Mac
Donald visdnd la tatdl si la fratele ei. De cele mai multe ori, ins3, a optat pentru fotografierea
fetitelor exact in perioada de semitrezie, cu pleoape grele, ori total adormite, imbacate in
camasute de noapte, cu parul despletit i desculte, intinse pe o canapea, pe un fotoliu, pe un
pat sau chiar in mijlocul naturii, pe o piturd agezata pe iarba. Predilectia pentru gingagele lor
chipuri cit i rara aparitie a baietilor de aceeasi varsta in fotografriile sale au dat nagtere la
supozitii nedemne®* de opera creatd cu multa inspiratie i diruire, mai ales c# era gtiut cat
de greu este si fotografiezi copii. Este de presupus ca Lewis Carroll, cucerindu-le increderea
§i prietenia prin povestile pe care le spunea si cu care le capta atentia, avea o metoda foarte
eficace de a-§i convinge micile modele s stea nemigcate lungul rastimp necesar expunerii,
fird a apela la suporturi §i menghine cu care era ,fixat” in poza solicitantul unui atelier
profesionist de fotografie.

Un alt fotograf amator care incearcd reconstituirile §i intoarcerea in istorie prin
intermediul costumului este pictorul David Wilkie Wynfield (1837-1887) care realizeaz,
prin 1862, o suit3 de portrete bust ale prietenilor plasticieni, dornici sa retraiasca, fie i pentru
o clipd, vremurile trecute.*? Fati de profesionisit care evitau profilul, el face exceptie, cici isi
imposteazi mai multe modele astfel : pe John Everett Millais in chip de Dante, cu glug rogie
pe cap peste care are corona de laur, sau pe J. Swinden Barber in costum din epoca Tudorilor,
admirand o floare §i pe Henry W. Philipps, cu pir cret si barba bogata, cu o basca de catifea
si un colan de mare cancelar la git; Robert T. Pritchett, in semiprofil, priveste suspicios si
grav spre obiectiv, strangandu-si cu ména haina la gét, intr-un gest ce aminteste unul dintre
autoportretele lui Albrecht Durer. insusi autorul se autoportretizeaza cu bereta §i privirea
plecatd spre paginile unei mici carti ce o tine in mani. Portretele umplu intregul spatiu al
445  Quentin Bajac, op.cit., p. 13
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cadrului si nu sunt suficient focalizate fapt ce le confera un aer de mister si de legenda ca niste
chipuri de strdmogi revenite printre contemporani, unde nu-gi mai afla locul.

intre fotografii artisti britanici amatori s-au numarat si dou femei : Lady Clementina
Hawarden si Julia Margaret Cameron.

La fel ca reverendul matematician si scriitor, Lady Hawarden (1822-1865) nu a
incercat s& modifice interiorul locuin{ei sale in care i§i aranja fiicele pentru a fnscena diverse
teme livresti fard trimitere direct3 la un autor sau un personaj anume. Se cunosc destul de putine
amanunte despre biografia ei. La 23 de ani se mirita cu un ofiter de origine nobili, cu care va
avea zece copii (doi decedati la vérst3 fraged#).*® Cand, in 1856, soful mogteneste averea si
titlul de al 4-lea viconte Hawarden de la defunctul siu tatd, familia se muti pentru o vreme la
domeniile din Irlanda, la Dundrum, comitatul Tipperary, unde Clementina, degrevat3 oarecum
de sarcinile materne pentru ca avea deja copii suficient de mari, se apuca de fotografie. Mai
ntdi foloseste o camera stereoscopica, cu care ia peisaje ale frumosului tinut in care locuia.*
Este atras3 §i de scenele de gen, executate in exterior, cu localnicii la lucru (Tdmplarul) sau
in timpul liber (Scripcarul, interpretat de prorpiul s3u sot, avind alituri pe cateva dintre fiice,
desculfe §i imbricate taraneste). Dar, in 1859, familia revine la Londra §i se mut intr-o casa
nou3, ridicat3 in proaspat-fondatul cartier South Kensington. in interioru! acelei case vor fi
ficute majoritatea fotografiilor sale, cu lumind natural¥, razantd, sau cu aceasta purtatd de
céte o oglinda, pe care autoarea o foloseste adesea spre a-§i ageza personajele langé ea. Jocul
dintre spatiul real si cel virtual pe care i-l oferea oglinda este speculat la maximum. Canatul
usii dinspre terasd este, de asemenea, un loc preferat de impostare a fiicelor ce-i slujeau de
model. Nu a ciutat si stabileasca o legenda pentru lucrarile sale. Le eticheta, simplu, Studii
Sfotografice sau Studii dupd naturd. De aceea, este dificil sa se stabileasca, cu certitudine,
intentia imaginilor inscenate de Clementina chiar dac3 erau contaminate de istorism aproape
in aceeasi masur ca ale celorlalti confrati. In majoritatea lucririlor sale este decelabila o nota
de mister, de anxietate, provocatd de singuritate si de imposibilitatea comunicirii. Astfel,
cite una dintre frumoasele sale fiice apare stind cu spatele la aparat si privind pe fereastra
dar cu chipul reflectat in oglinda de langa ea; alta, a contre jour, sprijinatd de rama oglinzii
ce—i reflectd profilul; alta, ingenuncheati si cu capul lipit de fereastra inchisa a balconului,
intr-un gest de mare dar stipanitd durere; alta, in culmea disperdrii, cu méinile impreunate
deasupra capului si sprijinita de perete, intr-o pozitie foarte incomoda dar revelatoare pentru
starea sa sufleteascd; alta, in reverie, cu privirea ridicatd spre cer sau, cu ochii in padmant §i
o mand dusid la inimd, intr-un delicat gest de exprimare a curdteniei sufletesti si a credintei.
Abordeazi, cu acelasi succes, §i compozitiile cu dou# personje dar, in toate situatiile, acestea
sunt divergente, evitindu-si privirea si incercind si se desprinda unul de celilalt din cauza
neconcordantei de gandire §i menire. Aceeasi necomunicabilitate este sugeratd §i prin plasarea
domnisoarelor Hawarden de-o parte si de alta a geamului ferestrei, cercetdndu-se enigmtic de
rece §i distant; ori stdnd pe terasd, cu spatele la obiectiv, {indndu-se de talie, dar una cu capul
intors, aruncdnd o cautatura nelinistita, peste umdr, spre aparat, iar cealaltd privind-o curiosa
si intrebatoare. Nu a apelat prea des la costume pentru travestirea modelelor: de obicei acestea
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apdreau imbdrcate in fastuoasele lor crinoline la moda iar, dac3 se dorea evocarea altei epoci,
erau adaptate metraje de voal ori de texturd vargatd, necroite ci doar prinse cu agrafe, ce
deveneau niste inspirate §i atemporale straie din vechime. Nici interiorul nu era modificat
n conformitate cu anumite stiluri revolute ci erau folositi peretii goi, uneori acoperiti de o
draperie neutrd sau chiar cu tapetul cu stele ce-l avea una dintre camere.

Lady Hawarden nu s-a adaptat la dimensiunile standard i, cu atdt mai mult, la
populara carte de vizitd. Dimpotrivi, fotografiile sale erau de obicei mari, de dimensiuni
neconventionale: 10 x 15,9 cm, 19 x 14,6 cm, 23,4 x 18,2 cm, 24 x 28 cm, etc.***

in 1863 si 1864 isi trimite lucrarile la expozitia Societatii Fotografice din Londra
— fiind prima femeie acceptatd ca membru si, la fel, prima laureatd; compozitiile sale sunt
foarte apreciat §i autoarei ii este conferitd, in ambele cazuri, medalia de argint, pe care, insa,
nu o primeste pentru ca nu fusese inca batutd.*' Lewis Carroll este entuziasmat de creatiile
nobilei doamne — fapt ce-1 mentioneaza in jurnalul sau - si-i achizitioneaza cinci fotografii.*s
Din picate, in ianuarie 1865, Lady Hawarden moare, prematur, de pneumonie faré a-gi fi
putut continua opera inceputd atit de promitator.

Cealaltd doamni care s-a afirmat in lumea fotografiei artistice drept o creeatoare ce
sfida orice conventii —aga cum le sfida §i in viata de zi cu zi —a fost Julia Margaret Cameron
(1815-1879). Biografia ei este, contrar celei a Clementinei Hawarden, bine cunoscuti, bogat3,
tumultuoasi §i interesant3. Se ndscuse Tn India, la Calcutta, dintr-o mama frantuzoaica (care
avea si ceva singe indian) gi un tatd englez. La 3 ani a fost adus3 in Europa, crescuti de
bunica franfuzoiaci si apoi educati in Anglia. La 19 ani revine la Caluctta unde il cunoaste
pe Charles Hay Cameron, avocat si plantator bogat, cu care se mirit3, in 1838, desi era cu
20 de ani mai varstnic decat ea.**’ Vor avea impreuni 6 copii dar, in generozitatea sa, Juli
va adopta §i o mic3 cergetoare, Mary Ryan care-i va deveni fata in casi si, adesea, model.
in anul 1848 se stabilesc in Anglia. Tineau cas3 deschisa unde se adunau personalitati ale
literaturii, artei §i stiintei vremii : romancierul William Makepeace Thackeray, poetii Alfred
Tennyson (viitorul lord Tennyson) si Sir Henry Taylor, istoricul Thomas Carlyle, savantul
Sir John Herschel, pictorii William Holman Hunt §i George Frederick Watts. Dar, in 1860, se
mutd in Insula Wight, la Freshwater, unde cumpérasera doua c#sute intre care ridica un turn
spre a le largi — noua locuinta este botezatd Dimbola, dupa numele uneia dintre plantatiile de
cafea pe care le aveau in Ceylon. De aceasti cas# sunt legate inceputurile carierei fotografice
a Juliei : in 1863, spre a nu se plictisi in absenta sotului si fiului lor cel mare, plecati si-si
inspecteze domeniile din Ceylon, fiica si ginerele 7i diruiesc mamei un aparat fotografic de
mari dimensiuni (23 x 28 cm) si toate ustensile necesare pentru a se didica noii tehnici.**
Acesta este inceputul unei mari pasiuni : depozitul de cérbuni al locuintei este transformat in
laborator pentru preparerea materialului fotosensibil i pentru developare iar cotetul depasari
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devine studioul unde isi aducea modelele —,,casa de sticld” cum a fost poreclits atunci.*s in
1864 reugeste si scoati o fotografie buni — portretul unei fetite din vecini, Annie Wilhelmina
Philpot — pespatele careia, Julia scrisese, plina de fatuitate, ,,Anni‘e, my first success”.*% in
jurnalul sau, intitulat Analele casei mele de sticld, autoarea relata catd bucurie i-a produs
aceastd reusita : ,,Eram entuziasmati la culme. Alergam prin toati casa si caut cadouri pentru
fetitd. Aveam impresia c3 ea ficuse, in intregime, poza. Am copiat-o, tonat-o, fixat-o §i
inrimat-o §i, in aceeasi zi, i-am oferit-o tatalui ei.”*" In acelasi an a oferit prietenilor cateva
elegante albume, legate in piele si scrise cu litere de aur, spre a-si face cunoscuta fotografiile.
in mod obisnuit, imaginile pe care le ficea erau de mari dimensiuni la fel ca i camera pe care
o folosea dar, copiile destinate preitenilor sau reclamei erau carti de vizitd, asa cum s-au putut
vedea §i Tn marea expozitie Julia Margaret Cameron, 19th Century Photographer of Genius,
organizatd in intervalul 27 iunie-14 septembrie 2003 la Muzeul National al Fotografiei,
Filmului si Televiziunii de la Bredford, Marea Britanie.

Avea mare respect pentru ceea ce ficea §i incerca sa le insufle §i altora acest repsectde
aceea,peprima pagind acestor albume, scria cu propria méan3, urmtiroul avertisment:
»Pentru fotografii sunt fatale cestile de ceai sau de cafea, lumanirile §i limpile ca si degetele
copiilor.”*

Genul ei preferat era portretul iar creatiile lui David Wilkie Wynfield au avut o mar
einfluentd asupra ei, fapt ce l-a recunoscut totdeauna.**® A imortalizat foarte multe chipuri
de personalitdti ale vremii - care-i erau si prieteni apropiati — dar si tipuri interesante de
oameni obignuiti, anonimi, intalniti pe aleile insulei care atrigea multi turigti. Era atét de
preocupatd de calitaile spirituale ale compozitiilor sale Incat ingora total claritatea. De obicei
focaliza doar pe fata modelului si l3sa restul flu, pentru ci ea considera neimportante detaliile
vestimentare. Prefera s3 fac3 portrete gros-plan.*® A fost adesea criticatd de fotografii
profesionisti pentru neglijarea tehnicii (cracluri sau zgérieturi pe cliseu, pete si amprente
pe marginea copiei'®') si neclaritatile din prim plan. Existau mai multe motive ale acestor
deficiente : autoarea nu folosea suportul de fixare a capului modelului care era indispensabil
intr-un studio profesionist dar care ei fi displacea; intrebuinta camere de mari dimensiuni
— in 1866 si-a achizitionat un aprat mult mai voluminos, de 30 x 40 cm, cu o lentild mai
mare, ce necesita o expunere de 3-7 minute - fapt ce ficea imposibila pozitia nemiscati a
modelelor intr-un interval atit de lung.> Ea isi recunogtea sciderile dar afirm c# intentia
ei era tocmai aceea, de a l3sa neclare anumite zone ale fotografiei, aga cum fii mirturisea
lui Sir John Herschel intr-o epistola : ,Sper [ca imaginea] s& fei mai presus de o simpla
fotografie conventionala, topografici — redare a trisiturilor §i a formei ca si cind ai face o
hartd, fara acea rotunjime si plinatarte a fortei. (...) Ce este focalizarea — §i cine are dreptul sa

455 [Ibidem, p. 28

456  Ibidem; Colin Ford, op. cit., p. 39-40

457  Helmut Gemsheim, Julia Margaret Cameron, op. cit., p. 28

458 [bidem

459  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cir., p. 237, Quentin Bajac, op. cit.. p. 21; Colin Ford, op. cit., p.
36

460  Helmut Gemnsheim, Julia Margaret Cameron, op. cit., p. 29

461  Ibidem,p. 73

462  lbidem, p. 71, Quentin Bajac, op.cit.. p. 17
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



STUDII $1 ARTICOLE 155

spuni care focalizare este cea indreptatita? Aspiratiile mele sunt sa innobilez fotografia §i sa-i
asigur caracterul §i utilitatea Marii Arte combinind realul si idealul fir3 a sacrifica nimic din
adevir, cu tot devotamentul pentru Poezie si Frumusete.™ {n alti parte isi explica optiunea
pentru acest tip de imagine care contrazicea idealul de fotografie al contemporanilor: ,,Cand
focalizez si ajung la ceva care este frumos pentru ochiul meu ma opresc acolo in loc s
rasucesc mai departe obiectivul pentru o focalizare mai precisa pentru care insista toti ceilalti
fotografi.”* Lewis Carroll, care o vizitase Freshwater si-i vizuse creatiile, nu avea o pérere
prea buna despre ele : ,,Fotografiile ei sunt in mod deliberat nefocalizate — unele sunt foarte
picturale — altele pur gi simplu hidose - totusi ea vorbeste despre ele ca §i cind ar fi triumfuri
artistice.”’

Dispunind de suficient timp liber, lucra enorm pentru un neprofesionist ce nu era
obligat sd-si castige existenta fiacind fotografie: in intervalul ianuarie 1864-aprilic 1866
a executat impresionantul numar de 500 de imagini.** Era atit de pasionatid de aceastd
muncd incét ignora chiar §i gospodaria si orele de mas3, mai ales ci cele trei slujnice pe
care le avea erau folosite fie ca modele pentru compozitiile alegorice ori religioase, fie ca
asistente la developare §i copiere.*” Doamna Cameron era mereu in ciutare de modele cu
trasituri interesante si expresive. Adesea acosta turistii ori, stind in fata ferestrei i observand
persoanele ce treceau prin fata casei sale, punea pe cite una dintre cameriste s3 dea fuga afar
§i s&-1 invite pe posesorul interesantului si picturalului chip si se ageze in fata obiectivului
imperativei sale stipane.®® Datoritd acestei nestipanite pasiuni se intdmpla, uneori, si aiba
si neplaceri. Cand marele revolutionar Giuseppe Garibaldi a facut o vizita in Isle of Wight,
in 1864, la invitatie lui Tennyson, Julia a aflat de prezenta marelui barbat i, fara a se asigura
in prealabil de acceptul acestuia, l-a abordat fard protocolul de rigoare. Garibaldi nu stia
cnglezeste si, vazand-o destul de prost imbricat3, cu rochea pitatd de solutii si méinile arse
de nitrat de argint, a luat-o drept cergetoare si a gonit-o — mai ales c3, pentru a-| conjura sa-i
pozeze, fotografa ciizuse Tn genunchi in fata lui. Orice interventii ulterioare ale lui Tennyson
nu l-au putut convinge pe vajnicul patriot italian si-i pozeze.*® in 1868 a avut mai mult
succes cu poetul american Henry Wadsworth Longfellow si cu naturalistul Charles Darwin,
care i-au pozat cu plicere.

Julia Margaret Cameron a avut o deosebita propensiune pentru birbatii cu barbi mari,
albe sau cirunte, pe care-i cadra monumental. Capul ocupa aproape intregul cadru (Henry
Taylor, G.F-Watts, Thomas Carlyle, Sir John Simeon, sotul ei Charles Hay Cameron). Chiar
dacd nu avea barba, lui Sir John Herschel i-a pus in valoare parul alb - pe care i-l spilase
§i pieptinase chiar ea spre a forma o aureold in jurul fetei in mijlocul cireia sclipesc ochii
foarte albastri ai venerabilului savant. Nu introducea mainile modelului in compozitie pentru
cd, fiind toti intelectuali, ei lucrau cu capul, asa ca toatd atentia se concentra pe frunte §i
fafa spiritualizatd. Nu avea nevoie de un decor bogat sau de o regizare a spatiului, ca alti
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contemporani care ficeau tablouri vivante : ei ii erau necesare un scaun pe care-i aseza
modelul §i o draperie neagra pentru fundal; barbatilor le aseza o beretd pe cap §i o pelerina
de catifea pe umeri, care-i inviluia si le ascundea vestimentatia stereotipa a momentului.*® O
influenta covdrgitoare asupra felului de a compune I-a avut pictorul si sfatuitorul ei — care i-a
fost constant model — George Frederick Watts. De asemenea, pictorii prerafaeliti au inspirat-o
si a incercat s3 le mimeze subiectele §i modul de paginare — pe una dintre lucrérile sale in care
se identifica acestora, chiar scrisese ,indiscutabil prerafaelit”"' iar o altd poza o eticheteazi
drept Un studiu prerafaelit.*™

Istoricul Helmut Gernsheim distinge patru faze in creatia Juliei Margaret Cameron:
intre 1864 -1866 face portrete si subiecte religioase inspirate de pictorii Renasterii italiene sau
dupa maestrii prerafaeliti; intre 1867-1870 continui s# faca portrete si abordeaza compozitiile
alegorice (Visul, Ecoul, Circe, Dolores, Psyche, Sdrutul Pdcii), dupd 1870 nu va mai face
portrete iar intre 1874-1875 va ilustra poemele lui Tennyson; intre 1876-1878, cand se afla in
Ceylon, executi compozitii cu indigeni.*”

Artista a participat la mai multe expozitii : in anii 1864-1868, 1870 si 1873 isi prezinta
lucrdrile la expozitia Societitii Fotografice din Londra, in 1865 la cea din Edimburgh, tot in
1865 si apoi in 1866, la Berlin iar in 1872 la Viena, este prezenta cu fotografii si la expozitiile
internationale de la Dublin (1865), Paris (1867) si Londra (1872).4™

Cameristele sale, Mary Hillier i Mary Ryan ii vor fi modelele feminine favorite, mai
ales in scenele biblice, unde interpretau pe Maica Domnului sau ingerii (Sfdnta Familie,
Sarutul Pdacii, Ingerul la Mormdnt, La Madonna Riposata, Intoarcerea dupd 3 zile). Pe
unele, autoarea specifica incercarea de a semiana cu opera vreunui pictor cunoscut : Dupd
maniera lui Perugino, Studiu dupd maniera lui Francia. *”* De altfel, Julia era puternic
influentata depictura Renagterii italiene, pe care o putea vedea in colectiile prietenilor dar si
in reproducerile de buni calitate pe care le difuza Societatea Arundel, fondata de criticul de
artd John Ruskin, la care se inscrisese si ea.*’ Un chip mai necioplit, cu trasaturi puternice,
angulare, este intitulat Jago, studiu dupd un italian. Contrar fotografilor profesionisti
contemporani care arar ficeau portrete in profil — §i aceasta doar la solicitarea expresa a
modelului — Julia exceleazi in asa ceva, mai ales in cazul tinerelor sale cameriste, dar si
al altor persoane din elitd care aveau o deosebitd finete a liniei nasului si buzelor (Lady
Clara Vere de Vere, Nepoata mea Julia Jackson, Mary Ann Hillier, Grddina cu fete boboci
de trandafir, Alethea, Elaine, Maud, Dialogul, Tristete, Chiamd-md, te urmez, te urmez, lasd-
mdsd mor, O sibild). A facut si portrete de copii, fie in haine obignuite dar aranjati spre a simul
o activitate anume (La cules de mure, Zile la Freshwater, Doud fetite cu paldrii,Cap de copil
. Mica albind”,Lionel Tennyson cu arc i sdgeatd, Ernest §i Maggie) sau nuzi, in compozitii
alegorice pline de duiosie (Cupidon cu creionul luminos, Amor lenevind, Endymion tdndr,
Tdndrul Astyanax, Paul si Virginia, Cherubin gi serafim, Ingerul Nagterii). Unele dintre aceste
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interpretdri ale ingerilor capatd nedorite accente umoristice prin plasarea unor aripioare de
lebdda in spinarea micilor fiinte nevinovate care nu totdeuna intrau cu prea multd convingere
in rol (Astept, fngerul Nagterii).

Domnii cu birbi mari si colilii 1i slujeau artistei pentru interpretarea personajelor
biblice ori istorice : Henry Taylor il intrupa fie pe Regele David, fie pe pdrintele Laurentiu din
.Romeo si Julieta”, fie pe Prospero din ,,Furtuna” lui Shakespeare, fie pe Regele Ahasuerus
in compozitia Regele Ahasuerus §i Regina Esther; sotul ei il facea pe Regele Lear sau pe
vrdjitorul Merlin; pictorul G.F.Watts aparea in chip de violonist inspirat in Soapta muzei.

Alfred Tennyson ii sugereaza prietenei sale, in 1874, sa-i ilustreze volumul de poeme
inspirat de legendele Regelui Arthur, intitulat The Idylls of the King (Idilele regelui). Pentru
c3 ducea lipsd de modele potrivite pentru a fi imbricate in costumele de epoca, inchiriate,
facea apel tot la vilegiaturigti. A fost foarte greu sa gaseasca tipul potrivit pentru Sir Lancelot.
Vrajitorul Merlin era intrupat de sotul ei care avea plete §i barbd complet albe. Julia era
foarte exigentd si ficea mai multe varinte ale aceleiasi compozitii pana ce i se pérea cd a
reusit sa obtinad efectul scontat. Spre pilda, pentru Despdrtirea lui Sir Lancelot de regina
Guinevere a facut 42 de negative.*”” Dar artista e nemultumitd de xilogravarea la mici
dimensiuni a fotografiilor sale tiparite in volum. De aceea, face eforturi deosebite pentru
a fi publicatd,pe proprie cheltuiald, o editie de lux in care si fie adunate chiar fotografiile
originale. Inaintea Criciunului anului 1874 este dat la lumini un volum in folio cu 12
fotografii de mari dimensiuni, care o satisfac pe deplin. Este mai mult o publicatie destinati
sa-i valorifice compozitiile cici poemele nu sunt tiparite integral ci dora frogmentele lacare
fac referire directa fotografiile sale; aceste fragmentefuseserd scrise chiar de mana artistei si
litografiate.”’ Chiar dac# nu inregistreaza un mare succes de piata, Julia persevereaza si, in
anul urmator, in luna mai, scoate al doilea volum, tot cu 12 fotografii si cu texte de man3,
din care insd, doar trei ilustreaza /dilele regelui, celelalte referindu-se la alte poeme ale lui
Tennyson (Maud, Printesa, Regina lunii mai).”” Selectia imaginilor a fost foarte riguroasa :
din cele 180 de negative pe care le executase in vederea acestui proiect au fost alese doar 12
imagini, dupd cum s-a specificat mai sus. Fusese inserat §i portretul autorului in chip de Dirty
Monk, asa cum Tennyson insusi botezase lucrarea atunci cind o vazuse. 4%

in anul 1875, familia Cameron pleaci in Ceylon. Vor reveni in Anglia, in 1878, doar
pentru o luna de vacanta. in acea tara indepértatd va continua sa faci fotografii, dar nu cu
aceeasi ritmicitate ca in Europa si se va rezuma exclusiv la tipuri de bastinasi.

Cu toate scaderile pe care i le gdseau contemporanii, poate invidiogi pentru tenacitatea
femeii-fotograf, portretele §i compozitiile tematice create de Preoteasa Soarelui®®' —asa cum
ii placea s& se intituleze Julia Margaret Cameron — au o deosebita imediatete si prospetime,
care lipseste multora dintre productiile similare din epoca. Chipurile memorabile de carturari
si artisti imortalizate de ea nu pot fi uitate si, incd ast3zi, au un puternic impact asupra
privitorului contemporan ce este tentat si intre in dialog cu ele datorit notei de vivacitate ce
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rezidd tocmai in neclaritatea trasiturilor. Cu Julia Margaret Cameron se incheie prima epoca
a fotografiei artistice. Interesul pentru asemenea imagini va fi resuscitat abia la cump#na
dintre veacuri cu operele fotografilor picturali Alfred Stieglitz (1864-1946), Edward Steichen
(1879-1973), Heinrich Kuhn (1866-1944) si Léonard Misonne (1870-1943).

Tabloul vivant nu a disparut, insa, ca gen fotografic. Uneori erau imortalizati actori
vestiti Tn rolurile ce-i facusera celebri, singuri in mijolcu decorurilor, sau impreuni cu toata
trupa, in momentul cel mai dramatic al piesei. Alteori erau aranjate intergi scene de luptd, asa
cum a fost cazul cu Bdtdlia de la Agincourt ce se desfasoari in actul II al piesei ,,Henric V”
de Shakespeare si care a fost fotografiatd de Charles Calvert, in 1872, ,,la miezul noptii”, pe
scena lui Prince’s Theatre din Manchester, unde fusese inscenat acel spectacol.*®? Asemenea
fotografii se comercializau celor interesati sa-gi adauge la colectie o suitd de ,,star-uri” ale
scenei din vremea lor. Unul dintre fotografi parizieni la moda Tn deceniiile sapte-opt ale
veacului al XIX-lea, Ch. Reutlinger — ce-si avea studioul pe Boulevard Montmartre 21 si o
sucursal pe Rue Richelieu 112 — a avut exclusivitatea portretelor celebrei céntarete de opera
Adelinei Patti (1843-1919), atit cele in toalete de zi cu zi cat si cele in costumul rolurilor ce le
interpreta. Pentru cele din urmai isi organiza spatiul interior astfel incat si semene cu decorul
respectivei opere, precum Margareta in rugdciune din ,Faust” de Charles Gounod. In timpul
turneelor unor mari actori sau cantéreti, fotografii de prima méana ai oraselor in care poposeau
acegtia, se grabeau s3-i invite s3-si faca portretul in studioul lor. Cand aceeasi Adelina Patti
ajunge la Constantinopol, Abudllah Fréres o imortalizeaza purtandu-gi fabuloasele bijuterii
precum §i, aninat de gat, inaltul ordin Osmania, in grad de comandor, cu care fusese distinsa
de sultan. Ernest van Dyck (1861-1923), inegalabilul tenor belgian, interpret al rolurilor
wagneriene, pozeaza la Viena, la Adéle, in costumul lui Lohengrin iar Hermann Winkelmann
in acela al lui Tannhduser la W. Hoffert din Berlin. Fotograful Curtii regale bavareze Hans
Brand executi si difuzeaza, intre 1882 si 1886, un set de imagini cabinet cu personajele
operelor ,Parsifal” si , Tristan si Isolda” de Richard Wagner ce purtau legenda Costiim-
Portraits der Bayreuther-Festspiele. In cazul din urma, se vede ca fotograful miza exclusiv
pe faptul c@ aspectul impunitor al costumelor de scend - care confereau individualitate si
veridicitate modelelor — cét si fizionomiile cuoscute §i indrigite ale interpretilor, sunt mai
importante decét restul decorului, asa ca panoul din fundal era destul de neglijent pictat, fara
acea grija de a da sugestia realitdtii ce se intalnea la majoritatea confratilor din alte parti.

Existau suficiente cereri pentru asemenea productii pentru ca ele sa merite investitia si
comercializarea in formatul carte de vizita ori, mai tarziu, din deceniul al optulea al secolului,
in formatul cabinet. Alte subiecte ciutate erau acele care descriau ocupatii, inscenate, ca o
fantezie, de copii §i tineri. Dintr-o suitad destul de mare (daci ludm in considerare numerele
sub care sunt inregistrate aceste imagini §i care a ajuns la 1660) fac parte trei fotografii ce
le avem in posesie §i care reprezintd, in compuneri foarte amanuntite, Pescarul, Olarul si
Téranul. Decorul este reconstituit cu extrem de mare atentie, ca intr-o diorama : chiar daca in
fundal se vede foarte bine ca este un panou pictat cu un peisaj, in prim plan, valurile pe care
pluteste barca pescarilor, sunt modelate in relief, probabil din papier maché iar deasupra lor
planeaza un pescarug; in scena strangerii finului de tirani, sunt aduse chiar stoguri de fan si
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o caruti adevirati, in care este cocotat un copil ce aranjeazi paiele; doar atelierul olarului era
ceva mai ugor de evocat pentru ci era un interior unde nu erau necesare picturile iluzioniste
ci doar obiectele necesare intr-un asemenea spatiu (citeva rafturi cu oale, banci, mese,
bulgiri de lut i roata olarului). Fusese necesar un atelier destul de mare pentru a dispune de
suficient spatiu spre a aduce toate acestea fara a cadea in ridicolul unei Tnscendri facile. Este
de presupus ci fotografiile au fost executate Intr-un studio german dar erau destinate unei
difuzdri mai largi, europene, pentru c, desi pe fatd legenda este doar in germani, pe spate
aceasta este §i in franceza si in englez3, faicandu-se specificatia, tot in germani, ci este luati
,,Dupd naturd” (Nach der Natur).

Erau si cazuri cand modelul impunea fotografului poza in care se dorea imortalizat si,
daci era suficient de imaginativ, putea si ia o atitudine mult mai interesantd si elocventa decat
ar fi avut intr-o aranjare standard propusd de maestru. Astfel, compozitorul francez Elias
Levy, zis Halévy (1799-1862) 1i purta magistruiui siu, Luigi Cherubini asa un respect incét
si-a compus poza alaturi de marele portret in ulei al acestuia, datorat penelului lui Ingres*®?
: tabloul, aflat la acea data (circa 1860), in posesia familiei autorului operei ,,Medea”, a fost
transportat la studioul fotografului Robert Bingham de pe Rue de la Richefoucauld 58,
impreund cu un mare §i greu sevalet, pentru ca Halévy, profilat pe o bogata tapiserie din
fundal, sa se reazeme de el, cu capul sprijinit in man4, imitand putin inspirata alurd in care
era reprezentat profesorul sdu pe panza.

in pofida dispretului marturisit fata de fotografiile standardizate in dimensiuni reduse
— ,,pozisoarele improvizate cu o remarcabild vitezd” -, Nadar nu putea sd nu recunoasci,
pe buni dreptate, ci acestea nu erau total lipsite ,,de un anume gust gi farmec”, asa cum s-a
precizat mai sus, intr-un citat. Este greu de inteles aceasti atitudine fata de cirtile de vizita, pe
care le considera meschine la fel ca si portretul stas inscris Tn limitele sale, cu toate ca acestea
erau executate §i in studioul sdu §i aduceau un venit deloc neglijabil atunci cand maestrul fsi
indreptase atentia spre alte cAmpuri de explorare, aeriene sau subpamantene iar afacerile si
activitatea lucrativa erau dirijate de sofia sa.

intre cei ce practicau aceastd dimensiune se aflau si artisti adevarati, care confereau
calitati plastice fotografiei, remarcate si laudate de insusi rezervatul Nadar : ,,La momentul
potrivit a aparut Le Gray si, odata cu el, fratii Bisson, Adrien Tournachon (...); apoi, la scurtd
vreme, scuptorul Adam Salomon, Numa Blanc, pictorii Alophe, Berne-Bellecourt, L. De
Lucy, caricaturistii Bertall, Carjat, etc. (...) Nu ag ezita chiar si afirm c#, de atunci incoace,
nu s-a mai vazut nimic care sa intreacd acele capete de expresie ale mimului Debureau-fiul,
expuse de Adrien Tournachon (si el un evadat din picturd), sau minunatul portret frontal,
de 30 x 40 cm, al lui Frédérick Lemaitre, expus de Carjat, amplu ca un Van Dyck, bogat ca
un Holbein; (...) Carjat, din desenator industrial se ficuse portretist — ochiul care a trecut
prin aceste experiente stie s3 vadad. Nimeni nu a uitat calitatea observatiei si a lucraturii
numeroaselor caricaturi magistral creionate de acest mare Carjat, care era orator §i poet pe
deasupra.”* Marie-Alexandre Alophe (1812-1883), care isi incepuse activitatea ca litograf
$i, in timpul R&zboiului Crimeii, a editat o suitd de stampe cu portretele generalilor comandanti

483  Gary Tinterow, Philip Conisbee (editori), Portraits by Ingres. Images of an Epoch, The Metropolitan
Muscum of Art, New York, 1999, p.384

484 Nadar, op.cit,, p.145, 155 L .
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ai armatelor aliate - colectie difuzata sub titlul Les Hommes du Jour “*- a fost, mai tarziu, un
prolific fotograf, succeddndu-i lui Le Gray pe Bulevardul Capucinilor nr. 35. in atelierul san
si-a luat colonelul Alexandru Cuza un portret ce, la suirea sa pe tronul Principatelor Unite, a
fost publicat in ,,L’ [llustration” din martie 1859 si, ulterior a fost litografiat, la Viena, de Carl
Lanzedelli si, la Bucuresti, de Dimitrie Pappasoglu impreuna cu Carl Danielis.**

Compozitiile axate pe amplificarea spatiului de o oglinda in care se reflectd chipul
personajului ce std cu spatele intors spre obiectiv nu au fost folosite exclusiv de Clementina
Lady Hawarden ci au fost abordate gi de altii, chiar daci nu cu acelasi talent i imaginatie ca
ea. O moldoveancd, Eliza Sutu, vizitdnd studioul fotografului Curtii habsburgice, la Viena,
Ludwig Angerer (1827-1879), este imortalizati aranjandu-si paliria intr-o mare oglinda cu
rami bogati. O domnigoard Matilda Wood apare intr-o imgine carte de vizitd executati de
Merrick din Brighton agezati pe un fotoliu §i cu cotul rezemat de o toaleta in a cdrei oglinda
ovala se reflecta profilul delicatei tinere.

Celebra frumusete a celui de-al doilea imperiu francez, adulat, invidité si detestata
n acelasi timp, contesa Virginia di Castiglione (1837-1899), si-a creat o iconografie proprie,
ajutatd de inspiratul fotograf Pierre-Louis Pierson (1822-1913), coproprietar al studioului
Mayer & Pierson din Paris. Oglinda era adesea folositd pentru a rispunde propensiunii
narcisiste a cochetei contese.*®’ Suita de portrete pe care si-a facut-o, de-a lungul vietii, ’divina
contesd” este un demn exemplu al disponibilititii fotografilor de a rasunde cererilor celor
mai extravagante ale unui model ce dispunea de imaginatie i de bani pentru a-si schimba
vestimentatia si, in concordantd cu aceasta, alura. Contesa oscila intre portrete la moda,
imbracata in toaletele elegante pe care le arbora la baluri §i evenimente mondene, si variatele
travestiri care-i ficeau atta placere — ca intr-o constanta cautare a sinelui - in odalisc3, in
tdrancad normand3, in spaniold, in cilugiritd sau femeie pierdutd, cu sticla de absint in fata,
sau ca personaj livresc ori fantezist (Medea, Beatrix, Virginie, Regina din Etruria, Marchiza
Mathilda, Regina de cupd, St. Cecilia, Rachela). Unele dintre aceste imagini erau ulterior
pictate cu acuareld sau ulei, dupd dorinta beneficiarei. De altfel, fotografia colorati era
specialitatea atelierului care avea angajati pictori special pentru aceasta finalitate, precum
nazareanul minchenez Aquilin Schad.*® Pozitii intinse, lascive, privirile languroase ori
provocatoare §i, mai ales, fotografiile picioarelor — pe care le considera foarte frumoase
- au fost unele dintre cele mai indriznete cadre pe care le-a comandat excentrica aristocrata,
sfidand preceptele de pudoarea §i canoanele de pozitionare a modelelor cu singe albastru din
epocd.’®

{ntr-un interval de aproape 40 de ani de colaborare, Pierson i-a ficut contesei Castiglione

485  Adrian-Silvan lonescu, Cruce gi semilund. Réizboiul ruso-turc din 1853-1854 in chipuri si imagini, Editura
Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2001, p. 19-20

486  Idem. Fotografia —sursd pentru portretele unor personalitdti politice din secolul al XIX-lea multiplicate
prin gravare sau litografiere, Revista de Istorie Sociala” 1/1996, p. 78-79

487  Pierre Apraxine, Xavier Demange, ., La Divine Comtesse . Photographs of the Countess de Castiglione,
Yale University Press, New Haven and London in association with The Metropolitan Museum of Art, New York,
2000, p. 31, 102, 113, 134, 143-147

488  lbidem, p. 25, 41,43

489  [bidem, p. 35-38
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peste 400 de portrete*®, in atitudinile gi in costumele cele mai diverse si neagteptate. O selectie
de fotografii, colorate sau nu, ale contesei au fost prezentate, cu succes, de Pierson la Expozitia
Uuniversala de la Paris din 1867.%

Fotografia si-a gasit foarte curdnd si alte aplicatii menite a satisface amorul propriu al
publicului : fotosculptura si fotepictura. Prin intermediul celei dintdi puteau fi luate imagini
la 360° ale chipului unui solicitant dupa care, mesteri specializati puteau modela ori ciopli
un portret in rondbosse, absolut asemanator cu modelul. insusi scriitorul Théophile Gautier,
prieten si model al lui Nadar, comenta §i fiacea reclami acestui nou procedeu.*? Erau date
detalii amanuntite despre modul cum functiona aparatura si unde trebuia sa se ageze modelul,
pe un soclu in mijlocul unei sili circulare, sub o cupola vitrata, spre a fi imortalizat simultan
de 44 de obiective.”” Fotosculptura prinsese atat de mult incét, pe Bulevardul Capucinilor, se
ridicase un impozant edificiu al Societitii Generale de Fotosculptura a Frantei.*** Clidirea era
mentionata si de Nadar in amintirile sale.**

Fotopictura era propusi ca un substitut pentru numarul de sedinte de poza : marindu-
se pe panzi fotografiile, un pictor putea colora in tihni lucrarea fard a-i mai fi necesara
prezenta modelului.®®® Fotopictura nu a prins la public in aceeasi masura ca fotosculptura.
Totusi, peste mai bine de un secol, aceasta se va regési intr-un curent al artei secolului XX,
numit fotorealism sau hiperrealism unde aparatul fotografic oferea modele plasticienilor ce le
transpuneau pe panza si le dddeau o viata noud in lumea artelor vizuale.

Fotografia pérea destinatd tuturor si se deschideau perspective neagsteptate pentru
amatori. incepand din 1863 si continuand in anul urmitor, periodicul ilustrat ,,Le Magasin
Pittoresque” public3, in paisprezece numere, lectii foarte detailate destinte celor interesati
de fotografie.” Inca din prima aparitie era subliniat faptul ca fotografia se adreseaza unor
largi categorii de oameni ce erau incurajati s& nu fie impresionati de costurile ridicate ale
materialelor ci sa se bucure de rezultatele recompensante: ,,Fotografia este, pentru omul liber,
o distractie interesantd; pentru cilator, un mijloc de a-si pistra amintirile cu multa veridicitate;
pentru adolescent, o ocazie de a-§i exersa cunostintele de fizica i chimie pe care le-a acunmult
in timpul studiilor. Chiar §i femeile, pot sfida unele dintre obligatiile lor pentru placerea de
a face, cu ajutorul unei raze de soare, portretele fidele ale familiei. Instalatiile costisitoare
§i complicate ale atelierelor publice de fotografie nu trebuie sa nelinisteasc3 pe amatori. Se
poate fotografia, cu usurintd, cu mult mai putine cheltuieli. Poate ci ar trebui si indicam,
dintru inceput, mijloacele cele mai simple §i cele mai putin costisitoare pentru a se dedica
acestui gen de divertisment util. (...) Dar ni s-a parut c3, in fond, e mai avantajos a da, inca
490  [bidem, p. 28
491  [bidem, p. 44
492  Théophile Gautier, Photosculpture, ,Le Monde Illustré” No.401/ 17 Decembre 1864, p.396-398
493  A. Hermant, La Photosculpture, ,L.e Monde Illustré” No.403/31 Decembre 1864, p. 426, 428
494 Léo de Bernard, La Photosculpture, ,Le Monde [llustré” No. 506/22 Decembre 1866, p. 410-411
495  Nadar, op.cit.. p. 146 : ,,Aproape simuitan, doua mari ateliere — unul fiind al lui Le Gray — luara fiin{a,
lasénd loc intre ele pentru un atelier de forosculpturd, cel al domnului de Mamhyac.” (subl. n.)

496  La Photo-peinture, ,Le Monde Illustré” No. 438/2 Septembre 1865, p.159N0.439/9 Septembre 1865, p. 175
497  La photographie, ,Le Magasin Pittoresque” No.6/1863, p.43-46; No.10/1863, p.78-80; No.17/1863,
p.135-136; No.23/1863, p. 191-192; No.29/1863, p.230-231; No.30/1863, p.234-236; No.43/1863, p. 343-344;

No.49/1863, p. 388-391; No.12/1864, p. 92-94; No.14/1864, p.107-108; No.19/151-152; No.28/1864, p. 218-219,

No.55/1864, p.275-276, No.64/1864, p.365-366 o .
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de la inceput, o idee mai generala gi, reprezentdnd un aranjament de oarecare important, sa
oferim in primul rAnd un model aproape complet, ce nu poate fi imitat, dac# se doregte, decét
in pirtile sale esentiale.”**®

Si n finuturile germane exista un mare interes pentru fotografie si, un manual pentru
deprinderea acesteia, se bucura de mare succes : Handbuch der praktischen Photographie de
L.G.Kleiffel, ilustrat cu gravuri care ofereau pretioase sugestii de agezare a aparatului si de
orientare a luminii pe model. Volumul costa 2,5 taleri i i se facea reclama in presd.*®

in 1864, inginerul francez Dubroni produce un aparat portativ, de mici dimensiuni,
destinat amatorilor §i calitorilor ce-si puteau prepara plicile cu colodiu umed chiar in
interiorul camerei prin introducerea colodiului cu ajutorul unei pipete.’® Descrierea sa era atét
de clar3 si de atragatoare incat era greu sa-i rezisti §i s3 nu te apuci de fotografie : ,,Procedeele
destinate propagdrii fotografiei se imbogétesc in fiecare zi cu o noul cucerire. S-a inventat
un aparat fard laborator, simplu, portativ §i foarte ingenios care se prezinti dotat cu toate
accesoriile §i este concentrat intr-o trus3 incintitoare. Acesta se numeste Aparatul Dubroni
sau Fotografia de buzunar. Cu ajutorul acestui mic aparat, care permite operarea sigura si fara
ajutorul vreunei substante toxice, orice persoani chiar care nu cunoaste principiile fotografiei,
poate obfine in céteva zile imagini excelelnte (portrete i peisaje), ca acelea ale celor mai
buni fotografi, intr-un salon ori in aer liber, cu conditia si fie indeméanatic §i meticulos. 40
franci un aparat complet.”*' in anul 1876, un fotograf in Bordeaux, Tarpereau, patenteazi
un laborator portativ, foarte util pentru fotografii peisagisti : ,,(...) Este un fel de cutie mic3,
foarte Tngust3, usoara i care poate confine tot ceea ce este necesar pentru a fotografia la tara
sau chiar intr-un salon.”*"? Caseta putea fi purtata pe umeri, ca un rucsac, lasand méinile libere
pentru a duce aparatul fotografic si trepeidul aferent. Cand eraupreparate cliseele cu colodiu
umed sau cénd acestea erau developate, castea era ateuatd pe un trepied propriu, capacul era
ridicat i, cu ajutorul unei draperii ce-l acoperea pe fotograf, acesta putea lucra, fara grija, la
Tntuneric.

Astfel, noutdtile tehnice incepeau s3 faciliteze accesul la fotografie al amatorilor.
Adoptarea pe scar3 larga a acesteia de citre public se va produce atunci cind va apirea cliseul
uscat gi, mai ales, filmul de celuloid.

4. Cliseul uscat

Au existat mai multe tentative de a obtine un cliseu uscat care si pastreze proprietitile
claritatii i rapiditatii celui umed dar si nu aiba inconvenientele acestuia. fn mijlocul
deceniului al gaselea, mai multi cercetatori au inceput, simultan, sa caute noi metode in acest

sens. Marc Antoine Gaudin publici o comunicare, in 1854, in care propune dou& mijloace:
498  La photographie, ,Le Magasin Pittoresque” No.6/1863, p.43-44

499 |, Uber Land unde Meer” No.30/23 Mai 1860, p. 472

500 Appareil Dubroni, ,.L'Nustration” No. 1155/15 Avril 1865, p. 239; No. 1159/13 Mai 1865, p.303,
No.1176/9 Septembre 1865, p. 175; No.1186/18 Novembre 1865, p. 335; Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim,
op. cit, p. 197

501  Photographie de poche. Appareil Dubroni. Appareil sans laboratoire, ,,L'Illustration” No.1152/25 Mars
1865, p.191

502 , L'lllustration” No.1763/9 Decembre 1876, p. 384
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spalarea excesului de nitrat de argint de pe placa, uscarea ei §i, dupa expunere, imbdierea ei
intr-o solutie de argint inaintea developarii sau acoperirea placii sensibilizate cu o substant
higroscopica ori introducerea acestei substante in baia de nitrat de argint, ceea ce permitea
uscarea ulterioara a plicii.*® in 1856, Henry Pollock sugereazi folosirea glicerinei iar James
Dillwyn Llewelyn un sirop din otet si miere, numit oxymel.’® Dar procedeele lor au rimas
in stadiul de experiment fara difuzare pe piata. Cel care a produs un cliseu ce si-a gasit
intrebuintarea a fost chimistul francez J.M. Taupenot. in 1855 el si-a publicat metoda prin
care cligeul cu colodiu era acoperit cu o peliculd de albumina iodata §i apoi imbaiat din nou
in nitrat de argint; lisat sa se usuce acesta putea fi pastrat cateva sdptamani inaintea expunerii.
Singurul inconvenient era lungimea timpului de expunerea care depasea de sase ori pe aceea
a colodiului umed.’* Citiva fotografi au optat, totusi, pentru aceastd metoda ce le facilita
iesirea in peisaj. In 1856, dr. Richard Hill Norris din Birmingham patenteaza o metoda prin
care, peste colodiu intindea gelatini si apoi usca placa ce putea fi pastrta sase luni. Placile au
fost produse industrial si puse in circulatie de firma ce gi-a fondat-o in orasul siu, The Patent
Dry Collodion Plate Co.* Invsetitia fiind profitabild, inventatorul gi-a continuat cercetirile
si, in 1860, a scos niste placi mult mai sensibile §i care puteau fi pastrate un an intreg. Dar
si metoda sa a fost depasita la un moment dat §i, in 1864, doi fotografi din Liverpool, W.B.
Bolton si B.J. Sayce au lansat niste placi acoperite cu o emulsie de colodiu in care era
amestecatd bromura de argint in loc de iodura de argint. Ele continuau sa fie mai lente decat
colodiul umed dar gi-au gésit amatori si au fost produse si comercializate de Liverpool Dry
Plate & Photographic Printing Company incepand cu anul 1867.5%

Dar, cel mai eficient procedeu pentru obtinerea placilor uscate a fost cel care folosea
gelatina ca principal component al stratului de preparatie. A.Poitevin (1819-1882), Alexis
Gaudin si Thomas Sutton au utilizat-o §i gi-au comunicat combinatiile chimice in 1850 si
1861. Medicul londonez Richard Leach Maddox (1816-1902), el insusi pasionat fotograf
amator care, nsd, avand o sdnitate subreda si observand ci folosirea eterului in dizolvarea
colodiului i face rdu, a recurs la folosirea gelatinei. El a amestecat acid nitric, bromura de
cadmiu si nitrat de argint intr-o solutie calda de gelatini si a obtinut o emulise de bromuri de
argint cu calitdti fotosensibile. Nu gi-a dus mai departe investigatiile dar oferit calea pe care
au urmat-o altii dupa ce si-a dat publicititii rezultatele, in 1871. Pentru aceasta contributie,
dr.Maddox a fost distins cu dou medalii (1885, 1901) si cu un premiu de 400£ (1892).%¢
Metoda a fost perfectionata si produsa pe scari largi de fotograful John Burgess din Londra,
in 1873. n acelasi an, Richard Kennett (1817-1896) a promovat un nou procedeu, mult mai
eficient : o peliculi de gelatina sensibilizati ce se vindea in pachete iar cei interesati o aplicau
personal pe plicile de sticla dupi ce o muiau si o dizolvau in apa. Din 1876 Kennett introdus
si plicile gata sensibilizate ce erau fabricate de Liverpool Dry Plate Company. Joseph
Wilson Swan (1828-1914) si Charles Bennett descopir, independent unul de altul, in 1878

503  Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 257
504 [bidem

505 [bidem, p.258

506 lbidem, p. 259

507  Ilbidem, p. 260, Brian Coe, op.cit., p.38

508 Helmut Gemnsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 262-263; Brian Coe, op.cit., p.38-39
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¢4 sensibilitatea peliculei putea fi maritd prin incalzire, fapt ce scurta timpul de expunere.’®
Swan va fi, de altfel, §i inventatorul unei masini automate de acoperire a cliseelor de sticla
cu emulsia de gelatini (1879) urmat, anul urmitor, de B.J.Edwards, care impune o masina
pefectionati ce putea produce 1200 de clisee pe or3.s"

Chiar dac3, la inceput, fotografii profesionisti au fost rezervati in a adopta cliseul
uscat din cauza lenotrii sale, odatd cu perfectiondrile de ultimd ord, acesta a patruns in
majoritatea studiourilor incepand cu anii 90 ai veacului al XIX-lea. in acelasi timp, a deschis
calea fotografilor amatori care, odatd cu aparitia camerelor portabile, s-au fnmultit simtitor.
Productia cliseelor uscate a fost pentru o vreme exclusiv apanajul fabricantilor britanici
si produs de export spre restul lumii pentru ca doar mai tdrziu sa apara si intreprinderi in
celelalte tari ale Europei si in America.

Cam in acelasi timp s-a modificat §si compozitia stratului de preparatie al hartiei de
copiat : in 1873, Peter Mawdsley lanseaza hartia cu geltind §i bromura de argint, atat pentru
negative cét si pentru pozitive; ea era produsa de aceeasi intreprindere, The Liverpool Dry
Plate & Photographic Printing Company, unde Mawdsley era director.

Patent pentru aceasti hirtie va solicita, ins3, Joseph Wilson Swan in 1879 dat fiind ca
acesta nu fusese reclamat de confratele siu.’"' Swan va fi unul dintre importantii producitori
de hirtie, alaturi de firma Morgan & Kidd care avea si imprimerie unde, in 1887, puteau fi
scoase 1000 de copii Tn 24 de ore dup# un singur cliseu.’'? Pani la finele secolului, hartia
cu gelatina o va Tnlocui pe cea cu albumina ce fusese intrebuintatd in perioada ,,domniei”
fotografiei carte de vizita.

5. Cliseul pe film

Pentru a inlocui suportul casabil al cligeului umed sau uscat s-au intreprins cautiri asidue
aproape in acelasi timp cu aparitia amandurora. Pentru c3, la suprafata suportului se forma o
pelicula *"sensibila, aceasta putea fi dezlipita spre a beneficia de flexibilitatea ei fird a a risca
spargerea sa, accident adesea produs in timpul manipuldrii. Alexander Parkes (1813-1890)
patenta, in 1856, cliseul flexibil format din mai multe straturi de colodiu netratat pe care se aplica
stratul sensibil. Metoda sa nu a fost adoptata pe scaré extinsa dar a sugerat un traiect de cercetare
pentru alti inventatori. Tot Parkes inventa in 1861, celuloidul ce, intr-o prima faza va primi chiar
numele sau, Parkesin” iar mai tarziu, va fi folosit pentru cligee.

Leon Warneke (1837-1900) isi prezintd, in 1875, cliseul pe hirtie acoperita cu un strat
sensibil de colodiu sau gelatina, pe care putea face 100 de imagini succesive. Dupa expunere,
stratul de preparatie se desprindea de pe hartie §i era lipit pe un cliseu de sticla, pentru mai multa
siguranta a pastrarii sale.* 1n 1883, Georges Balagny, propune o peliculi pe hértie transparent,
pudrata cu talc peste care se aplicau straturi de colodiu si de emulsie de gelatina. Aceasta era produsa

509 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 264-265; Brian Coe, op.cit., p.39
510 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 266
511 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op. cit., p. 284-285
512 lbidem, p.285
513 lbidem, p. 291, 293
514 [bidem, p. 292, Brian Coe, op.cit., p. 51
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de fabrica din Lyon a fratilor Lumiére ce, nu peste mult timp aveau sa lanseze cinematograful.
George Eastman (1854-1932) folosea, in 1888, pentru unul dintre primele modele de aparate
Kodak, un rolfilm cu suport de hartie pe care erau aplicate un strat de gelatina solubila, unul de
colodiu si, utlimul, de emulsie de gelatina sensibila. Dupa expunere, fotogramele erau decupate
si developate dupa metoda obitnuita. Cind erau cufundate in apa fierbinte, gelatina se dizolva
$i hértia se desprindea cu usurinta iar cligseul era transferat pe o placa de sticld, pentru copiere si
stocare. Procedeul fiind ceva mai complicat pentru practicantii fotografiei, filmele incep si fie
produse chiar de firma Kodak §i comercializate pe scard larga, pana in 1891.

Curénd, celuloidul va inlocui definitiv suportul de hértie. in 1873, acest material flexibil
¢i transparent va fi patentat in Statele Unite si Marea Britanie sub numele cunoscut de celuloid si
produs pe scari industrial de firma Celluloid Manufacturing Company din Newark, statul New
Jersey. Un fotograf englez stabilit la Philadelphia, John Carbutt, va lansa in 1888, primele filme
de celuloid acoperite cu emulsie fotosensibila.’'* Curénd, firma Eastman Kodak wva lansa, cu
mult succes, pe piata rolfilmul din nitroceluloza, cunoscut drept ,.filmul american” ' {mpreuna
cu aparatele Kodak, acestea vor democratiza fotografia la care putea avea acces, practic, oricine,
fara a poseda cunogtinte de chimie sau opticd, asa cum era cazul, pana atunci, cu fotografii
profesionisti. Prin reclama - genild din punct de vedere comercial — ,,You push the button, we do
the rest” (Dumneavoastra apasati pe buton, noi facem restul), firma Eastman Kodak a monopolizat
piata pentru ultimii ani ai secolului al XIX-lea si primul sfert al urmatorului. Nu se mai cereau
calitati deosebite pentru a fotografia §i amatorii s-au lansat, cu pasiune, in manuirea aparatului.

SUMMARY

INTRODUCTION TO THE 19TH CENTURY PHOTOGRAPHY
ITS TECHNIQUE AND ART INVENTORS AND MASTERS

This paper deals with the beginning of photography, its inventors and the main techniques
used in 19th century. Niépce, Daguerre and Talbot, fathered photography. Its spread worldwide
was due to proffesional portrait photographers such as Alexander S. Wolcott & John Johnson in
New York, Jean Baptiste Isenring in St.Gallen and Louis-Auguste Bisson in Paris, all of them
using the daguerreotype, Robert Adamson from Edinburgh who used the calotype, Disdéri, Carjat,
Reutlinger in Paris who, in mid 1850s, used the wet collodion process. Beside these proffesional
photographers were others who mastered works of art of enduring value and interest : Nadar
who took likenesses to every important French artist, actor, writer or musician of his time; Oscar
Gustav Rejlander and Henry Peach Robinson who mounted impressive fableaux vivants; Julia
Margaret Cameron and Lady Clementina Hawarden who were atracted by religious or idyllic
compositions; Gustave Le Gray, Henry le Secq and Charles Marville who depicted magnificent
landscapes, seascapes or cityscapes (especially historic monuments). With the technique’s
improvement in late 1880s, photography moved from proffesionals to amateurs and became
a good for everybody.

515 Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, op cit., p.294-295

516 Ibidem, p.295-296; Brian Coe, op.cit., p. 5
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Joseph Nicéphore Niépce, bust modelat de fiul sau.
[sidore Niépce,
“L'Mustration™ No.1885/12 Avril 1879

Statuia lut Nicéphore Niépce realizata de sculptorul
Eugene Guillaume §i inaugurata pe 21 iunic 1885
la Chalon-sur-Sadne,
LL'ustration” No.2209/27 Juin 1885

Louis Jacques Mandé Daguerre, lilografie in
volumul Historique et description des procédés du
Daguerréotype et du Diorama.

Samue! F.B.Morse, promotor al
dagherotipici in Statele Unite.

L [ustration™ No.1522/27 Avril 1872
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X 46201
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HISTORIQUE

AT PracReTion Bt PAGCiOL

D' DAGUERREOTYPE ET LU DIORAMA,

Pagina de titlu a volumului Historique et descrip-
lion des procédés du Daguerréotype et du Diorama
purtand stampila Colegiului Sf.Sava

Domn din familia Otetelesanu, dagherotip degradat
din cauza lipsei geamului protector,
colectia autorului

Doamna din familia Oteteleganu, dagherotip.
colectia autorului

Portret de feti{3, dagherotip,
colectia autorului
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Comisul Magardici Buiucliu, 1858, dagherotip,
Biblioteca Academici Romane

Maria si lacob Buiucliu, 1851, dagherotip.
Biblioteca Academici Romane

Hermiona Asachi, dagherotip, Biblioteca
Academict Romane

Tata si fii, dagherotip, Biblioteca Academici Roméane
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Portret de temeie, ambritip, colectia autorului Caseta Uniunii, colectia autorului

Caseta Uniunii, colectia autorului Stereoscop, ,.L'Tlustration™ No.501/2 QOctobre 1852
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L i SR
Interiorul unui laborator unde se developau
cligeele cu colodiu umed

3 L ot oy

Studioul lui Gustave Le Gray, Boulevard des Capu-
cines no.35, L’ Illustration” No.685/12 Avril 1856

Noul salon al lui Disdéri in ziua inaugurarii, ,Le
Monde Illustré” No.157/14 Avril 1860

pibig TR Do

Camera de asteptare a studioului lui Disdéri Nadar, ,Le Monde Illustré”
..Le Monde Illustré” No.157/14 Avril 1860 No. 2765/26 Mars 1910
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Le réve du grand Nadar étant d'aller mettre son fa-
meux paraphe sur la lune, sans s'inquiéter de 'etfet
que ¢a peut produire dans les mavres des paysagistes.

Visul marelui Nadar era de a-§i pune faimoasa parafa pe lund fard a
se sinchisi de efectul ce I-ar putea produce in operele peisagistilor,
caricaturd de Cham, ,,L'Illustration” No. 1089/9 Janvier 1864

Contesa Castiglione, fotografie de Pierson
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