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ARTA SI ISTORIE
iN OPERA LUI TATTARESCU

Nazen Stefania Peligrad

Cercetarea noastra cuprinde un studiu urmarind conotatiile politico-istorice si
crestine din cele mai reprezentative opere ale lui Tattarescu. Atentia va fi concentrati
pe lucrarea Renasterea Romdniei (fig.1). Celelalte creatii artistice sunt Nemesis
(fig.2) si Unirea Principatelor (fig.3). Aceste lucrari aduc in discutie semnificatiile gi
simbolismul picturii istorice din arta plasticid romaneascd. Compozitiile pot fi privite
ca o triadd alegoricd menitd s dea o semnificatie politico-istorica, artistul fiind un
adept al miscarii revolutionare. Nu intAmplatoare a fost intrarea lui in grupul Fratia si
prietenia stransa cu Nicolae Bélcescu. Renasterea Romdniei este una dintre cele mai
importante lucrari de arta ale pictorului si printre putinele unde se poate reconstitui
traseul ascendent al compunerii ei intr-o forma plasticd - Romaénia identificata intr-
o femeie adormitd (intr-o prima faza), urmatd de sugestiile lui Balcescu pentru
sensurile acestei lucréri (forma finala tindra femeie acoperita de un voal este ridicati
de un inger). Prin pictura Nemesis - zeita rizbunirii (1853) Tattarescu a imortalizat
ultimele clipe triite aldturi de Bilcescu §i a preluat semnificatiile existentei clubului
revolutionarilor antibonapartisti Nemesis'. Unirea Principatelor concentreaza prin
geneza formelor sentimentul national al poporului roméan.

'Renagterea Romdniei este una din cele mai reprezentative creatii ale lui
Gheorghe Tattarescu marcind printr-o simbiozd completd politico-religioasa
credinta crestind ca esentd spirituald a poporului roman. Prin aceastd creatie artistica
Tattarescu a fost printre primii artigti care au creat o picturd militantd aldturi de
Negulici, Iscovescu si Rosenthal. in studiul de fata ne propunem o interpretare mai
putin obignuitd a acestei compozitii alegorice. Credem ci aceasta pictura este la bazi
un tablou religios incércat vizibil cu conotatii istorice. La 7 ianuarie 1849 Tattarescu
s-a intors la Roma unde a inchiriat un atelier pe Via Mario di Fiori. Aici a inceput
studiile si schitele pregatitoare pentru lucrarea Renasterea Roméniei. in anul 1849 i-a
scris lui Cretulescu: “Indatd ce am sosit la Roma... mi-am luat un studiu, unde am si
inceput un tablou addtat (dedicat, n.a.) farii ‘. Tattarescu vorbea despre primele faze

1. J. Wertheimer-Ghika, Gheorghe Tattarescu si revolutia de la 1848, Editura Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 33.

2. Ibidem., p. 32.

3. Ibidem, p. 23.
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ale acestui studiu: “Este o alegorie imaginatd intr-o femeie care doarme somnul de
secole, un inger o scoald i ii aratd semnele religiei, stiintei si frumoaselor arte. Apoi
pentru a ardta mai bine fara noastrd, am pus (simbolul) stapdnul Dundrii de o parte
si in cealaltd pe un bdtrdn cioban care se minuneazd vazand progresul™. In luna
iuliec a anului 1850, Tattarescu trimitea lucrarea Renasterea Romaniei la Bucuresti,
fiind expusa intr-una din silile din Colegiului Sfantul Sava. Tabloul a avut un impact
coplesitor asupra publicului, iar Barbu Stirbei a luat citeva masuri pentru a limita
accesul publicului la aceasti lucrare®. inainte de a incepe studiul iconografic vom
da citeva date de ordin tehnic, necesare completirii imaginii de ansamblu a acestei
reprezentiri vizuale. Tehnica folosita este ulei pe pinzi, dimensiunea 229/154 cm,
inv. 376, Muzeul Municipiului Bucuresti — Muzeul Gheorghe Tattarescu®. La o prima
vizualizare se poate observa impartirea compozitiei in doud registre determinand
spatiul terestru de cel divin prin perspectiva liniard, claritate a expunerii, simplitate a
structurii prin intermediul ordinii, a simetriei §i a proportiilor. Detaliile componente
nu trddeaza nici o informatie legatd de identitatea romaneasca, exceptie facand
drapelul cazut pe jos aflat sub personajul feminin simbolizdnd Romania i titlul
lucrdrii. Vegmintele personajelor sunt de maniera antica. Tratarea picturala std sub
influenta artei occidentale, dominanta in secolul al XIX-lea cand in spatiul artistic
romanesc a avut loc o indepértare insemnatd de arta bizantind. Stilul neo-clasic a
capatat amploare in modul de constructie picturala in creatiile artistilor romani, lucru
vizibil §i in pictura parietala din bisericile ortodoxe (de exemplu: frescele din biserica
Spiridon, Antim, Icoanei din Bucuresti, etc.). In prima jumdtate a secolului al XIX-
lea in spatiul artistic romanesc a pétruns si tehnica picturii in ulei atit in tehnica
picturii de sevalet cit si in tehnica reprezentarilor parietale din biserici.

Renasterea Romdniei” (cunoscuti si sub numele de Patria noastrd sau
Desteptarea Romaniei) este o creatie a stilului neo-clasic. in registrul inferior
apare o tanara, simbolizand Romania, avand lanturile smulse din jurul picioarelor,
un iatac turcesc rupt, fiind ridicatd de un inger cu aripile usor desfacute. El indica
cu degetul aratitor al mdinii drepte divinitatea, iar in partea superioard Fecioara
apare sezand, avand o cruce latind in mana stingd, acceptind prezenta unui inger
cu aripile decuplate tinind in mana Scriptura, iar in fata ei se afla un sfesnic. in
partea dreaptd a Fecioarei este redat un glob, simbolul dominatiei universale, o
harpd si o paletd de culori. Personajul feminin si ingerul reprezentand divinitatea
apar pe nori pufosi. Privit in ansamblu existd o organizare simetric-relativd care

4. Idem., 1958, p. 68.

5. Ibidem, p. 108-109.

6. L. Cristea; A. Popescu, Gheorghe Tattarescu, Muzeul Municipiului Bucuresti & Institutul Cultural
Roman, 2008, p. 97.
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accentueaza tipul de compozitie inchis3. Verticalitatea si ascendenfa compozitiei
este redatad prin faptul ca ingerul i Fecioara se afla pe acelasi ax, iar tinira femeie,
simbolizind Romaénia, este pe aceeasi directie ascensionald cu ingerul purtind
amprenta mesajului dogmatic crestin. Compozitia respecta regulile schemei Poarta
armoniei, apropiatd de Sectiunea de aur, ajutand la echilibrul structurii spatiale si
al celui cromatic, construindu-se o forma geometrica internd. Avem de-a face cu o
compozitie inchisi, unde elementele de limbaj §i mijloacele de expresie trdiesc in

de compunere a formelor volumetrice modelate.

Aceasti structurd compozitionald are doua centre de interes prin distribuirea
echilibratd a spatiilor, a maselor cromatice cantitative/calitative, directionarea
intentionatd a ritmului liniilor i a formelor volumetrice: primul centru se concentreazi
pe tdndra femeie §i a ingerului. Al doilea centru este marcat de o zona de lumini
puternice in partea superioard a compozitiei, zona reprezentarit Maicii Domnului.
Actiunea se desfasoard intr-un peisaj tratat in manierd renascentistd (in departare
sunt Muntii Carpati, véile i fluviul Dunérea) redat prin persepectiva liniard, iar intr-
un plan apropiat se poate observa arhitectura fostei capitale Targoviste si siluetele
unor personaje (fdrani — simbolul sdriciei existente in tard). Astfel, a fost sugerata
impresia de spatialitate, de aproape-departe.

Revenind la partea inferioard a tabloului se observa ca personajul feminin,
asezat pe sol, este acoperit cu un voal, simbol al negurei prezente peste tara, cu mana
stdnga tindnd manerul steagului (ales din 18487 - Decretul nr. 1 din 14 iunie 1848
al Guvernului provizoriu: Steagul national va avea trei colore: albastru , galben
si rosu®). Inainte de revolutia din 1848 culorile drapelului Munteniei erau albastru
si galben, iar ale Moldovei albastru gi rosu’. Gestul prudent al tinerei femei poate
fi aseminat cu gestul facut de Fecioard, cu ména dreaptd, in scena Buna Vestire,
privind neincrezitoare la inger a cirui prezentd impune, avand picioarele intr-
o pozitie de fandare. Scena reface traseul freviziei, surprinzand printr-un moment
alegoric trezirea poporului roman, si ia aminte la invétaturile Bisericii Nedespirtite,
ridicandu-se, luptand pentru libertate si demnitate prin/in numele credintei, asa cum o
descria Tattarescu’’. Reprezentarea divinititii se indepérteazi de canoanele bizantine
stabilite prin conciliile ecumenice. Hieratismul, ascetismul personajelor, spatialitatea
cromaticd restrinsa, sobrietatea gesturilor prezente in iconografia ortodoxa lipsesc.

7. N. Djuvara, O scurtd istorie a romdnilor povestita celor tineri, Editura Humanitas, 2005, p. 197.

8. J. Wertheimer-Ghika, Gheorghe Tattarescu si revolutia de la 1848, Editura Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 42, nota 37.

9. Idem., 1958, p. 70.

10. Idem., 1971, p. 25-26.
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Studiul anatomic al desenului trideaza forta rigorii academice.

Incifrarea mesajului iconografic continui cu cele doud personaje din partea
inferioard a tabloului. Privite in oglinda refac propunerea Treimii $i momentul dispunerii
Mariei (Eva cea noud) adaptati la sintagmele viziunii occidentale din discursul
catehetic. Compozitia ar putea fi numitd si o “icoand-tablou” a carei imagine este
specificd catehezei pietiste. Mentalititile moderne patrunse in spatiul roménesc au fost
asimilate de Tattarescu §i contopite cu ideea de libertate pe modelul permisivitatii.

Mesajul cifrat al lucririi are conotatii istorice referitoare la evenimentele
revolutionare conduse de Tudor Vladimirescu, la cele din 1848, la Regulamentul
Organic'!, insumand totodata si conotatiile idealurilor revolutiei franceze din anul
1789. Avand o cunoastere ampla asupra curentelor artistice i a marilor artisti inifiatori
ai ideilor de fraternitate, libertate §i egalitate (Delacroix, Gros, Géricault) creatia
artistica a lui Tattarescu este incércatd cu semnificatii multiple legate de trecutul,
prezentul §i sperantele poporului roman. Considerdm potrivitd aseminarea ca mod
de percepere si intelegere a unui manifest politic pictura lui Delacroix "Libertatea
conducadnd poporul - fig. 4. Trimiteri politice sunt relevate §i in compozitia alegorica
tratatd in maniera clasica Nemesis - zeita razbunirii (1853)'%. Lucrarea are in centrul
compozitional o prezentd feminind cu privire tdioasi, avand aripi asemeni ingerilor
si acoperita de o tunica. Ea tine intr-o mani focul rizbunirii (crimele nepedepsite ale
caror victime au fost colegii, revolutionarii si prietenii sdi: lon Negulici, Constantin
Daniel Rosenthal sau Nicolae Balcescu mort la Palermo in anul 1852) si in cealalta
ceasul de nisip, ea avind intentia de a pedepsi pe criminali. in planul secund apar
Abel mort i Cain fugind; in zare se poate observa marea pe al cirei tirm sunt sugerate
cladiri indicdnd, poate, Marea Mediterana sau Palermo. Societatea romanilor aflati
la studii a fost formata la Paris in anul 1846 de Balcescu si Arcescu. Unul dintre
scopurile acestei societati a fost acela de a edita in anul 1851 ziarul Junimea Romana
care cerea neatdrnarea si unirea romanilor, temi reluata si sustinuti de presa franceza
prin publicatii ca: Le Constitutionnel, La Presse, Le Pays, etc. Tratatul incheiat a oferit
Principatelor Roméane cadrmuire nationald §i neatirnare, iar Unirea a fost discutata
in convocirile Divanurilor ad-hoc intrunite la lagi (22 septembrie) i la Bucuresti
(30 septembrie 1857). in anul 1856 Tattarescu termina comanda de la manastirea
Targusor si aflind de unire a realizat un desen expus la Colegiul Sfantul Sava (era
o continuare a picturii Renagterea Romaniei), fiind apreciata de presa: “"Cine nu a
admirat la colegiu tabloul lui Tattarescu, infdtisand Romdnia rupand lanturile §i
ridicand valul ce-i acoperd ochii spre a privi un viitor mai fericit? Acest tablou

11. Idem., 1958, p. 74.
12. T. Voinescu, Gheorghe Tattarescu 1818-1894, Academia Romana, Publicatiile Fondului Elena Simu
IV & Monitorul Oficial si Imprimeriile Statului. Imprimeria Nationala. Bucuresti, 1940, p. 25.
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este continuarea celui de la colegiu. Pictorul, neavdnd insd timp suficient pentru
a face un mare tablou, s-a mdrginit a face numai un desen, ramandnd ca mai pe
urmd sd trateze acelagi subiect intr-un tablou mare. Desemnul infatiseazd pe primul
plan Dundrea cu valurile sale care inconjoard tara ca un brdu, aducdndu-i avutiile
Orientului gi civilizatiunea Occientului. In stdnga se vad ruinele Severinului gi intre
ruine un bdtrdn pdstor culcat, care priveste spre cer cu inima plind de sperantd.
Acolo el zaregte doud femei strdlucitoare de tinerete §i frumusete, infdasurate intr-un
steag pe care e scris "Unire”. Aceste doud femei sunt doud surovi iubite care voiesc
a forma un singur suflet. Imprejurul lor se vid emblemele celorlalte puteri. Aceasta
este o curtoazie a artistului pentru reprezentarea acestor puteri, de la care nafia
asteapta dreptate. — Acest desen poartd titlul "Unirea”, dedicatd natiei romdne.
Se va trage in mii de exemplare agteptdnd ca aprobarea natiei sd rdsplateascd pe
meritosul artist cdruia ii adresam multumirile noastre cele mai sincere §i urdndu-
i ca totdeauna penelul sdu sd se insipire de subiecte nationale.”’’ Dupi cum se
poate observa lucrarea finald Unirea Principatelor a fost completatd cu cateva detalii
cu conotatie simbolizanta: in partea superioard a lucrarii apare un inger care tine
deasupra stemelor o coroand, simbolul unirii celor doui principate, iar pe steag sunt
prezente capul de bour, specific Moldovei si vulturul Munteniei. Inanul 1857 litografia
Unirea Principatelor a fost multiplicata in mii de exemplare, fiind considerata primul
desen care introducea notiunea de nationalism la inceputurile graficii romanegti'.
Principatele dundrene au beneficiat de ajutorul imparatului Napoleon al-III-lea, dupa
Congresul de la Paris din 30 martie 1856'°. Unirea Principatelor a lui Tattarescu a fost
impulsul §i pentru alfi artisti din spatiul romanesc care au abordat teme nationale dupa
votul in favoarea Unirii: litografia lui Szathmary cu portretele ,,domnilor Comisari
Internationali pentru reorganizarea Principatelor”, lucrarea lui Theodor Aman Unirea
Principatelor - fig.5 expusi la libraria lui G. loanid trimis3 ulterior la Paris pentru
pronuntarea votului in favoarea unirii sub un singur domnitor infaptuitd la Iasi pe 5
ianuarie, la Bucuresti in ziua de 24 ianuarie 1859 prin alegerea colonelului Alexandru
Ioan Cuza, domn al Principatelor Unite's.

Privite in ansamblu aceste lucriri sunt un manifest politic fatis in sprijinul
revolutiei de la 1848, purtdnd vapaia revolutiei din anul 1789 din Franta, chiar daca
sustindtorii ei incetaserd sd mai trdiascd (lucrarea Nemesis). Prin aceste reprezentari
erau expuse problemele legate de ideea nationald, sociald §i viitorul echivalat cu

13. Ibidem, p. 34.

14. I. Cristea, A. Popescu, Gheorghe Tattarescu, Muzeul Municipiului Bucuresti & Institutul Cultural
Romin, 2008, p. 32.

15. *** Napoleon al-1ll-lea §i Principatele Romdne, 2008, p.18.

16. J. Wertheimer-Ghika, Gheorghe Tattarescu ~ un pictor romdn §i veacul! sau, Editura de Stat pentru
literatura si artd, Bucuresti, 1958, p. 139-140.
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credinta ortodoxa a poporului roméan. Cercetarea atenta a acestor picturi di nastere la
interpretdri si sensuri diversificate toate ducind spre ideea de demnitate, integritate
1 mandria poporului romén.

Intreaga creatie a lui Tattarescu a stat sub deviza celor doui lozinci: "Dreptate
si Fratie” scrise pe steagul de la 1848: "Dreptrate, aceasta stea stralucitoare care
lumineazd omenirea §i o povdtuieste in calea binelui; Frdtie, acest sentiment strdbun
romdnesc, care leagd inimile pentru obstescul folos”".
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Fig. 1
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Fig.2
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Fig. 3
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Fig. 4
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Fig. 5
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SUMMARY

Historical moments in the work of Tattarescu - Our research is applied to the
political-historical, and christian implications in the most representative paintings
of Tattarescu. The main focus will be on the painting Renasterea Romdniei (Rebirth
of Romania, Fig. 1). The other works are Nemesis (Fig. 2), and Unirea Principatelor
(The Unification of the Principalities, Fig. 3). These works bring forth the debate on
the significances and symbolism of historical paintings in the Romanian arts. The
above-mentioned paintings can be considered to be an allegorical triptych intended
to give a political-historical meaning to the author s creation, Tattarescu being a
supporter of the 1848 revolutionary movement. It is by no means an accident that he
entered the Fratia group, and had a longstanding frienship with Nicolae Balcescu.
The Rebirth of Romania is one of the most important works of the painter and one of
the few that give a glimpse in the process of its creation as a work of art — Romdnia,
identified as a sleeping woman (the first phase), followed by the developments
proposed by Bdlcescu for enhancing the symbolism (the final phase depicts the young
woman covered by a veil that is raised by an angel). Nemesis (1853), the goddess
of revenge, enabled Tattarescu to represent the last moments experienced next to
Balcescu (who died in 1852), and to convey the significances of the existence of the
antibonapartists’ club Nemesis'®. The Unification of the Principalities sums up, in
art form, the national feelings of Romanians. (N.S.P)

18. J. Wertheimer-Ghika, Gheorghe Tattarescu §i revolutia de la 1848, Ed. Meridiane, 1971, p. 33.
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