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INFLUENTA FRANCEZA iN ROMANIA
SI REACTIA CONTRA EI (1870-1900)

prof- univ. dr. Ion Bulei

Spre sfargitul secolului XIX influenta franceza in Romaénia ajunsese la apogeul
ei. Bucurestiul luase o vizibild amprenti pariziana. $i nu doar Bucurestiul. Craiova,
Constanta, lagi... cdlcau pe aceleasi urme. Cele doui axe principale ale Bucurestiului,
nord-sud §i est-vest, aminteau Jagrande Croisée alui Haussmann sau la grande Croisée
din proiectul de restaurare a Parisului medieval al lui E. Henard. Centrul medieval e
si la Bucuresti intretaiat si luat in posesie §i introdus in noua retea stradala. De la est
la vest si de la nord la sud. Cea dintii axa fusese tdiatd de Pake Protopopescu, cea de
a doua de N. Filipescu, amandoi primari la sfarsit de secol XIX. Cladirile de pe cele
doud axe nu erau nici pe departe inalte ca acelea de pe marile bulevarde pariziene,
dar tindeau si ele spre indl{imi. Nici perspectiva nu era ca la Paris, dar era evident
europeand. Si poate ci era mai bine asa. Imparatul Franz Joseph, care viziteazi
Bucurestiul in 1896 e incidntat de Calea Victoriei. ,,Nefiind dreaptd, ci strdimba la
fiece 20-30 de pagi, prezinti altd perspectiva si o altid infatisare, ceea ce tine ochiul
meu sub farmecul unei alte privelisti, pe cand bulevardele (pariziene n.n.) de cum
intri in ele, le-ai patruns toatd fisionomia, care neavand nici o variatie de aspect,
devine monotond §i nu intereseazi”. Asa ii spunea el reginei Elisabeta, in trasura
care-i ducea la Palatul regal, probabil ca sa-i faca plicere. Imitatia Parisului s-a facut
si prin Halele Centrale din Piata Bibescu Vodi si Halele Amzei ridicate in 1872 si
care, prin constructia lor din zidéirie, schelet de fier i sticld imitau halele din Paris.
Tot in 1872 arhitectul francez Alfred Berthon construeste Abatorul. Pariziani e i
moda oragului gradind. Parcul Cigmigiu, chiar dacé e proiectat de austriacul Wilhelm
Mayer si decorat de peisagestul german Fr. Rebhuhn, aduce aminte de Jardin des
Plantes de la Paris. Parcul Carol §i mai pronuntat fiind decorat in 1906 de E. Redont,
cel care facuse si parcul Bibescu din Craiova. Planurile de constructie ale celor mai
renumite palate din Bucuresti sunt facute fie de arhitecti francezi, fie de artisti romani
absolventi ai Beaux Arts-ului. Ateneul Romaén, in 1888, e facut de arhitectul francez
Galleron, Banca Nationald, in 1895, dupa planurile aceluiagi Galleron si ale lui
Cassier Bemard, Biblioteca Centrald Universitara, aripa dinspre Hotel Continental,
e opera lui Paul Gottereau. Tot el ridicd palatul C.E.C, intre 1896-1900, impozanta
cladire cu splendida sa arcadi sustinuti de patru coloane §i cu cupola monumentala.
Un alt arhitect francez, Albert Ballu, care construise si Priméria Parisului, ridica intre
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1890-1895 Palatul de Justitie (lucrdrile sunt terminate de Ion Mincu). Louis Blanc
inalta intre 18941896 Palatul Ministerylui Agriculturii; acelasi arhitect care in 1898
ridica Curtea de¢ Qonturl, iar, intre 1900, 1902 palatul Facultatu de Medicina. Palatul
regal din Bucuresti & reficut intfe 1882:1885 tot de un arhitect francez, acelasi Paul
Gottereau, care reface i Cotrocenii. $i sunt numeroase hoteluri si cladiri particulare
tot opera’ fraficezilor sau a romanilor pregititi in Franta. Stilul arhitectonic e desigur
francez: Renagtere, neoclasic, eclectic. Pana si statuile: Mihai Viteazul, I.C.Britianu,
Lascar Catargiu, Al. Lahovari, Take Ionescu... sunt opere ale lui C. Belleuse, Er.
Dubois, A. Meércier. Manle magazme moda v1tr1nelor sunt pe Calea Victoriei ca la
Paris. Doar i ca suntem 1ntr-un Mic Pans '

Si influenta’ Fran;el nui’ se oprea pe strada, la cladirile care cautau iniltimile
certlui prafos bucurestean Inflienta ei era §i mai pregananté dach 'se ‘intra
din stradﬁ in interior. Decoratla si mobilierul, dacd nu erau de la Viena, erau tot
franceze, bibliotecile erau plirie de carfi frantuzestl discutiile cu’oaspetii, mai ales
ale doamtelor, aveau, de reguld sublecte de mods ‘sau de literatur3 francezi sau de
amintiri’ dm tlmpul recentelor v1znte la Paris, hainele erau dupi moda frantuzeasca
conversatiile erau si ele, 1 in buni masura in limba lui Voltaire... in lumea politica,
se gindea si se vorbea frantuzeste. 101 ministrii din cei 141, cati au fost in Vechea
Romanie intre 1866-1916, isi ficuserd studiile in Frarta ou en langue francais'.
Franceza era limba folositd de regele Carol in audlente inclusiv in acelea acordate
mlmstnlor (vorbea: francezé si cu'acei pOllthlCm care ficusera studiile in ‘Austro-
Ungana sau in Germania, cum érau’ PPCarp sau D. Sturdza §i cu care ar fi putut
folosi germana (cu T. Maiorescu mai conversa in germani). Si asa va fi in tot ‘¢ursul
lungu sale domhn de 48 de ani). La Consiliul de Coroani de la Sinaia din 1914 limba
in care s-a Vorbit §i 1n care s-a hotarat soarta tarii in acel moment a fost franceza.
Si oamenii poIitim romani folosésc franceza in corespondenta dintre ei, cu toate ca
putedu folosi curerit germana cum fac DIA. Sturdza ¢u P.P.Carp sau T. Maiorescu cu
D.A.Sturdza. Dlplomatu romani acredltag in afard trimit rapoartele lor in francezi (o
vor face panﬁ in 1925) ‘pefitru ci’ nﬂmstm cirora li se'adresau 1a Bucuregti voiau si
stie cat mai precis ce au discutat cu diversi'Gameni politici din tarile de resedinti (si
dlscu;ule respective se ficeau n francezi). Cel putm asa Justlﬁca folosirea francezei
de citre dlplomap Titu’ Malorescu in 1913, intr-o discutie n parlament in timpul
cireia istoricul N. Torga’ ceruSe ca rapoartele diplomatilor si fie in romana. Oricine
voia si citeascd un ziar in limba francezd 6 putea face cumpérand de la chiogcurile
dé ziare in acei 'ani de sfﬁrslt de secol XIX: ,,L’Independence Toumaine”, ,,Bucarest
amanue”, ,,_L’Art roumaln ) .Le Pays”, ,Le L1tterateur”, L& Peuple roumain”,

1

1. Vezx pe larg §| cu alte elemente deﬁmtoru Ion Bulel Ion Mammd, Guvcme ;1 guvemdnu (1866-
1916) Silex, Bucuresti, 1996.
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,,La lanterne modeme”, unde semna Claymoore (Mihai Vicarescu), ,,lie Bucarest
mondain”, ,,La Boursé de'Bucarest”, ... Sau puteau merge la o libririg francezi (de
pilda; in anii ultimi ai secolului XIX, - la' Libraria G. Ioanid/ A. Spirescu, sau la
Socecu, la Bucuresti, la Dimitrie Daniel — la lasi, la Ig:-Haimann, la Sinaia, sau s
citeasca presa’ pariziani intr-unul din hotelurile in stil francez din centru Capitalei,
Hugues, de pilda, unde totul era francez (i marncarea, pregtitd cel mai'adesea dé
bucatari francezi, aici bucatarul se numea Trompette). La Teatrul National cele mai
multe piese sé jucau incé in francezi la sférsit de veac sau faceéau parte din repertoriul
teatrulli - francez sau erau jucate de artisti francezi...? Dupa calculele lui Constant
Minuca®, cuvintele franceze in limba roméana, les emprunts:uniquement francaises,
ou dans ‘laquels  le francais reste -la ‘premiere langue de référence, représentent
quelque 39% du vocabulaire; avec un fréquence de pres:de 20%. C’est-a-dire que,
dans 'ta langage courant, un mot sur cing ‘en. moyenne est .d’origine francaise’ (par
comparaison, les emprunts:allemands ‘en roumain: ne représentent suivant la: méme
statistique, que 0,98% du vocabulaire et 0,28% de la fréquence).. Modelul: francez
prinde §i in domeniul asistentei sociale, aga. cum constatdm in legea de organizare
a comunelor urbane din 1894 saw in activitatea teoretica si:practici a lui Constantin
Severeanu sidr. lacob Felix*. Dreptul- privat romdn e codificat in special pe filiera
franceza, dreptul administrativ, de asemenea (In' prima faza, ulterior fiind preferat
modelul anglo-saxon), codul civil este tot cel francez'{(cu 300 de articole mai putin
decatcel francez si care preia gi-dispozitii din legiuiri roméanesti antenoare)5 Influenta
francezi se manifesta-dominator §i in-administratia local&®. -+ i i

-“Modelut francez era doar vdcatia elitei sau era si a maselor (intelégand prm mase;
termen restrins, ceea ce se intelegea in secolul XIX, respectiv totalitatea celor care
stiau s scrie i sa citeascd i a celor care plateau un impozit citre stat, cu alte cuvinte
a-celor:care mergeau la vot:in regimul cenzitar)?. Influenta franceza se manifesta, e
limpede, 1a nivelul elitei. S4ar putea spune'ci masele se iau totdeauna dupi elitele
lor conducatoare. Si- dacd, ih Romdnia’'de atunci, elitele erau frantuzite, ‘asa-etau
si- masele. Afirmatia, chiar daci-are un'adevir in ea, e prea simplistd: Ceéa ce ‘se
poate constata ‘mai' curdnd ‘este C3 prin ziarele: franfuzesti, prin- cirtile ;franfuzesti,

i o

2. Ve21 in detahu in, Sultana Crala francophome et francophllle en Roumarue Bucurestl 2006

3. Constant Manucé alexlcologle st,atlsuca romamcé Bucarest 1978

4. Ligia Livada-Cadeschi, Filantropie si asistentd socials. Influénte franceze in spatiul sotial’ romanesc
in Modelul francez si experientele modemizarii. Romdnia; secolele XIX-XX, svant-ptopos ét
coordination de I’edition, Florin Turcanu, ICR, Bucuresti, 2006, p. 58 si urm.

S. Radu Carp, Influenta Codului civil francez: SIStemul de drept roménesc in context comparat in
[bidém, p. 208 si urm. g B TR A N TS A

6. Andrei Florin Sora, L’mstltutlon préfectorale roumaine (XIXe siecle- 1916) un modele francals”[ lri
Ibidem, p. 220 et suivant: O coath
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prin spectacolele de teatru cele mai diverse, in limba franceza, prin folosirea curenti
a acestei limbi in ceea ce insemna viatd social-politicd si culturald moderna §i mai
ales prin invatarea ei in gcoald, influenta francezd depésea cadrul restrins al celor din
»lumea buni”. In Vechea Romanie franceza era obligatorie in toti anii de liceu -7-8
ani, fapt reconfirmat la sfarsitul secolului XIX de Legea invatdmantului secundar a
lui Spiru Haret din 1898). Deci franceza era cunoscutd mai mult sau mai putin de
toti cei care urmau cursul liceului, nu numai de elitd, in sensul restrans al termenului.
Intr-un fel, spre sfarsitul secolului XIX, influenta francezi trece de la aristocratie
la burghezie. Cea dintdi, aga cum treptat preda intdietatea economica o preda si pe
aceea culturala si politica. De fapt, procesul e din ambele directii. Evident ca pentru
stratul superior al societatii franceza se putea invita si acasa sau la studii in Franta. in
1898, tandrul invatat roman, Pompiliu Eliade publica teza sa de doctorat consacrati
originilor influentei franceze asupra spiritului public in Romania’. Eliade credea ca
acel moment, cind 1si scria el cartea, ,,c’est le moment ou I’on n’est ni trop prés
ni trop loin du sujet de son étude; ou 1’on entend pour ainsi dire encore le bruit des
armes sans voir les combattants. La génération qui nous précéde ne pouvait guere
distinguer les traits caractéristiques de 1’esprit roumain ni juger impartialement
de I'influence francais; la génération qui nous suivra sera en présence de I’esprit
roumain tout formé et ne pourra plus peindre sur le vif une un influence qui aura
cessé de se faire pleinement sentir’”®. Judecdnd in acel moment, la sfarsitul secolului
XIX, invatatului roman i se pirea ca influenta franceza in Romania a fost §i mai
era covarsitoare. Practic, dupa Eliade, pan3 la manifestarea ei poporul romén nici
nu avusese viafd istoricd sau viatd intelectuald. Un alt intelectual de vederi liberale,
Eugen Lovinescu, referindu-se la secolul XIX, nu gindea diferit, ceea ce 1i permitea
filosofului C. Radulescu — Motru sé priveascd cu multd ironie la o atare exagerare
a factorului extern: “lata dar cum s-a nascut acest prunc...care vrea sa fie odata
civilizatia romana! Copil din flori in toata puterea cuvantului. Tatdl sdu adoptiv,
entuziastul Ion.C. Bratianu, l-a gisit pe malurile Senei. L-a crescut cdt a triit,
aparandu-l de primejdiile reactiunii §i apoi l-a incredintat Partidului Liberal, care
l-a infiitat pentru vesnicie”. $i Motru continui: “La formarea civilizatiei, dupa d.
Lovinescu, fondul sufletesc al poporului romén nu contribuie cu nimic... Stim despre
el ca se formeaza dupi bataia vantului. Cat bate vantul de la rasérit este rau si tulbure
in civilizatia romana. Cat bate vantul de la apus este bine. Aceasta fatalitate de hotare
i-a faramitat poporului romén cu desavarsire orice veleitate de autodeterminare. El
este o fiinta pur pasiva i imitatoare™.

7. De I’influence francaise sur 1’esprit public en Roumanie: Les Origines, Emest Leroix Editeur, 1898
8. Ibidem, p.8
9. Apud Ion Bulei, Sistemul politic al Romdniei moderne. Partidul Conservator, Bucuresti, 1987, p. 474475
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Apreciind la un alt timp istoric decat acela in care a scris Pompiliu Eliade, noi
constatdm ci in ultimele decenii ale secolului XIX, influenta franceza triieste ultima
ei perioadd de intensd manifestare. Dar constatam si faptul cd aceastd influenta
incepuse sd devind obiect de polemici. Efectele nu erau considerate doar pozitive,
cum observdm la Pompiliu Eliade sau la Eugen Lovinescu. Pentru alti intelectuali,
aceasti influentd, confundata cu influenta Occidentului, in ansamblu, fusese profund
daunitoare. Pentru cd adusese imitatia in culturd, distrugind creatia proprie si, prin
schimbarea modului de viata, respectiv prin modernizare, adusese o crestere masiva
a exploatarii celor mai multi. Primul aspect e pus 1n evidentd, cu inteligentd si efect,
de curentul Junimii, prin dezvoltarea teoriei formelor fara fond si a agezarii spiritului
critic la baza culturii. Occidentalii vedeau Romaénia prin prisma prejudecitilor.
Romanii contemporani o vedeau ca schimbata doar la suprafata, o forma fara fond.
Asa a surprins-o acest intreg curent de gandire, care a fost junimismul, conturat in
jurul revistei Convorbiri Literare, un curent ce cunostea la sfrasit de veac un sférsit de
glorie. Cel de al doilea aspect preocupd pe cei mai multi intelectuali, pe marele poet
Eminescu in primul rind'’. Pe o crestere a sentimentului national, specifica Europei
in preajma primului rizboi mondial, verbul ardent al istoricului N. lorga antreneazi
in 1906 sute de studenti pe strazile Bucurestiului in apararea limbii romdne, contre
la cohorte des francisés déracinés, retranchés au sein des classes dirigeantes du pays.
De observat totusi ca in spatiul romanesc rezistenfa contra modernizarii n-a luat

10. “I-ati dat poporului formele goale ale unei civilizatii striine, fird umbri din cuprinsul §i bucuriile
ei”, scria Eminescu, acuzind “pitura suprapus3”, cum numeste el elita, c& a produs un dezechilibru
foarte primejdios, in societatea romana, cu acest import necontrolat de forme Eminescu observase chiar
existenfa a doud paturi distincte in societatea roméaneasca: o paturd de jos §i o patura de sus, aceasta din
urmi aflati prea mult sub influenta civilizatiei apusene/franceze si care nu géasise inca cea mai potrivita
cale de a integra aceastd influen{d in cultura nationald. (H.R.Patapievici, Politice, Bucuresti, 1996,
p.87). Asa credea si N. Iorga care va lua in curdnd o atitudine violentd contra instraindrii. Literatura
acestei epoci exprima mai convingator decat orice altceva starea sufleteasca de tranzifie a momentului:
nostalgia unor vremuri mai linistite, a unor situatii mai limpezi, inadaptarea, descatusarea de patimi,
arivismul s.a. indeosebi burghezia ce se forma se bucura de atentia deloc binevoitoare a creatorilor
literari ai vremii. Era o clasi falsi, nelalocul ei in societatea romaneasci. Ceea ce Alecsandri schifeaza,
Caragiale biciuieste violent. O lume intreagé de Farfurizi, Tipitesti, Catavenci, Bibici Mife ploiestene
$.a. aratd cum nu se poate mai griitor caricatura noului sociologic ciruia Caragiale nu-i opune vechiul,
ci 1l prezintd aga cum il vede, deformat §i depoetizat, strimb §i dizarmonic. Notiunile de “popor
suveran”, “egalitate”, “vot universal”, “suveranitate” .a. prin deformarea lor de citre politicianism — i
acest rod tot al liberalismului aplicat in viata publicd — ajunge a fi in opera corozivului satiric o farsi de
proportii.. Cu alte mijloace si fara “obiectivitatea” lui Caragiale este zugravit noul tip sociologic, cel
burghez, de Duiliu Zamfirescu, Emil Garleanu, Mihail Sadoveanu, 1.Al. Britescu-Voinesti §.a. in opera
cdrora tipului nou, burghez, creatie a influentei franceze, si este opus cel de “boier”, un inadaptat la
materialismul vie{ii moderne, care priveste cu dispret, dar demn pe parvenitul burghez. Reactia era mai
curdnd impotriva chipului in care era infétisat noul decat impotriva noului ca atare.
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forma ostilitatii, a Impotrivirii fatise. Romanii nu au un Aksakov;, un Somiakov,
care sd opund individualismului occidental un colectivism cum este acela rus, de
mir. Nu au avut un antioccidental ca Dostoievski, pentru care Rusia nu trebuia s
se europenizeze, pentru ca ea avea locul ei intre Asia §i Europa: Nu au avut un
Danielevski, care in cartea sa din 1869, Rusia 5i Europa, substituia Rusia Europei,
sau un reactionar in politica asa cum a fost Pobedonosev. Romanii nu au avut in
literaturd un Andrei Beldi, care, intr-un poem al séu, Pefersburg, din 1908, varsa
singele tataresc asupra Occidentului. Andrei Blok chema scitii impotriva Europet,
iar V. Briusov, in 1905, invoca ,,ferocele hun”'' . Traditionalismul romanilor nu-ia
forme ideologice active, in politicd nu sunt antimodernisti decat sentimental.

Pentru diplomatii striini la Bucuresti sciderea influentei franceze era pusi pe
seama cresterii influentei germane. In spatiul Transilvaniei, al Bucovinei, Banatului
influenta germano-austriaca era aproape tot atit de puternicd pe cét era cea francezi
in Vechea Romanie (Valahia si Moldova). Ca un element de comparatie, in primul
spatiu germana era obligatorie in liceu, iar franceza facultativi; exact invers de cum
era in Regat. De aici nu se poate trage concluzia simplista ca era o elitd germanofila
in Transilvania, Bucovina, Banat si una francofili in restul spatiului romanesc. in
realitate cele doud influente se intersectausi un studiu al culturii transilvanene la
sfarsitul secolului 19 constata ,,cu surprindere cit de profunda era influenta frarniceza
in acest spatiu unde principala limba de culturd era germana. Cu atit mai mult'cu
cét aceastd influentd se sprijinea pe numeroasele traduceri din literatura franceza,
pe constiinta solidaritatii latine i pe modelul de dezvoltare al culturii din Regat,
care di tonul general al culturii romane'2. {n altd ordine de idei, pe misura cresterii
Germaniei in forfa sa de expansiune, influenta sa, nu doar in Ardeal sau Bucovina,
nu inceteaza sa sporeascd. Contextul era configurat de un procent de circa 40-45%
din comertul Romaniei cu imperiile german si austro-ungar si de situatia in care
Romania era §i legatd politic de tarile germane din 1883. E drept c& in viziti la
Paris, in 1900, in calitatea sa de ministru de Externe, Al. Marghiloman spunea cé
intre Romaénia si Franta trebuie stabilite cit mai urgent si contactele polltlce, ,,Caci
noi n-avem niciun interes a pune toate oudle noastre in acelasi cos”'?. E drept, de
asemenea, ci dupa incheierea aliantei franco-ruse in 1891-1892, la Bucuresti incepé
si se reconsidere situatia Romaniei (nu intdmplator, toate concursurile de ocupare
a posturilor diplomatice aveau intre subiecte alianta franco-rusa si efectele sale)
Influenta germana e tot mai puternici si in Vechiul Regat, in domenii ca acelea ale
istoriei, filosofiei, geografiei, specialistii formati in Germania incepind sa fie 'mai

11. D. Tschizewski, Storia dello spirito russo, Firénze, 1965, p.251 i urm.
12. Andrei Radu, Cultura franceza la romanii din Transilvania pina la Unire, Clu_l, 1982, p: 77~82
13. Arhivele Nationale Centrale, microfilme Franta, rola 58, c. 47
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numerogi decat cei formati in Franta. Altfel, universitarii sunt in continuare cei mai
numerosi proveniti din scoala franceza (5 la 1 in 1892; la fel ca in 1864, dar doar 2 la
1in 19141y, In 1914 mai erau 330 de studenti romani la Paris, proportional a doua
natie dupa rusi. imbucuritor era ci la Universitatea din Bucuresti in acel an erau
3147 studenti. Nu cresterea influentei germane explica reactia  la adresa influentei
franceze. Ea a favorizat unele atitudini de tmpotrivire la modelul francez; dar reactia
la acest model poate fi-explicatd in principal prin cresterea ponderii factorului local,
aflat intr-o tot mai pronuntatd nevoie de legitimare. -

Reactia cortra influentelor straine nu apare in societatea - roméneasca a ultimelor

decenii ale secolului XIX la nivelul masei; ci al elitei intelectuale. Ea are valoare
culturald. Tendintei integratoare 1 se opune cea specificatoare. Cea din urma insotise
modernizarea din momentul inceputului. Pentru c@ nu s-a preluat orice din'modelele
striine, francez in special, §i s-a preluat cu 0 misurd, care, in cazul cidnd a fost
depasita; a intervenit puterea de corectie a realitatii existente. Insisi tendinta de
integrare reprezinta un element esential al specificéirii. Odatd momentul inceputului
trecut, tendinta integratoare gi cea specificatoare devin divergente. Asa se explica
existenta unor curente precum la noi “‘formele féra fond” ale lui Maiorescu, sau mai
apoi semanatorismul, poporanismul, gandirismul, evolutionismul organic si paseist
al lui N. Jorga s.a. Prezenta lor di valoare culturii §i ideologiei- romanesti. Céci,
neindoios, 0 mare parte a culturii romane se revendica din acest spirit:de reactie. in
fapt, cea mai buna parte a culturii romane, e vorba de cultura clasici. .
.- ‘Impresia cd societatea romaneascd in.secolul XIX se:dezvolti cu fata indreptatd
spre Paris e evidentd in ambele ipostaze, atit in aceea de receptare pe toate ciile a
influentei civilizatiei franceze, cét i in aceea de-afirmare 4 propriei identitati gi.de
contestare a ‘exceselor influentelor striine. Tot procesul s-a desfasurat dupé o schema
verificatd si 1n alte parti: influenta francezid a avut un rol esential la nceputurile
modemizarii societdtii (imitatia este o sugestie primitd la momentul oportun), gratie
acestei influente s-a produs ridicarea societitii respective i, ulterior; in nevoia sa de
identificare proprie, s-a reactionat impotriva ei. Adevarul ¢ ca influenta straina nu
distruge specificul. il provoaci si il face sa reactioneze. Aceasti reactie e esentiala.
Atunci devin interesante culturile receptoare de modele. Aga s-a intdmplat si cu
civilizatia §i cultura romanilor. De aceea §i este foatte incitant pentru cercetator
studierea sfargitului de secol XIX.

,,Constatind cd in Bucuresti sunt bulevarde, gradini, mari. claditi, francezul vede
aici un Paris mai mic. $i cu toate acestea, impresia € dedusa dintr-un rationament
fals”®. O spunea inteligentul cérturar care a fost G. -Calinescu. Din-faptul ca

14, Vezi Lucian Boia, Modelul francez i expetienfele modernizdrii. Romdnia, secolele XIX-XX.,p 9
15. G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne. De la origini pind in prezent; ed. 11-a revazuti si adiugita,
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inspiratiile stilului arhitectonic sunt foarte multe venite de la Paris nu inseamnd
cd romanii au uitat stilul brAncovenesc in construirea oragelor lor. Dupa cum, din
faptul cd intelectualul roméan stia o limba straina §i simfea placerea sa dea ldmuriri
in aceastd limbd unor calatori de alta natie nu se putea evident trage concluzia ci
romanii nu-§i iubeau limba. Pand la urma, ca si preludm din nou pe G. Cilinescu,
»cenusiul pluvios al Parisului, barocul rafinat, ingrdmadirea tipica a mii de burlane
desupra mansardelor n-au nimic de-a face cu candoarea varoasa a Bucurestilor, oras
de praf din Baragan, cu salcimi albi si bisericute albe™. In arhitectura orasului
domina eclectismul de origine francezi, dar si un amestec de Jugendstil, art nouveau
si elemente bisericesti, tot atitea caracteristici ale unui stil romanesc. Atmosfera
din Bucuresti sau din alt orag din Romania sfargitului de veac XIX si inceput de
XX era alta decit intr-un orag german sau francez. O atmosfera de contraste, dintre
care unele uluitoare, un orag unde dna Heathcote'!” gisea caviar din ambudentd si
ieftin, dar nu gisea apa si se spele sau vedea printre clddirile modeme cum umblau
tramvaie cu cai sau cirute de fan, trasuri, foarte multe trisuri cu cai, un fel de
budoare publice, vedea figani agezati pe trotoare sau pe malul rdului Dambovita, un
fel de ,,sant puturos”, constata un amestec de multe limbi, costume dintre cele mai
diverse, cu prea multe culori, baiefi dezbracati pe jumitate anuntdnd spre vinzare
ziare franfuzesti sau nemtesti, un orag cu deosebire pacitos, unde fiecare gest parea
incdrcat de chemairi pdgine, un oras in care un turist ca Sehabeddin Bey intilnea
germani si unguri prin industrii, greci in afaceri, aromini conducédnd restaurante si
hanuri, bulgari pe cimpuri, evrei in finante i pe romani la restaurant, la teatru sau
prin birouri guvernamentale, dar si atunci doar intre 11 §i 13 sau intre cinci §i gapte
dupa amiaza. Lui John Reed, de la Metropolitan Magazine, care vine prin Romania
la inceputul secolului XX, capitala i apare ca un amalgam de cafenele, chiogcuri,
pictori futuristi, pigoare, o academie care face dictionare, prostituate, ziare deocheate,
ofiteri cu uniforme in culori pastel, femei prea rujate, prea date cu 0ji, un loc unde se
facea multa politica dar privitd ca o afacere personala... Parea cd Reed plecase dupd
o prejudecati a ceea ce insemna Orientul pentru un occidental gi chiar didduse peste
ea's. In fapt, la romani, ca la atitea alte popoare, modelul occidental al modernizirii
nu s-a preluat pur si simplu, fard ca factorul local sa fii contribuit. Etapele clasice
ale evolutiei moderne au fost comprimate sau chiar anulate. in Apus modernizarea
a cunoscut o desfasurare relativ lungé, ceea ce a ingaduit sedimentiri si maturiziri
timp de mai multe generatii. La romani, ca i la altii din aceastd zond a Europei

Minerva, Bucuresti, 1982, p. 972

16. Ibidem, p.973

17. Dudley Heathcote, My Wanderings in the Balkans, London, f.a.
18. Kurt W. Tretow, John Reed in Romdnia, 1915, lasi, 1999, p. 17-21
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sau din altele, viteza trecerii de la o etapa la alta n-a ldsat timp pentru sedimentari
asemdndtoare. Aceasta a §i determinat in bund masurd receptarea modemnitatii ca o
succesiune de «forme fara fond». Cercetiri istorice §i sociologice mai noi incearcd
sa dea gi o altd imagine a dezvoltdrii civilizatiei care presupun aculturatia, deci nu
un transfer pur §i simplu de la civilizat la “barbar”, la “Inapoiat”, la “necivilizat”,
de la model la imitator, fira ca acesta din urma s nu aiba nici o contributie (studiile
lui René Wellek, Robert Clements, Gerhard Kaiser sau Ulrich Weisstein, Lucien
Febvre, Marc Bloch, Braudel, Tudor Vianu, Al. Dima, Ad. Marino...). Hegemonia
excesivd a modelului clasic a fost depagita, elementul receptor a inceput a fi mai bine
studiat §i pus in valoare §i conceptul intensei comunicéri intre culturi a dobandit o
circulatie care nu inceteaza si creasca'.

In ultimele decenii ale secolului XIX se desivarsea procesul imitatiei de forme
occidentale, recte franceze, §i incepea si se manifeste mult mai pregnant spiritul
critic, reactiv. Ca la procesul Hallier de la Bucuresti din martie 1900. Hallier,
inginerul francez care incheiase un contract cu statul roman pentru construirea
portului Constanta, tocmai diduse faliment si bancile franceze care participasera la
imprumutul realizat de statul roméan in 1899 de un grup de banci germane si franceze
conditionaserd participarea cu rezolvarea amiabild a ,afacerii Hallier” pe calea
arbitrajului, adicad nu a tribunalelor roméanesti, ci a unuia international. Procesul e
o confruntare intre 8 avocati romani si francezi cunoscuti, toti, francezi §i roméani
deopotrivd, formati de scoala francezd, intre care Raymond Poincaré, viitorul
presedinte al Frantei. Nemultumit de necontenitele vociferéri din sala tribunalului,
Poincaré exclami: ,,Nous sommes aux portes de 1’Orient, ou tout est pris a la légere”
(vorbe repetate in urma pana la satietate si de cine trebuie si de cine nu trebuie). Gh.
Panu, avocatul statului roman, protesteazi, considerand vorbele o jignire. Poincaré
cautd o explicafie. La care Panu intervine. ,iau act cu placere de retractarile si
scuzele dlui Poincaré”. ,,Un francez nu cere niciodati scuze”, riposteaza cu infatuare
Poincaré. , Faschoda”, ,Faschoda™, se aude din multime, amintind tuturor de
incidentul Marchand-Kitchener. Intr-un fel, apostrofarea profesorului de citre cei
care pand atunci invataseri de la el.

19. Al. Dutu, Interculturalité et modernisation culturelle dans le sud-est européen, dans ,Revue
roumaine d’histoire”, 1981, p. 689-693
20. Ion Bulei, Lumea romdneascd la 1900, ed 11-a, Bucuresti, p. 172
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