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SCURTA PREZENTARE A UNOR NORME
DE CONSERVARE
A DOCUMENTELOR FOTOGRAFICE

dr. Rodica Antonescu,
Expert Restaurare Graficd si Obiecte Culturale pe Suport Papetar

in domeniu vast al Conservarii si Restauridrii, documentarea de specialitate este
vitald. Adesea insd, multe informatii sunt pur gi simplu ignorate din motive diverse,
sunt totusi vehicolul principal al unor informatii de maximi important{d pentru o
imbundtatire a standardelor actuale interne de actiune in domeniu.

intrucat suntem in situatia de a avea nevoie de aceste informatii si putem s3 gisim
o modalitate de a le difuza intr-o forma accesibila si pentru colegii nostri, am optat
pentru o serie de prezentdri ale unor materiale de specialitate, intr-un fel de serial,
edicat deocamdata documentelor fotografice.

Astfel, in 1anuarie 2003, Grupul de Lucru privind Conservarea Colectiilor, al Sub-
(‘omitetului Canadian al Bibliotecilor, publicad sub auspiciile CREPUQ (Conferinta
Rectorilor si Directorilor Universititilor din Quebec), o “Sinteza privind Normele
aplicabile la Conservarea i Manipularea Documentelor Fotografice™'.

Articolul debuteazad aducdnd mulfumiri celor care au contribuit la aparitia lui:
domnului Richard Thouin, responsabil principal pentru aceasta publicatie, precum si
tuturor membrilor Grupului de lucru care au colaborat la diferite etape ale pregatirii
ncesteia: d-1. Onil Dupuis, cercetitor; d-na Rosemary Haddad si d-nii Claude
Busque, Olivier Paradis i Robert Wrightson, de asemenea, d-nei Sylvie Parisé
pentru revizuirea finala §i tehnoredactare. Un “Cuvént inainte™ explicd scopul si
limitele acestui ansamblu de norme. Scopul era acela de a furniza principalele linii
directoare pentru conservarea si manipularea documentelor fotografice. Iar limitele
constau in orientarea exclusivé spre “...fotografii in general, pe care le regdsim in
colectiile bibliotecilor universitare precum gi in alte colectii specializate. [...] El
nu trateazd despre imaginile in format numeric (digital). Cu toate acestea, daci

1. "“Synthése des normes applicables a la conservation et a la manipulation des documents sur support
photographique Groupe de travail sur la conservation des collections du Sous-comité des bibliothéques
Janvier 2003” — Traducerea textelor citate: dr. Rodica Antonescu.
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se efectueazd tiraje pornind de la acest format, trebuie urmate recomanddrile
prezentate in acest document.”

Trebuie insd reamintit aici cd domeniul este realmente foarte cuprinzator, asa
incét caracterul extrem de util al acestui document rezidd mai ales in concizia datelor,
imediat aplicabile de citre orice persoand cu responsabilititi iIn domeniu dar cu o mai
lejera pregatire de specialitate. Aceste informatii pot constitui, de asemenea, un prim
pas spre intelegerea necesitétii unui efort de aprofundare a domeniului §i de strictd
respectare a recomanddrilor pentru pastrarea in bune conditii a pieselor muzeale,
fotografice in acest caz. Totodatd trebuie observat cad documentul se referd cu
precéadere la documentele fotografice pozitive (ceea ce denumim de obicei fotografii)
§i nu insista asupra negativelor, care constituie de altfel o categorie extrem de dificila
sub aspectul unei conserviri corecte.

Vom pistra in aceastd prezentare structura initiald a documentului, pentru a regasi
cu usurinta detaliile necesare. Structura documentului a fost conceputa in 5 capitole,
cu cite 3 — 5 subcapitole. Vom avea asadar o Introducere, o prezentare a conditiilor
de mediu, o prezentare a mijloacelor de conservare, un indrumar de manevrare
corecta si de pastrare a microclimatului, §i o prezentare a masurilor de urgenta in caz
de dezastru. Lucrarea se incheia cu o lista bibliograficd pe care o vom prezenta de
asemenea, chiar daci titlurile indicate sunt aparute in strdinatate.

1. Introducere

1.1. Definitie

Definitia data aici acestui obiect cultural este urmétoarea:

“O fotografie este o imagine fixd, in alb si negru sau in culori, care apare sub
efectul luminii (visibile, infrarogie, ultraviolete sau unde radio) cu ajutorul produselor
chimice fotosensibile. Fotografiile sunt compuse, in general din trei parfi: Suportul
— din sticld, metal, hartie sau folie de plastic. Emulsia — constituitd din albuming,
colodiu sau gelatind. Imaginea — este revelatd prin utilizarea unor materiale, precum
halogenurile de argint §i pigmenti, care se afli in suspensie in emulsie.”

In ceea ce priveste varietatea fotografiilor, trebuie spus ci ne aflim in prezenta
unei extrem de bogate diversitati, intrucdt pand la aparitia §i apoi exploatarea
procedeelor puse la punct de companii care confectionau si/sau comercializau
produse de utilitate fotografici, aproape fiecare fotograf isi adusese deja o anumitd
contributie in aproape toate etapele i materialele utilizate pentru fotografiere. *

2. Citat din documentul mentionat. (t.n. r.a.)

3.idem

4. “De la inventarea fotografiei, in 1839, au fost utilizate numeroase procedee. Aproape patruzeci dintre
ele au fost exploatate comercial §i astfel se gisesc numeroase exemplare ale imaginilor produse precum i
cu caracteristici variate, in fondurile unui mare numar de arhive si biblioteci.” idem (t.n. r.a.)
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1.2. Tipuri de procedee de inregistrare

Procedeele enumerate sunt succint prezentate, pentru 0 minimd orientare.
Intervalele temporale indicate intre paranteze se referd la perioadele de dezvoltare a
acestor procedee, si chiar daca sunt aproximate, ele sunt totusi general acceptate. Ele
sunt urmatoarele: Heliografia (1816-1827)°, Dagherotipia (1839-1860)%, Calotipia
(1841-1860)7, Hartia albuminati (1851-1900)%, Ambrotipia (1852—-1880)°, Ferotipia
(1853-1930)'°, Gelatino-bromura de argint (1871-1925)!", Aristotipul cu gelatini
sau colodiu (1885-1930)'2, Fotografia in culori (1935-)"3, Fotografia cu developare
instantanee in alb-negru (1948- )%, Fotografia cu developare instantanee in culori
(1963 -)

5. Heliografia = n mai 1816, fratii Joseph-Nicéphore si Claude Niépce au inventat fotografia. Procedeul
lor consta in a obtine, pe o hirtie dati cu cloruré de argint, o imagine in tonuri inversate, fixati apoi cu
acid nitric. In 1822, procedeul a fost perfectionat §i a permis transferul gravurilor, prin expunere directi
la lumina, pe plici de sticld date cu bitum de Iudeea. idem (t.n. r.a.)

6. Dagherotipia = Acest procedeu a fost dezvoltat de Louis-Mande Daguerre. Este vorba despre un
procedeu de inregistrare a unui pozitiv direct. El utilizeazi vaporii de iod pentru a creste fotosensibilitatea
placii de cupru acoperite cu o pelicula fina de argint. idem (t.n. r.a.)

7. Calotipia = Acest procedeu a fost dezvoltat de William Henry Fox Talbot. Este un procedeu de
inregistrare negativ. El este compus dintr-o foaie de hartie data cu nitrat de argint si tratatd cu iodurd
de potasiu. idem (t.n. r.a.)

8. Hartia albuminatd = Acest procedeu a fost dezvoltat de Blanquart-Evrard. Este un nou procedeu
de inregistrare pozitiv. Tirajul este obtinut pornind de la o foaie de hartie pe care se di o pelicula de
albumini sdrati, sensibilizati cu nitrat de argint. idem (t.n. r.a.)

9. Ambrotipia = Este un procedeu fotografic inventat de Scott Archer si Peter Fry in 1852, dar abia
James Ambrose Cutting a obtinut brevetul in 1854. Este vorba despre un negativ pe placé de sticld
cu colodiu umed, a cirui imagine este albitd printr-un procedeu chimic. Colodiul umed este constituit
din nitrat de celulozi intr-o solutie-amestec de eter si alcool. Atunci cind se pune acest negativ pe un
fundal negru, apare imaginea pozitivi. Ambrotipul a concurat serios dagherotipul fiindca era mai ugor
de obtinut §i mai putin costisitor. idem (t.n. r.a.)

10. Ferotipia = Fiind introdus de Adolphe Alexandre Martin in 1853, acest procedeu este un derivat
al Ambrotipiei. O imagine este obtinuti prin expunerea intr-o camera obscuri a unei plici fine de fier,
acoperiti cu un verni negru sau brun cu colodiu. Colodiul umed este constituit din nitrat de celuloza in
solutie cu un amestec de eter si alcool. Pretul unei ferotipii fiind foarte redus, procedeul a supravietuit,
cu mai muite variante, §i in prima parte a secolului al XX-lea. idem (t.n. r.a.)

11, Gelatino-bromura de argint = Procedeul a fost descoperit de Richard Leach Maddox. inregistrarea este
un tip de negativ. Este obfinuti pomnind de la o suspensie de bromura de argint in gelatind. idem (t.n. r.a.)
12. Aristotipul cu gelatind sau colodiu = Acest procedeu de inregistrare este pozitiv. Tirajul este obtinut
pornind de la o foaie de hartie cu innegrire directd cu gelatind (hértie citrat) sau cu colodiu (hértie
celloidine). idem (t.n. r.a.)

13. Fotografia in culori = Este un procedeu de inregistrare pozitiv. A fost introdus in comercializare
odati cu filmul Kodachrome de casa Eastman Kodak. idem (t.n. r.a.)

14. Fotografia cu developare instantanee in alb-negru = Procedeul de inregistrare este pozitiv. Compania
Polaroid I-a introdus in comert; la inceput a fost de culoare sepia, apoi alb-negru din 1950. idem (t.n. r.a.)
15..Fotografia cu developare instantanee in culori= Acest tip de fotografie a fost si el introdus de
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1.3. Factori de deteriorare

Factorii de degradare au fost de multd vreme clasificati in doua mari categorii: cei
interni §i cei externi.

Cei externi sunt usor de enumerat (dar greu de controlat) fiind constituiti din
citeva categorii ale mediului ambiant: lumind, cildurd, umezeala sau usciciune,
poluanti, la care se adauga adesea contributia umana prin neglijenta sau vandalism,
precum si catastrofele de orice fel. Dar, cunoasterea lor, oricat de buni, este aproape
inutilizabila, dacd nu este cel putin la fel de temeinic aprofundatd compozitia
§i structura pieselor muzeale care trebuie conservate. Si acestea sunt de o mare
varietate, iar problema care trebuie rezolvati este modul in care raspund aceste
variate materiale si procedee la agresiunea mediului ambiant. Asadar si in cazul
fotografiilor conservarea trebuie si aibd in vedere identificarea corectd a fiecarei
piese inainte de orice proiect de interventie.

1.3.1. Factori interni

Asa cum ardtam mai sus, identificarea corecta a pieselor permite gasirea modului
optim de conservare:

“Factorii de deteriorare interni sunt legati de componentele documentului
fotografic insugi, ca §i de reziduurile chimice ale procedeelor utilizate in momentul
developdrii §i ulterior. Acesti factori interni interactioneazd cu cei externi,
accentuindu-se astfel efectele.”'

1.3.2. Factori externi

Prezentarea mai pe larg a unor factori cu impact special asupra fotografiilor este
justificata de faptul ci acestia sunt mai nocivi, dar pot fi diminuati prin méasuri adecvate:

“Factorii externi de deteriorare provin din conditiile ambientale, din prezenta
substantelor nocive in mediul de depozitare, ca §i din practici vatimadtoare.

O temperaturi ridicati prilejuieste o imbdtranire acceleratd a suportului. In
ceea ce priveste umiditatea relativd, nivelele ridicate pot cauza diverse probleme,
in special dezvoltarea mucegdirilor, inmuierea gelatinei sau umflarea emulsiilor.
Un nivel scizut prilejuieste, de asemenea, probleme, mai ales la nivelul emulsiilor.
Dacd acestea se usucd, suportul se contractd §i se curbeazd, isi pierde supletea i
se poate rupe. O combinare a acestor doi factori (temperaturd §i umiditate relativi
ridicatd) accelereazd dramatic procesul de deteriorare.

Poluarea atmosfericd este un factor extern deloc neglijabil. Reactivitatea
poluantilor (bioxid de sulf [SO,], bioxid de azot [NO,], anhidrida carbonicd
[COy], este puternicd in contact cu substantele prezente in fotografiile in culori

Polaroid; polacolor a fost primul procedeu utilizat, apci SX 70 din 1972 si Polacolor 2 in 1975. idem
(t.n. ra.)
16. idem (t.n. r.a.)
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ca §i in cele alb-negru. In contact cu moleculele de apd aflate in suspensie in
aer, acesti poluanti produc acizi care pdlesc imaginea sau fac suportul friabil,
distrugdnd lantul molecular.

Lumina este un alt factor extern de deteriorare. Fenomenul este datorat
diversilor componenti interni si chimici ai fotografiei (cf. 1.3.1). Toate tipurile de
Jfotografii sunt sensibile la lumind. in functie de materiale, de elemente constitutive
si de starea lor de conservare, anumite fotografii sunt mai sensibile decat altele.
Astfel, in ordine, fotografiile in alb-negru pe hdrtie-fibre sunt foarte sensibile
la lumind, cele in alb-negru pe hdrtie plastifiatd sunt si mai sensibile in timp ce
tirajele in culori prezintd sensibilitatea extremd. Trebuie, de asemenea, sd se find
seama de efectul cumulativ al luminii asupra acestor documente. De fiecare datd
cdnd se expune o fotografie la lumind, durata expunerii se adaugd celei precedente
si afecteazd cu atat mai mult documentul. Substantele oxidante emise de anumite
materiale contribuie §i ele la deteriorarea documentelor fotografice: lignina,
continutul de colofoniu §i reziduurile chimice oxidante din hartie §i cartonul
plicurilor, ale cutiilor sau ale incadrdrilor, ca §i plastifiangii acoperitoarelor din
PVC. Reactia gazelor oxidante asupra documentelor fotografice este analogd celei
produse de poluantii obisnuiti din aer. In fine, 0 manipulare si o aranjare gresite,
aldturi de o intrefinere inadecvata contribuie, de asemenea, la deteriorarea
documentelor pe suport fotografic.”’

2. Conditii de mediu ambiant recomandate

Documentul recomanda infiintarea unei colectii auxiliare, de uz curent, care
poate proteja originalele: “Dacd este posibil, colectiile de documente fotografice
trebuie sd fie impdrtite in doud colectii, plasate in doud locuri diferite: o colectie
de consultare (cercetare) §i o colectie de conservare. Colecfia de consultare este
compusd din copii ale originalelor frecvent cerute. Ea nu necesitd aceleasi conditii
ca cea destinatd pdstrdrii prin conservare. Colecfia de conservare este formatd din
originale destinate conservdrii pe termen lung.”"*

2.1. Colectia pentru consultare

Asa cum spuneam mai sus, aceastd anexd la colectia principald, care poate
exista si in alt loc decat in depozitul general, poate salva de la o frecventd §i adesea
necotrolabila manevrare, o pretioasd colectic de fotografii rare sau unice. Cu
loate acestea, degi pare cd este suficient sd producem aceste copii §i sd le punem
la dispozitfia celor interesati, recomandarile din document nu lasa neprotejate nici
aceste exemplare noi, oferind coordonatele unei conserviéri corecte §i a acestora,

17. idem (t.n. r.a.)
18. idem (t.n. r.a.)
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pentru a le avea la dispozitie pentru un timp mai indelungat:

“Colectia de consultare este compusd din copii ale originalelor (exemplare in
alb-negru sau in culori) frecvent cercetare. Aceste copii sunt in general facsimile
din haértie. In acest caz, trebuie urmate aceste recomandari:

-Temperatura nu va depagi 21° C, iar fluctuatiile nu vor fi mai mari de 4° C in
decursul a 24 de ore.

-Umiditatea relativa trebuie sd se afle intre 30% §i 50%. Fluctuatiile nu trebuie
sd fie peste 2% in decurs de 24 de ore. Trebuie fdcute toate eforturile posibile
Dentru a evita cregterea umiditdtii relative peste 65% pe durate lungi.”"’

2.2. Colectia pentru conservare

Desi asemanitoare cu cele de mai sus, indicatiile pentru originale sunt mult mai
stricte, ceea ce dd masura importantei masurilor care trebuie luate, ca si a pericolelor
de degradare ce amenint colectiile, din aer §i lumina dar §i din ignoranta:

“Pentru exemplarele in alb-negru:

- Exemplarele in alb §i negru sunt conservate la o temperaturd maximd de
18°C. Fluctuatiile nu trebuie sa depaseascd 1°C pe durata a 24 de ore §i 2°C pe
durata unui an.

- Umiditatea relativd trebuie sd se afle intre 30% si 35%. Fluctuatiile nu trebuie
sd treacd de 5% pe o perioadd de 24 de ore si de 10% pe durata unui an.

- In ceea ce priveste calitatea aerului, sistemul de filtrare trebuie sd corespundd
urmdtoarelor exigente:

bioxide de sulf [SO,] : 1 g/m’?; bioxid de azot INO,J: 1 g/m’; ozon [O 3/: 2g/
m’; anhidridd carbonicd [CO,): 45g/m’; particule fine: 75g/m’. Existd si alte
substante nocive in aer, dar filtrele chimice de bund calitate, adaptate la substantele
enumerate mai sus le vor elimina de asemenea.

- Expunerea la lumina a fotografiilor in alb-negru pe hirtie-fibre nu trebuie
sd depdgseascd 84 000 lux ord/an, iar pentru cele in alb-negru pe hirtie plastifiati
limita este fixatd la 42 000 lux ord/an. Altfel spus, pentru o fotografie in alb-
negru pe hirtie plastifiatd, actiunea luminii fiind cumulativd, putem deduce cd
degradarea va fi aceeasi dacd vom expune acest document la o lumind de 50 lux pe
durata a 840 de ore (35 de zile) in tofi anii, sau la o iluminare de 150 de lux timp
de 280 de ore (11,6 zile) in tofi anii.

Pentru exemplarele in culori:

- Exemplarele in culori sunt conservate la o temperaturd maximid de 2° C. Fluctuatiile
nu trebuie sd depdseascd 1° C pe durata a 24 de ore §i 2° C pe durata unui an.

- Umiditatea relativd trebuie sd se afle intre 25% §i 30%. Fluctuatiile nu trebuie
sd depdseascd 5% pe o perioadd de 24 de ore 5i 10% pe durata unui an.

19. idem (t.n. r.a.)
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- Aceste conditii implica si faptul cd aceste exemplare in culori trebuie inserate
in ambalaje potrivite (v.3.1.), si apoi impachetate in folii sau saci de polietilend.
Acestambalaj elimind etapa de pre-conditionare si impiedicd orice condens in cutia
(lada) compartimentatid atunci cind aceasta este scoasd din locul de depozitare.
Totugi, trebuie sd fie prevazutd o perioadd de aclimatizare de aproximativ 3 ore
inainte de a inldtura folia sau de a scoate cutia din sac.

- In ceea ce priveste calitatea aerului, sistemul de filtrare trebuie si corespundi
acelorasi exigente ca pentru exemplarele in alb-negru.

- Expunerea la lumind, pentru fotografiile in culori, nu trebuie sd depdseascd
12500 lux ord/an. ™

3. Mijloace de conservare in depozitare

Conditiile optime de mediu date de temperaturd-umiditate, aer, lumina, etc.,
lormeaza doar una dintre laturile importante ale unei conserviri corecte. Respectarea
coordonatelor indicate poate ajuta mult la prelungirea vietii unor artefacte, dar aceste
mdsuri pot fi sporite in eficienta prin imbunétatirea materialelor de imediat contact cu
artefactele, fiindca noxele care pot migra din aceste materiale vor influenta, adesea
de o manierd ireversibild, starea de conservare a pieselor. De aceea este indicatd
preventia, ca atitudine si motivatie a interventiilor de specialitate:

“Cea mai bund modalitate de a salvgarda documentele fotografice este aceea
de a pune accentul pe preventie. Nu vom spune niciodatd indeajuns cit este de
necesar sd depozitim in mod convenabil documentele (in plicuri, cutii, mobilier de
calitate arhivisticd, etc.), ca §i intr-un mediu potrivit.””'

3.1. Materiale de conservare

Referitor la conteinere de depozitare, adica acele “ambalaje” in care sunt direct
nyezate documentele fotografice, este recomandatd optiunea pentru un maxim de
investitie, intrucét aceasta scuteste institutia de noi cheltuieli intr-un viitor mai apropiat:

“Conteinerele protectoare trebuie sd fie de calitate arhivisticd.

Alegerea unui anumit fel de plic va depinde in special de tipul fotografiei, de formatul
¢i, de starea éi fizicd, de frecventa utilizdrii, ca i de resursele financiare disponibile.

Plicurile-mape din hértie sunt mai putin scumpe, dar sunt si mult mai fragile. Ele
oferd o protectie impotriva luminii, si prafului si actioneazd ca un tampon fati de
schimbdrile microclimatice. Este recomandatd folosirea hartiei - pentru colectii mai
pufin consultate. Ea trebuie sd respecte Normele ANSI care recomandi 87% alfa-
celulozd, fard lignind sau alaun. Cifra de pH trebuie sd se situeze intre 7 5i 8,5. Pentru
fotografiile in culori, cyanotipii sau hdrtii albuminate este recomandatd mentinerea

20, idem (t.n. r.a.)
'l idem (t.n. r.a.)

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



166 Muzeul MunicipiuLul BucurgsTti - XXIV

unui pH intre 6,5 si 7,5. Un pH de 9,5 sau mai mare trebuie permanent evitat.

Plicurile-mape din plastic transparent sunt mai scumpe de cumpdrat, dar au
avantaje de necontestat fatd de cele din hdrtie. Ele asigurd o protecfie mai bund
documentelor si le feresc de urmele de degete, de murdadriri si de uzurd, evitindu-se
astfel manevririle directe. Sunt mult mai potrivite pentru colectiile frecvent utilizate.

In acelagi timp insd trebuie asigurat ca nivelul de umiditate relativi din
cladirea unde sunt depozitate sd nu fie mai mare de 50%, fiindcd plasticul poate
mentine umiditatea in conteiner, afectind continutul acestuia. Tipurile de plastic
recomandate sunt poliesterul, polietilena si polipropilena. Plicurile sunt aranjate
in cutii potrivite, din carton cu pH neutru sau din polipropilend.”

3.2. Mod de aranjare

Intrucét ne raportim la un depozit muzeal, este recomandati aranjarea pieselor
intr-o formuli care sa faciliteze regisirea lor cu usurinta si fird a provoca perturbari
ale sistemului administrativ de evidenti al colectiei. In acelasi timp insa, aceasta
“gestionare” a unui depozit nu trebuie si afecteze o bund intretinere a colectiilor. De
fapt, ambele deziderate nu se exclud si pot conlucra eficient pentru ambele parti, cu
aceeagi cheltuiala si cu acelasi efort:

“Cutiile trebuie aranjate intr-un mobilier adecvat. Acest mobilier poate fi format
din rafturi sau dulapuri cu polite sau sertare, construite din otel emailat si nevopsit.

Rafturile trebuie s fie aranjate la 10 — 15 cm de la sol, pentru a evita daunele
provocate de o inundare, §i la o distantd de aproximativ 60 de centrimetri de plafon,
pentru a asigura o bund circulafie a aerului §i o utilizare eficace a sistemului
de stingere a incendiilor. Trebuie sd existe suficient spatiu intre cutie si nivelul
sperior al raftului pentru a usura operafiile de aranjare. '

In cazul dulapurilor cu sertare, trebuie si se evite supraincircarea sertarelor,
pentru a permite o utilizare in sigurantd si un acces la conteinerele protectoare.

Fotografiile de format mare sunt mult mai sensibile la manevrare datoriti
la care se va adduga un intdritor de carton de acelagi format. Totul va fi pus intr-o
mapd, la verticald - intr-o cutie de aranjare, sau orizontal.

Fotografiile incadrate pot fi scoase din rame §i conservate separat. In cazul in
care vom conserva fotografia in ramd, trebuie sd fie asiguratd calitatea cartonului
de passe-partout, care trebuie ferit de lumind intr-o cutie conceputd si executatd
in acest scop. Fotografia cu ramd mai poate fi si suspendatd de un suport - grilaj,
protejat insd de lumind printr-o husd dintr-o fesdturd opacd.” >

22.idem (t.n. r.a.)
23. idem (t.n. r.a.)
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33. intretinerea spatiilor

Depozitele, fiind spatii rar vizitabile din motive de asigurare a unui microclimat
stabil, existd tentatia de a le considera curate si neafectate de praful si murdaria
obignuite. Acest lucru este daunitor, fiindca predispune la aparitia unor focare de
infestare si deteriorare, a caror eradicare poate fi extrem de solicitanta pentru sanitatea
colectiei. Din aceste motive, este recomandatd o atenta intrefinere a acestor spatii,
avind insd in vedere in primul rand calitatea si lipsa de nocivitate a materialelor si
tehnicilor folosite pentru curétare:

“Este vitald intrefinerea regulatd a spatiilor de depozitare si consultare
(cercetare).

Trebuie curdtate podelele, desprifuite mobilierul, rafturile si cutiile, precum §i
mesele de lucru. Evident, orice fel mincare si bauturd, sunt interzise in aceste locuri.
Aceastd reguld trebuie urmatd foarte riguros. Bauturile vdrsate §i firimiturile, nu
doar cd pot sd deterioreze documentele fotografice, dar pot atrage insecte §i rozdtoare.
Nu trebuie ldsate nici un document §i nici o cutie direct pe podea.”

4. Manipulare si ambient apropiat
In general se considerd ca asigurarea conditiilor de microclimat este suficientd

pentru o bund conservare a documentelor fotografice, si este lasata la indemana aga-
zisului “bun-simt” problema manevrarii pieselor, astfel incét se presupune ca oricine
va fi suficient de atent cu ele. Cu toate astea, aga cum prea bine se gtie, de muite ori
ncest aspect este de fapt neglijat. De aceea acest capitol este dedicat problemelor de
manipulare i transport:

“Este imposibil sa nu fie manevrate fotografiile unei colectii de consultare; cu
toate aceastea, manevrarea poate fi una dintre cauzele importante ale deteriordrii.
Trebuie deci sd fie protejate fotografiile de amprente si manipuliri nepotrivite.

4.1. Amprente

Asa cum spuneam mai sus, neglijenta sau ignoranta pot fi mult mai nocive decit
s¢ crede. Astfel, urmele degetelor noastre pe piesele muzeale nu par a avea urmari
imediate §i nu se vdd cu ochiul liber. Cu toate acestea, mai ales pe documentele
lotografice, care sunt in definitiv rezultatul unui proces fotochimic extrem de
sensibil, urmele degetelor pot fi cauzele unei totale desfigurari a imaginii pe care o
lezaurizdm. Si chiar dacé ne aflam in prezenta unei colectii auxiliare, de consultare
frecventd, nimic nu ne da dreptul de a o periclita pentru a supune din nou originalele
\nei recopieri.

“Chiar dacd amprentele de pe suprafata unei fotografii pot fi greu vizibile la
Inceput, ele pot, dupd cdtiva ani, sd determine o decolorare ireversibild a imaginii.

M. idem (t.n. r.a.)
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Din acest motiv trebuie manipulatd orice fotografie cu manusi din bumbac alb
mercerizat [cu fir lucios, necatifelat], sau cu mianugi de nylon [de uz medicinal].
Este interzisd utilizarea manugsilor de tipul “Sure Grip Inspection Gloves ™ ( acele
mdnugi care au sute de noduli la nivelul palmei si degetelor) fiindcd plasticul
din compozitia nodulilor poate reactiona cu emulsiile fotografiilor. Plicurile
sau invelitorile transparente din poliester, polietilend sau polipropilendi pot, de
asemenea, sd prevind aparitia amprentelor §i sd protejeze eficace impotriva unei
manipuldri nepotrivite. (cf.3.1.)”

4.2. Alte elemente de alterare

O altd modalitate de a aduce degradari documentelor fotografice este datd de
necesitatea de a inscriptiona, chiar pe ele, datele de identificare: numere de inventar,
titlul si/sau numele autorului, diverse observatii referitoare la imagine, s.a.m.d. Se
afla, in numeroase depozite de piese originale, exemplare astfel “marcate” printr-o
practicd ce punea mai presus de existenta obiectului identitatea lui scriptic, in totald
ignorare a valorii lui culturale. Din aceste motive este prezentatd mai jos solutia unei
inscriptionari nedaunatoare:

“Este adesea necesard identificarea sau adnotarea fotografiilor. Trebuie sd se
scrie doar pe spatele fotografiei. Nu trebuie niciodata utilizat stiloul cu cerneald
sau pixul cu bild, fiindcd pot deteriora fotografia prin ldsarea unor urme [apdsate
sau zgdriate]. Pixurile cu fetru sunt deasemenea interzise fiindcd cerneala lor nu
este stabild §i poate trece prin hértie §i afecta emulsia.

Este recomandatd folosirea unui creion cu mind HB sau mai moale. Creionul
HB poate sd nu fie lizibil pe toate documentele fotografice, mai ales pe cele cu
developare instantanee, sau pe vechile exemplare pe hdrtie plastifiatd.

In acest caz este recomandatd utilizarea unui creion cu mind poroasa,
special conceput pentru a scrie pe fotografii, precum “Light Impressions Film/
Print Marking Pen””. Umpluturi, etichete autoadezive sau orice formad de clei
sunt interzise fiindca au compusi chimici activi care pot atinge imaginea §i o pot
deteriora. Pentru rafiuni evidente, trebuie, de asemenea, sd fie interzise orice
decalcare a fotografiilor.””

4.3. Materiale §i corpuri striine

Existd o multitudine de materiale care din diferite motive au fost prinse la un
moment dat pe piesele fotografice. Ele pot provoca alteriri ale imaginii sau ale
suportului si contribuie la desfigurarea unui document. Indepartarea lor este insa o
problemai la fel de periculoasi, fiindca o interventie bine intentionata dar lipsita de o

25. “minusi de inspectare si apucare sigurd” (t.n. r.a.)
26. “creion de marcare filme/pozitive fotografice” (t.n. r.a.)
27.idem (t.n. r.a.)
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minimi intelegere a comportamentului materialelor implicate, sau chiar o oarecare
inabilitate manuald, pot declansa o serie de deteriorari ireversibile. Este bine ca in
acest scop sa se facd apel la un specialist, care poate macar da acele indrumari de
operare in siguranta. Toate acele adausuri trebuie indepartate daca sunt striine pieseli,
lipsite de importanta istorico-documentard i daca informatiile pe care le contin pot
fi salvate intr-un alt mod si in alt loc decét pe piesa.

“La receptionarea sau la depozitarea unei colecfii de fotografii, dacd se poate
face fird a produce daune, trebuie indepdrtate acele materiale ca: benzi adezive,
etichete gumate sau autoadezive, agrafe sau elastice””

4.4, Curierat si transportare

Toate piesele muzeale sunt adesea subiectul unor intense schimburi culturale. Ele
calatoresc pentru a depune marturie in favoarea unui subiect de un oarecare interes.
Fragilitatea lor intrinsecd este atunci pusa la grea incercare. Fotografiile sunt cu atit
mai solicitate cu cat imaginile pe care le poarta sunt depozitarele unor timpuri vechi,
unor figuri de personalitafi, unor stiri de lucruri, care, toate, vorbesc direct prin
limbajul imaginilor despre un trecut ireversibil. Pentru a mentine insa aceste marturii
si a le transmite generatiilor viitoare este necesara ocrotirea cat mai strictd a vechilor
documente fotografice, tindnd cont de fragilitatea acestor inregistrari chimice ale

“Atunci cdind se trimite un document fotografic, el trebuie introdus intr-un
plic protector si agezat intre doud cartoane rigide care sd fie putin mai mari decit
[fotografia (in jur de 2 cm. pe toate laturile). Daci numadrul fotografiilor este mic,
se poate folosi i un plic-mapd cu o dublare moale interioard [ca o matlasare]. Se
inscriptioneazd mentiunea: “FOTOGRAFIE, NU INDOITI PLICUL” pentru a
informa transportatorul. Dacd este vorba despre un numdr mare de fotografii, este
de preferat sd fie agezate intr-o cutie, cu suficient spatiu pentru a putea adiuga
imprejurul lor un material de umpluturd. Este recomandatd folosirea peliculei
plastice cu bule de aer. Ea mentine foarte bine documentele fotografice in locul
lor, protejindu-le in acelasi timp de eventuale socuri.””

4.5. Reproducere

Pentru protejarea documentelor fotografice trebuie acordatd o mare atentie si
modalitatilor prin care se produc copierile acestor documente. Chiar refolosirea
negativelor, este o problema foarte dificila, tindnd cont ¢ acestea sunt originalele
primei opere. Refotografierea sau reproducerile prin noile mijloace media, de
fapt oricare mod de a constitui o noud imagine dupé cea veche, sunt de naturd sa
pericliteze originalul, imediat sau cu timpul - prin lenta §i ireversibild degradare. Din

JK.idem (t.n. r.a.)
29. idem (t.n. r.a.)
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acest motiv sunt exprimate unele restrictii chiar §i in cazul reproducerilor:

“Chiar dacd o scurtd expunere la lumina fotocopiatorului sau a scanerului
nu va afecta cea mai mare parte a documentelor fotografice, aceste mijloace
de reproducere pot totusi si producd deteriordri in timpul manevrdrii. Este
recomandatd ldsarea pieselor in plicurile lor transparente pentru fotocopiere. Dacd
Jfotografia este pdstratd intr-un plic din hartie, se vor folosi manusi de bumbac
neplusat sau de nylon, pentru a manevra piesa. Se va asigura, de asemenea,
curdtenia absolutd a ecranului de sticld al fotocopiatorului sau scanerului.
Daca o forografie este susceptibild de a fi reprodusd frecvent, este recomandati
producerea unui document digital sau a unui facsimil, care va fi asezat in colectia
de consultare.”

5. Misuri de urgenti in caz de dezastru

Exista, din picate, o gami foarte largd de dezastre. De pe urma multora dintre
ele nu se mai poate recupera nimic. Sunt insi §i acele dezastre care produc mari
stricdciuni, fara a distruge complet piesele afectate, ceea ce da speranta unor posibile
recuperdri. Intre acestea se afla inundatiile. Asupra acestui tip de dezastru este
prezentata o scurti serie de recomandari utile:

“fIn cazul unui sinistru, apa §i murddria constituie cauzele principale
ale deteriordrii fotografiilor. Trebuie actionat foarte repede pentru a limita
stricdciunile. Se pot mentine documentele ude imersate in apd la 15 grade Celsius,
timp de 48 de ore maximum, in cazul exemplarelor alb-negru sau colorate. Dacd
JSotografiile stau prea mult inmuiate, emulsia devine lipicioasd gi fotografiile se
lipesc intre ele. Astfel devin irecuparabile. Dacd este vorba despre o cantitate micd
§i ne putem permite, se poate trece la uscarea in aer liber intr-un loc bine aerisit i
ventilat. In caz contrar, trebuie procedat la urmdtoarele actiuni pentru congelare:

-se scot fotografiile din plicuri, pentru a evita lipirea lor;

-se cldtesc fotografiile cu apd curatd, pentru a inldtura murddria. Este
importantd manevrarea lor cu grijd, fiindcd emulsia este extrem de fragild;

-se pun fotografiile intr-un sac de polietilend, se separd cu hdrtie ceratd si se
pun la congelator. Este de preferat sd se facd pachete de dimensiuni asemdndtoare,
cantitatea putind fi tratatd odatd mai apoi. Procesul de congelare are drept scop
oprirea deteriorarii §i permite alocarea de timp pentru tratarea pieselor.

Urmadtoarea etapd va consta fie in decongelarea si uscareala aer, fie in liofilizare,
adicd uscarea in vid direct din stadiul congelat. Este recomandat ca efectuarea
interventiilor de restaurare, chiar minime, sd fie facutd de un profesionist in
materie.”
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SUMMARY
Preserving photographs is a complex process and the procedures concerning this
important activity are often refered to in various texts written in foreign languages
-thus less accessible to some specialists. It is the reason why the author of the present
article has gathered some useful information concerning norms of preserving,
handling, storing, saving various types of photographs.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



