PATRIMONIU 101

MANIFEST PENTRU CUNOASTEREA
PATRIMONIULUI CULTURAL

dr. Rodica Antonescu
Expert Restaurare Grafica i Obiecte Culturale pe Suport Papetar

Acest articol este un manifest, determinat de o (poate) fireascd dezamagire
yl (poate) de o la fel de fireasca ingrijorare. Dezamagirea provine din constatarea
fiwconcordantei dintre competentele trdmbitate §i cele dovedite concret de unii

experti”, iar ingrijorarea provine din constatarea unei tot mai subfiratice instruiri a
velor ce ar putea deveni vreodata viitorii ,,experti”.

Este adevarat cd am avut marele noroc de a fi intlnit si de a fi vazut “la
lueru” nigte oameni care, degi nu-si spuneau ,.expergi” ficeau dovada permanenta
i unei depline stapaniri a domeniului pentru care se recomandau ca fiind doar cel
In care se specializasera. Avand in minte aceste personalita{i, unele incéd actuale,
jiot indrdzni sé fac anumite comparatii, deloc magulitoare, cu unii dintre ,,expertii”
o nzi. Situatia nu este insd neapdrat disperatd, fiindcd am credinta cd inca se mai
jt indrepta unele lucruri, cu conditia ca, cei vizati oarecum de aceste randuri, sa-
yl revizuiascd pe cont propriu atitudinile §i sd ia masurile necesare rectificatoare,
spre imensul beneficiu al cercetdrii istorice §i conservarii marturiilor materiale ale
vochilor epoci. Ingrijorarea de care aminteam mai sus se refera la cei ce urmeaza si
vind in domeniul istoriei, §i care sunt din ce in ce mai indepartati de la o simpla si
Wil relatie cu marturia materiald a trecutului. invatand cursuri din manuale scurtate
s de pe net - pentru a raspunde simplist la teste-grild, sau chiar cercetand obiecte
vilturale - dar in format virtual §i eventual deja (mécar partial) identificate sub
Anumite aspecte, viitorilor istorici li se diminueaza semnificativ sau chiar anuleaza
legAtura cu elementul concret al viitoarei lor profesii, pundndu-i in situatia deloc
flatantd de impostori sau incompetenti.

Este bine cunoscut faptul cd domeniul acoperit de ISTORIE este atat de vast
In¢lt descurajeaza orice abordare exhaustiva. Nimeni nu poate sti totul despre tot ce
i 0 petrecut vreodata.

Marea noastrd sansa sunt tocmai acele intruchipari palpabile ale vremilor
upuse. Ele depun marturia (partiald incd) asupra oamenilor care au fost §i asupra
fuptelor lor. Din ele se pot extrage multe stiri care pot compune un moment sau o
swiie de momente, i astfel putem avea o prima configurare a istoriei, urmand ca, mai
ipol, sd trecem la multe si adesea minunate interpretéri ale ,trecutelor vieti”.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



102 MuzeuL MuNicipiuLul BUucuresTI - XXV

Din pacate, ISTORIA este tot mai mult un discurs pe care nimeni nu-1 mai asculta. Deyi
se invatd la scoald si la universitate, se citesc carti si chiar romane cu subiect istoric,
se fac filme artistice sau documentare, totul este imbracat intr-o haind comerciala, ce
cautd in primul rand senzationalul si lasa deoparte de cele mai multe ori concretetea
obiectelor purtédtoare de istorie. Publicul nu poate deveni expertul necesar dezvoltirii
studiului istoric, oricat de onest s-ar interesa de subiect. Profesionistul este cel chemal
,,Sa scrie istoria”, iar acesta urmeaza de obicei una dintre cele doud cai tradifionale:
fie extrage si reprelucreaza informatii existente deja, urmand binecunoscuta expresic
conform careia ,,cartile se fac din carti”, fie se confrunta direct cu trecutul aflat in
vechile obiecte culturale, incercand sa-i extragd intelesul §i savoarea de odinioara.

Prima cale este cea mai batutd, fiind in aparentd mai usoara fiindca se bazeazi
pe elemente deja verificate, astfel incat nu mai este nevoie decat de o dezasamblare
si reasamblare mentald a acestora pentru a propune o perspectivd noud, eventual
originala, asupra momentului ales.

Dar limitarea competentelor la destructurarea si reinterpretarea informatiilor
verificate este o cale relativ valabila doar atunci cdnd nu exista pericolul confruntérii
cu concreta realitate a unui obiect cultural. Atunci cand acesta apare in orizontul
cercetdrii se poate intimpla precum in cazul deja notoriu al unor ,,experti” ce omagiau
maiestria artisticd a unui cunoscut pictor, fara a sesiza cd aveau in fata o fotografie cu
mici §i inabile accente de acuarela.

Pe de alta parte, exista si categoria acelor ,,istorici” sau ,,experti” care chiar
obstructioneazad o amplificare a referintelor la un obiect cultural, prin neinglobarea
in cadrul unei lucrari stiintifice a informatiilor privind structura, compozitia
materialelor, valoarea stilistica si general culturald, abordarea antropologicd etc.,
fiindca ei considerd cd aceste informatii ,,nu intereseaza pe nimeni”.

Cea de-a doua cale este mai putin placuta si este de multe ori ocolita, fiindcd
presupune acumularea prealabild a unor cunostinte care nu se invatd nici la gcoali
si nici la universitate, §i care cunostinte trebuie dobandite printr-un efort individual
anevoios in care doar un mare noroc ifi poate scoate in cale un bun indrumator.

Ingrijorarea de care vorbeam mai sus {inteste aceastd tot mai putin frecventata
a doua cale. Obiectul cultural este un ambasador al epocii din care vine si el inglobeazi
in chiar substanta sa 0 componenta inefabila: timpul. Ca depozitar al ,,trecerii”, obiectul
cultural este un adevarat receptacol al istoriei, si el poate ,,functiona” ca un glob de cristal
sau o0 oglinda fermecata, in care, cine stie cum, poate vedea: ,,trecutul, prezentul, si chiar
viitorul”. Fiindca, aga cum spunea André Lhote, ,,...ca sa vezi, trebuie sa stii...”.

Pentru a intelege desfasurarea detaliatd a sortii unui obiect cultural, din
momentul aparifiei sale pe lume si pana in cel in care ajunge in mainile noastre,
este nevoie de o ,,alfabetizare” urmata de o treptata i tot mai aprofundata rafinare a
cunostintelor de specialitate, astfel incét acesta sa poata fi inteles in toatd complexa
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lul alcatuire materiald si supra-materiald, ca exponent al unei secvente temporale i .
il unui pierdut poate ,.savoir faire”.

Astfel incét, imensitatea informatiilor continute de un obiect cultural, oricat
(le banal, trebuie sa duca la structurarea rezultatelor dialogului dintre istoric si obiect,
yl sd furnizeze informatiile care, pornind de la materialele si tehnicile de epoca, sa
injunga la a intelege spiritul vremii, gustul epocii, incarcatura emotionald data de fostii
(lefindtori, precum si patimirile proprii 1n infruntarea cu trecerea prin vremi si necazuri,
(onte laolalta formand deja o infinitd cantitate de valente culturale, care raiman mereu,
inch de descoperit. Aceastd imensa ,,constelatie” de valente este cea care poate, dacd le
phstram corect, sa fundamenteze viitoarea dezvoltare a ISTORIEI. Fara ea, istoria va
(leveni din ce In ce mai mult o repetitiva poveste tot mai putin interesanta.

Mai mult decét atat, lipsa unei minime instruiri cu privire la materialitatea
concretd a obiectelor culturale poate duce fie la ignorarea unor elemente de maxima
Importanta, fie chiar la adevarate tragedii. Astfel, existd studii de obiecte care nu
precizeaza materialul si tehnica in care au fost facute ori detindtorul lor legal,
mentionandu-se doar o presupusa apartenentd la o anumitd personalitate istoricd
yl eventuala lor utilitate. in aceste conditii, exprimarea dorintei de a fi precizati,
e exemplu, incadrarea stilistica a acelor obiecte, nu poate fi consideratd decat o
pretentie exagerata si rautdcioasa.

Accidentele cauzate de cei care nu stiu sd manevreze in conditii de siguranta
un obiect pe care vor sa-l cerceteze, sau pe care-1 repard dupa ce l-au deteriorat
¢u ce au la-ndemanad, fard a-si marturisi fapta i chiar ascunzidnd degradarea si
parasind pe furig ,,locul crimei”, sunt adesea inceputul pierderii iremediabile a unor
marturii ale trecutului. Relationarea fiecarui individ interesat de un obiect cultural
ur trebui sa aibe loc doar dupd o instruire minima dar cu reguli stricte, fiind apoi
loarte atent supravegheata pe tot parcursul interactiondrii dintre solicitant §i obiectul
cultural supus cercetarii. in lipsa acestor masuri de precautie (ce pot fi luate de orice
institutie sau detinator de patrimoniu de orice fel, in mod independent, pe baza
legilor si normelor de protejare, interne §i internationale) va creste pana la proportii
intolerabile acea categorie de ignoranti foarte periculosi, care nici macar nu stiu ca
nu stiu, amplificand manifestérile conexe neglijentei crase.

Aprofundarea acestor ,nestiinte” §i ne-actiunea de eliminare a lor sunt
extrem de nocive, pe de o parte pentru ca oficializeaza incompetenta si perpetueaza
Ignoranta si nepasarea, si pe de altd parte duce la o ,,autosuficientd” care daca este
pusa in situatia de a decide cu privire la soarta patrimonilui face adevarate ravagii.

Asadar, pentru mentinerea relatiei specific umane, a traitorilor din prezent
cu traitorii timpului trecut, pentru a pregdti din fiecare astdzi un maine valabil, avem
nevoie de aceste elemente de sprijin ale memoriei, fiard de care suntem complet

(ezorientati. Iar aceste ‘glémente de sprijin sunt intruchipéri palpabile ale timpului
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care a fost, marturiile materiale ale mai recentelor sau mai indepartatelor perioade,
si ale caror tipologii sunt, din fericire, intr-o continud expansiune, pentru o cat
mai bogata §i savuroasa marturisire. Nu ne rimane decét sd devenim capabili sd o
descifram §i s protejam.

SUMMARY
The authoress stresses upon the importance of knowing and understanding the
historical and artistic patrimony perserved and restored in museums - not only by

the public, but mainly by the specialists themselves, thus, rigourous instruction is
vital in order to ensure the correct approach to these valuable treasures of the past.
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