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MARGINALIA
PE O STATUETA DE CARL MILLES
(Consideratii despre Arta i Timp)

dr. Liana Ivan-Ghilia

Motto: ,, With God, all is Now.”
(Edgar Allan Poe)

in Arta, problema Timpului apare corelati cu aceea a Valorii: contraponderea
temporalitafii ar fi valoarea; ea dezviluie apartenenfa obiectului de artd la planul
elevat al Absolutului, al obiectivititii, faia de subiectivitatea constiintei relative.
Situati la jonctiunea intre Fenomen §i Idee, opera de arta face sa fuzioneze, miraculos,
misterios, aparent paradoxal, prin Metarfora, aceste ,,cdmpuri” oximoronice, aducand
esentele in primul plan al aparentelor exprestv gestionate. Un personaj al celebrului
roman dostoievskian ,.Demonii”, Varvara Petrovna, deschidea zorii modernititii
in mod simptomatic, printr-o negatie surprinzitoare, hazardati, insolenti, frapant
nefundamentata, insd postuldnd dreptul la opinie al receptorului modern de art:
»Nu-mi place Rafael”, ea negand, de fapt, prin ratarea intélnirii ei cu capodopera
renascentistd, nu valoarea lui Rafael, ci numai acuitatea simfului estetic personal.
Dreptul la negare, insi, a devenit, cu vremea, un drept fundamental al individului,
confundat adesea chiar de citre ,,specialisti” cu dovada labilitatii valorii artistice in
sine §i a reversiblititii sentinfelor pozitive date de istoria artelor. Factorul ,,moda’-
timp minimalizat — sinonim cu acela de epocd, de etapa inseriata in istoria perceptiei
unei lucrdn artistice, a putut fi utilizat ca explicatie (scuzi) pentru aprecieri
momentane, fulgurante, oricind reconsiderabile, anulabile.

Dar opera de artd nu numai transgreseazi Timpul, pastrindu-si, in ciuda
fluctuatiilor sentimentale ale ,,publicului” §i a unor eventuale alterdri ale integritatii
fizice, identitatea valorica, fie si dupa ruperea ei de orice context spatial sau istoric
originar, dar devine ea ins#si purtitoare, generatoare de timp, anume prin capacitatea
ei de a transpune receptorul intr-o stare de congtiin{i special, pe care anumiti exegeti
o interperteazi ca fiind asociati unei ipostaze aparte a Temporalititii.

Complementara fati de achizitiile culturale ale trecutului, modernitatea si-a
re-orientat atentia, intre altele, cétre realitatea imediata; cotidianul §i clipa au fost
recunoscute ca subiecte interesante, apte a fi abordate artistic. ,,Modernitatea a oscilat
intre acesti doi poli: impresiile de zi cu zi, momentul fugitiv. Istoria i cunoasterea
au fost momentan uitate, abandonate in favoarea bucuriei perceptiei senzoriale §i a

instantaneului privirii. In plus, modernitatea a insemnat vitezi, scanteia ce sare dc
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la artist spre privitor. Artistul, eliberat de alegoric, si-a deschis ochii asupra unui
tardm pani atunci ignorat: cotidianul.”! In aceste conditii, perceptia timpului se leaga
implicit de subiectivitate; odati ce aceasta din urma (care nu este nicidecum cea mai
neinsemnat’) si-a dobandit un statut onorabil in mentalitatea ganditorilor modemi,
- i artistul (nu doar ,,consumatorul”
"l | de arta poate fi subiectiv) gi-a putut
exercita, perfectiona, scoate la lumina
abilitatile speciale de intelegere si
reprezentare ce-l situeazi fata de cele
doud teme - timp §i subiectivitate
- intr-o postura privilegiata:
subiectivitatea sa fundamentatd pe
Intuitie (sensiblitatea aparte cu acces
inspre Idei, prin urmare, mai aproape
de Adevir decit conceptele, precuma
demonstrat Schopenhauer distingand
intre ,,unitas ante rem” si, respectiv,
.unitas post rem’”) permitandu-i
o mai mare familiarizare cu acea zona obscurd a cunoasterii de dincolo de aria
sigura, confortabila, a ,,convenientei salutare’?, a acceptabilitatii tradifional probate,
inspre ,,indrazneli” investigative innoitoare. Dincolo de ,,superficialitatea™ aparenta,
sub eticheta cireia i s-au adus grave acuzatii, Impresionismul a re-afirmat dreptul
inteligentei umane creative la sensiblitate ca mod de a cuprinde (§i reconstitui, intregi)
realitatea. Prin formula instantaneului, arta impresionistd - ca §i aceea clasicizanti,
conceptualizantd, sintetizantd §i nu mai prejos de ea - postuleaza absolutul valoric al
operei (derivat din adecvarea la Idee nu
didacticist, ci prin autenticitatea revelatoare a
inspiratiei), transpundnd constiin{a in timpul
real, oferindu-i sansa experierii (cum se spune
in limbaj teologic) timpului suspendat fie si
numai pe durata cit isi exercitd ,,magia”.

1. ,,Modemity fluctuated between these two poles: the everyday impressions, the flecting instant. History
and knowledge were temporarily forgotten, abandoned for the delights of sense perceptions and rapid
glimpses. Yet modernity also meant speed, a spark jumping between the artist and the veiwer. The artist,
having swept away allegory, opened his eyes on a realm hitherto ignored: the quotidian.” Anne Pingeot,
“The Living Moment”, in Metamorphoses of Modern Sculpture, Taschen, 2005, p. 940.

2. Montesquieu - comenta Paul Hazard, in Ewropean Thought in the Eighteenth Centuty, Penguin

Books, New York, 1965, pag. 320 - era adeptul inlocuirii adevarului - cnd acesta este dificil de acceptat
pentru societate - cu ,,convenienta salutard”.
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Particularitatea prozelitismului lui Auguste Rodin a fost, precum au observiut
exegetii, aceea a influentei prin respingere (J.A.Schmoll scria despre ,filiajn
contradictorii™®); ca o planetd generatoare, prin implozie, a unei noi constelaii,
Rodin si-a format contemporanii sculptori, inducandu-le un etalon fata de care si-yi
defineasca propriile identitati creatoare. Intre artistii prezenti in preajma maestrului
Rodin, s-a numarat Carl Milles, cel ce avea sa devina sculptorul national al Suedici
Muzeul Municipiului Bucuresti define in patrimoniu o statuetd din bronz semnatn
Carl Milles*, interesanti prin trasaturile sale defintorii in privin{a modemitiii sale,
in sensul apartenentei la era rodiniand a sculpturii europene.

Subiectul lucrérii este unul inefabil: emofia. Titlul complet, corect, ar i
»Fetite privind cum o pisicd vaneazd un soarece.” Bronzul pastreaza gi reda modelcul
initial rapid, expresiv prin impresia de atingere febrild a materialului maleabil, in care
degetele grabite si agere ale sculptorului s3 surprinda un complex de... sentimentc
greu definibile altminteri decat in chiar forma acestei statuete. Doua copile de varsie
putin diferite, drapate in cdmasute de noapte, cu buclele prinse, dragilag, in varful
capsoarelor, privesc fascinate cum pisica (ea insasi, prin definitie, capodopera intre
creaturi, a carei frumuse{e a inspirat artisti de pretutindeni §i dintotdeauna) alearg

3. Apud Manfred Schenckenburger, in Metamorphoses of Modern Sculpture, Taschen, 2005, p.411.

4. Milles (23 iunie 1875—19 septembrie 1955), pe numele sdu Carl Wilhelm Andersson, fiul locotenentului
Emil “Mille” Andersson si al sotiei acestuia, Walborg Tisell, s-a nascut in localitaeca suedeza Lagga, nu
departe de Uppsala, in 1875. A fost sculptor, profesor de sculpturd, medalist. A studiat la Stockholi,
intre 1895-97, apoi la Paris, unde a rimas pan3 in 1904, frecventind cursurile academiei Colarossi,
lucrdnd si in atelierul lui Auguste Rodin, influentat fiind de Impresionisti, castigindu-gi treptat
recunoastera ca sculptor. In 1904, impreuni cu sofia sa, Olga, s-au mutat la Miinchen, intr-o perioada
in care istoricii de artd mentioneaza influenfa lui Adolf von Hildebrand asupra stilului siu de lucru,
pentru ca, doi ani mai tirziu, s se stabileasci in Suedia, unde Milles a activat ca profesor de sculpturf
la Scoala de Belle Arte din Stockholm (1920-31), amenajandu-si totodata Millesgarden, proprietatca si
de pe insula Liding6, in apropeire de Stockholm, cu regedinta i atelier ce aveau sd devind componente
ale muzeului siu memorial. In 1931 Milles a ajuns in America, in calitate de profesor de sculpturn
(1931-45) la Cranbrook Academy of Art in Bloomfield Hills, Michigan. in 1945 a primit cet3tenie
americani. In 1936 Millesgirden a devenit fundatie i a fost donati poporului suedez. Milles §i sojin
sa, Olga au revenit in Suedia in 1951, locuind acolo in timpul verilor, petecindu-si iemile in Italia, ln
Roma, unde Academia American3 le-a oferit un spatiu de atelier. Milles si sotia sa, Olga (decedath
n Austria, la Graz, in 19167) se afa ingropati intr-o capeld mica proiectati de Miles insusi, situath la
Millesgarden. Activitatea lui Milles, desfigurati in Europa §i America, cuprinde - in Suedia - intre
altele: Europa si Taurul in Halmstad (1926), Fantina lui Poseidon la Géteborg (1927-30), Orpheu la
Stockholm (1936) - si America, §i s-a materializat predilect in sculpturi monumentale (este adescn
numit “sculptorul fantanilor” — fantani ale sale se gisesc la Chicago, Kansas City, New York, St Louis)
Printre realizirile sale americane: monumentul pentru Delaware din Wilmington, (1938), “Intalnircn
apelor” initial intitulata “Cununia apelor”, din St Louis (1840), “Féantina invierii” la Falls Church,

langa Washington (1950-1952).
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la picioarele lor. Bucata ,,primordiala” de lut reuneste (,,insufleteste”) toate aceste
personaje (dintre care, prin grija plina de umor a autorului, nu lipseste goarecele),
intr-o cavalcadi de uimire, agerime, vioiciune, amuzament din care se distileazi
imaginea unei senzatfii ce depaseste momentul, extrapolandu-se intr-o permanenti a
trairii omenegti — aceea a ingenuititii infantile recuperate, pentru care lumea mirifica
meriti orice investitii de entuziasm.

Confruntat cu realitatea proteici, aflat in cautarea propriei identitafii §i
meniri, intrigat de ,,conditia umana”, pus in fata paradoxalei situatii de a intelege
adevidrun din fenomene (semne §i sinecdoce), de a discerne esente ferme din aparente
schimbitoare §i incerte, artristul a gésit adesea in Furmusete numitorul comun ce
indica - printre manifestiri §i in dinamica lor - prezenta valorii permanente.

Arta — considera José Ortega y Gasset — incepe acolo unde se termini
experienta personald, in momentul epurarii de orice sentimentalism, prin trecerea
dincolo de afectele individuale. Confirmand aceasti teorie, statueta lui Carl Milles
devine interesantd abia dupd ce este depasita orice tendinid de decriptare a ei in
registrul minor, al empatiei ordinare; abia atunci instantaneul se preschimba in
secventd de eternitate, intimplarea apare ca semnificativd, subiectul §i forma
lucrérii fuzioneazi ,,alchimic” sub forta Ideii. Redarea momentului, a miscarii
de-o fractiune de secunda, se justifica, in artd, prin cautarea a ceea ce Anne Pingeot
numea ,,instantaneul semnificativ”’.’ Impresia generati de statueta lui Milles este de
spontaneitate absoluta; in spatele acestei reusite stau ore si ore de exersare a ochiului si
mainii, de observatie, de analizi (meditatie), eforturi de a stribate diafragma intdmplarii,
hazardului, arbitrarului, capriciului vremelnic, inspre zona elementelor persistente si
imuabile unde Frumusetea este, cum credea E.A.Poe, indiciu al nemuririi.

Mulfi ganditori din Orient §i Occident semnaleazi, in diverse situatii §i
contexte, incapacitatea insului obisnuit de a-gi trdi prezentul, indurerat de pierderea
trecutului, ingrijorat de viitor, consumat intre doud inexistente — a trairilor lasate in
urma §i a proiectelor incd neimplinite. Hans Sedlmayr deceleazi astfel problema:
,»caracterul eonului in care trdim (...) se defineste prin pierderea in cea mai mare
masura a timpului adevirat.” In aceasta drama, rolul Artei este din nou unul corector,
pe care ,Fetitele” lui Milles il ilustreaza fara echivoc, deoarece ele intrupeaza victoria
timpului artistic asupra caducititii timpului ordinar - experienta recuperatid prin

5. ,,Catching movement on the wing had its polar opposite: a preoccupation with the significant instant.”
— Anne Pingeot, op.cit., p.940.

6. Hans Sedlmayr, ,,Problema timpului”, in Epoci §i opere, ed.Meridiane, Bucuresti, 1991, vol.], p.171.
»Una din consecinte este apetitul pentru nou (...). Mult discutata graba §i agitafie a omului modem,
cronofagia sa isi au ridicinile in aceastd pierdere a prezentului. Epoca noastrd duce pani la limita
caracteristica acelui timp fira prezent, pe care Baader il numeste timp aparent §i care reprezinta, de fapt,

statutul temporal durabil huius mundi.” V. op.cit., nota 9, pag.179.
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transpunere din registru conjunctural in registru valoric (sentimentul devine Idee §i
primeste echivalent formal). ,,Aceastd experientd fundamentald, faptul cd opera dc
artd apartine, ca orice alt eveniment istoric, timpului istoric, dar trece totodata, intr-
un mod specific, din zona istoriei intr-un timp extraistoric, supraistoric, constituic
paradoxul esential al oricirei considerari a artei
prin prisma istoriei. O asemenea consideraro
implici o teorie a timpului.”’ Intre timpul
istoric gi cel artistic, ,,deosebirea nu e de ordin
psihologic, ci ontic”®. In cazul timpului artistic,
»caracterul tranzitoriu al clipei este anulat,
timpul ,.intreg” se opreste (...) intr-un prezen!
durabil, constant. (...) Momentul dobandestc
duratd §i abia astfel devine prezent autentic,
(...) Prezentul autentic integreazi (,,vindeci”)
momentele contrastante ale temporalititii intr-
un timp ,nealterat” (nefragmentat). (...) Mai
corect este insd sa vorbim despre ,,eliberarea”
de timp a operei de artd, intelegind prin acesta
(...) statomicirea ei, ca si spunem asa, intr-
un prezent trinitar, in care trecutul si viitorul
ca prezent viitor §i trecut al prezentului insugi
fiinteaza deopotrivd, in ,,bogitia prezentului”.’
,insusi momentul pe care il fixeazi (...) oricit
de fugitiv ar fi obiectul reprezentat, dobandestc
in opera de artd linistea §i durata prezentului
autentic.”'", Pentru cel ce triiegte o opera de arta
este cert faptul ca apare o noud dimensiune, suplimentard, a temporalitifii, un timp in
care, indiferent de dimensiunea sa temporala, fiecare clipd, oricit de trecitorare, arc
atributul eternitatii.”!!

,.Dar aceastd modalitate a existentei timpului adevirat §i nealterat, integrat
si incoruptibil (toate sunt sinonime!), pe care am relevat-o mai intai la opera dc
artd muzicald §i apoi la orice opera de arta, nu este deloc apanajul doar al operei de
arta. In mit, in cult §i in simbol, la sarbatori i festivitati, in epifanii si revelatii, in

7. Idem, p.155.

8. Ibidem.

9. Idem, pp.158-159.
10. Idem, p.160.

11. Idem, p.162.
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sacramente — In toate se realizeaza, se atinge, se creeazi, se reveleaza, se fundeazi
de fiecare dati intr-un mod specific timpul adevirat, prezentul autentic.” '?

SUMMARY

The Bucharest City Museum owns a statuette signed by the famous Swedish
sculptor Carl Milles, representing two girls watching a cat chase a mouse. With
humour and delicacy, the sculptor renders the eternal significance of a blink: in fact,
he transposes into matter an emotion representing the ingenuity of chlidhood and
the capacity of the childish, vivid mind to get enchanted by the beauty of the world.
Carl Milles’ statuette perfectly illustrates Hans Sedlmayr s theory of the Real Time
of the artistic object that operates an opening towards eternity, co-incidentally with
E.A.Poe’s assertions that beauty is a sign of immortality and that ,, With God all is
Now”. This capacity of the artistic object to repair ordinary time (with its loss of the
Present) by transposing the consciousness into a moment of a-temporality, is also
common for spiritual practices such as myth, ritual, liturgy.
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