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O EFEMERIDA ARHITECTURALA:
CIRCUL SIDOLI DIN BUCURESTI

dr. Liana Ivan-Ghilia

in Europa modema, circul s-a bucurat de consideratie aparte, ca varianta de loisir;
marturie stau artele ce au consacrat o serie impresionantd de opere temei circului;
e suficient sd amintim, in domeniul vizualului, celebrele panze ale unor Toulouse-
Lautrec, Seurat, Picasso - intre altii.

Desigur, circul se afla in indisolubild sinonimie cu jocu/ — acea realitate complexa
despre care Johann Huizinga scria cd depiseste fiziologicul si biologicul; prin el,
registrul ,Naturd” este transgresat. Johan Huizinga postula chiar o a treia ipostaza
umana esentiala, alituri de ,,Homo faber” si ,,Homo sapiens”: ,,Homo ludens”.! De
fapt, citindu-l pe Huizinga, se poate conchide ci jocul surclaseazi registrul existengial
al ,,Necesitdtii”, generat fiind de sfera Libertatii (Necesitatea suprema fiind Libertatea
inteleasd), caci ,,..consfintind jocul, consfin{im mintea, cici orice-ar fi jocul, el nu
este materie.”” ,,Jocul devine posibil, analizabil, inteligibil, atunci cand un influx al
mintii trece dincolo de determinismul absolut al cosmosului. Esenta insdsi a jocului
confirmd continuu natura supra-logica a situatiei umane.”® Mai mult decat atit, intre
Joc si rit existd o simbioza misterioasa gi indubitabild. ,,Marile activitati arhetipale
ale societatii omenegti au din start caracter de joc.”™ ,,Ritualul s-a dezvoltat prin jocul
sacru”, credea J.Huizinga.® Conform autorului citat, joc si competifie sunt factori
civilizatori. Sintagma deja vulgarizatd ,,panem et circenses”, datoratd lui Juvenal,
trebuia si se nascd la Roma - considera Huizinga. Imperiul Roman n-ar fi putut
exista fara circ, aga cum n-ar fi putut exista fara paine.

“Sarbatorile nenumarate au o importantd pondere in sistemul securititii de
facturd religioasd. Nu intdmplitor aceste rituri au pdstrat mereu, la romani,

1. Johan Huizinga, Homo Ludens — A Study of the Play Element in Culture, Robert Ledge & Kegan Paul
& Henley; London, Bostson, 1980.

2. Idem, p.3.

3. Ibidem.

4. Idem, p.4 ,,...let us take ritual. Primitive society performs its sacred rites, its sacrifices, consecrations
and mysteries, all of which serve to guarantee the well-being of the world, in a spirit of pure play truly
understood.” Idem, p.5.

5. Idem, p.173.
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denumirea de /udi — cici asta i erau: jocuri.”® Pentru romanii antici, circul aducea
aceleasi beneficii virtuale drept substitute ale consistentei reale a vietii, ca si filmul
in contemporaneitate. Astfel, circul devenise, pentru subzistenta Imperiului, la fel
de vital precum pdinea. Huizinga semnaleazid descendenta directd a hipodromului
bizantin din /udi vest-imperiale, neuitind si menfioneze politizarea societitilor
hipice bizantine. Victoriile generalilor erau sdrbatorite pe hipodrom. “Odata ostoita
viltoarea luptelor sangeroase intre oameni §i fiare, pasiunile populare s-au mulfumit
cu intrecerile de cai devenite de-acum placeri pur laice, nesacralizate, dar totusi
capabile s atragd in orbita lor interesul publicului. Circul, in sensul cel mai literal
al termenuliui, a devenit nu doar loc de desfasurare pentru curse, dar si centru al
politicului i chiar al sacrului. Societitile ecvestre (...) nu erau doar organizatoare ale
intrecerilor, dar si institutii politice recunoscute.”’

Subzistidnd prin epoci, circul, coborit de la nivel aulic, la cel popular, de la
confortul stabilititii la caracterul itinerant, a trebuit reinventat odatd cu modificirile
de mentalitdti §i schimbdrile ritmurilor de existenta survenite in debutul modemnitaii
euro-americane. Utilitarismul §i pozitivismul au produs, se pare, o cezuri evolutiva
semnalatd de cercetitori. Dupa Huizinga, “Secolul al 19-lea pare si lase prea putin
loc jocului.”® ,,Chiar din secolul al 18-lea, eficienta utilitaristd prozaici si idealul
burghez al binelui social (...) au lisat urme adanci in societate. Aceste tendinte au fost
exacerbate de Revolutia Industriald si cuceririle ei in domeniul tehnologic. Munca si
productivitatea au devenit idealurile, idolii epocii. (...) penibila conceptie eronati a
marxismului a putut fi promovati si chiar crezuti - anume ci fortele economice §i
interesele materiale determina cursul lumii. Aceasti grotesca supraestimare a factorului
economic a fost conditionati de adularea progresului tehnologic, ce era, el insusi, rodul
raionalismului si utilitiarismului, dupd ce acestea au ucis misterele §i au absolvit omul
de vina si pacat. Dar au uitat sa-1 elibereze de nebunie gi miopie, iar el, omul, pare sa fi
fost perfect apt a modela lumea dupa tiparul propriei lui banalitigi.”

Circul a rezistat, totugi, ca o contrapondere la banalitate si prozaic; dovada consta
in sporirea treptatd dar continua a publicului avid de spectacole, public eterogen
in asemenea masurid, incét inelul silii cuprindea toate categoriile sociale, de la un
moment dat - “de la vladica la opincad”. Asemenea teatrului, circul oferea, alaturi de
programe pe intelesul si conform expectativelor privitorilor, oportuniti{i mondene,
cu toate implicatiile pozitive §i negative ale gregarismului. Aducind in discutie “setea
insatiabild pentru distractie triviala si senzational vulgar, pentru delectarea in aduniri

6. Idem, p.174.
7. Idem, p.179.
8. Idem, p.191.
9. Idem, p.192.
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de mass3” ca elemente ale unui proces vast, subtil i in mare mésura subversiv, pe care
sociologul olandez il numea, ilustrativ, “aceasti universald bastardizare a culturii®,
Huizinga observa “pitrunderea masselor semi-educate in circuitul international al
gandirii”!?, fenomen cu evolutie (agravare) continud, aflat azi in plina desfasurare.

inceputurile circului se pierd in zorii istoriei, legate fiind de atmosfere aulice
din zone exotice ale Terrei. Putere gi divertisment, nevoia de agrement si dorinta
de a epata, de a uimi, de a se impune prin acel sentiment de “meraviglia” pomenit
frecvent in legiturd cu epoca “barocului” European, dar implicat in formule baroce
de pretutindeni si dintotdeauna (baroc in cel mai larg sens al cuvantului) s-au impletit
in programele ceremoniale §i diplomatice, pe diferite meridiane, inci din cele mai
vechi epoci. Animale exceptionale, dar si indivizi ciudati, cu aptitudini sau trasituri
aparte, ori antrenati in activitafi neobignuite, constituiau atractii la curfi imperiale,
apoi la resedintele nobilimii, pentru ca, treptat, pe masura “democratizérii” vietii,
prezenta lor sd devind accesibild unui public din ce in ce mai larg. Clauni, pitici,
acrobati, jongleuri, imblanzitori de fiare, fachiri, aldturi de virtuozi ai echitatiei, au
facut obiectul atentiei $i incantdrii unor generatii de spectatori, sub semnul petrecerii
si al jocului. “Omul, ca si copilul, preferé si se distreze, decit sd invete céte ceva”,
scria, la un moment dat, Denis Diderot (in celebra sa piesa, “Nepotul lui Rameau”).
Spiritul ludic inrudeste carnaval, circ §i teatru, cu ritul dar §i cu ceremonia laici,
toate - esantioane de intdmpliri cu valente aparte, translate din registrul banalitatii
in extra-ordinar. S-au descoperit scene de jonglerie pictate pe peretii mormintelor
de faraoni; jongleuri erau cunoscuti de egipteni, chinezi, indieni, greci, romani,
azteci, polinezieni. Cét despre bufonul de curte (personaj de “tranzitie” de la circ la
teatru), intr-o interesantd si documentatd lucrare, Beatrice K. Otto afirmi ca acesta
era un “fenomen universal”"' cunoscut in antichitate, evul mediu, renastere, baroc,
era modernd; bufoni sunt semnalati in Europa, China, India, Persia, Rusia, America,
Africa (autoarea aminteste de claunii rituali ai Africii sau ai triburilor amerindiene
—Sioux), regasindu-se la curtile impéritesti pand in veacurile XVI-XVII in China,
pand in secolul al XVIII-lea in Europa.

Curtea imperiala chineza cunogtea spectacolele de circ, in conditiile in care vechii
chinezi se preocupau §i de cultivarea exemplarelor domesticite de animale, pesti,
pasiri; existau lighioane exotice la curtea faraonilor. Romanii, se pare, au preluat
circul de la greci.? In Renagterea italian si in era baroca (propriu-zisa), spectacolele

10. idem, p.205.

11. Beatrice K. Otto, Fooling Around the World:The History of the Jester, the University of Chicago
Press, 2001. p.39.

12. Conform lui Tertullian, primele jocuri de circ au fost organizate de Circe, in onoarea tatilui ei,
Helios, zeul solar cdruia romanii {i dedicau multe manifestari publice.
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de circ se amalgamau cu elemente de teatru. Sunt bine cunoscute si inregistrate de
istoria artelor contributiile unor Leonardo da Vinci sau Bernini, la spectacolele fastuoase
proiectate pentru signori-i timpului lor, intru completarea §i animarea banchetelor. Este
consemnat obiceiul signorilor renascentisti de a avea in preajma-le bufoni. Giorgio
Vasari povesteste modul cum Leonardo da Vinci a realizat portretul monei Lisa, sofia
lui Francesco del Giocondo: “...fiindcd mona Lisa era foarte frumoas3, Lionardo tinea
tot timpul pe langa ea céantirefi §i muzicanti, precum s§i bufoni, care s-o inveseleasca
spre a indrepta tristetea aceea pe care, deseori, pictura obignuieste s-o dea portretelor;
iar 1n acesta al lui Lionardo existd un zambet atit de plicut incat, vazandu-l, {i se parea
a fi ceva mai de grabd dumnezeiesc decat omenesc...”"

Bufonul, figurd ambigud, prin genul de “nebunie” la care este indrituit, are
privilegiul situdrii in afara limitelor de conduitd (5i discrefie) obligatorii pentru
ceilalti; in virtutea geniului sdu expresiv, prin mimic# sau cuvant, el spune mai mult
decit isi permit sa afirme ceilalfi. El singur are dreptul, la curtea liderului si sub
protectia directd a acestuia, in calitatea sa exceptionald de favorit - si de “nebun”! -
sa rosteasca adeviruri pe care supusii de rand nici nu indraznesc si le gindasca.

Se pare ci seriozitatea, specifici momentelor sobre ale istoriei, a pus capit existentei
bufonilor europeni traditionali — era Cromwell, in Anglia, cit si Revolutia franceza.

Se considera cd organizatorul primului circ modern, in Anglia, a fost Philip Astley,
care folosea termenul englez de ,,circle”. Prima sa reprezentatie s-a desfasurat pe
9 ianuarie 1768. Acelasi Astley a fondat un circ la Paris, in 1782 (Admphithédtre
Anglais), apoi alte 18, in diverse orage europene. Termenul ,,circ” — circus — i se
datoreaza lui Charles Dibdin, fondator al Royal Circus, a cirui prima reprezentatie a
avut loc pe 4 noiembrie 1782. Tot un englez, John Bill Ricketts, a exportat circul, in
varianta sa modernd, in America, la Philadelphia, primul s&u spectacol avand loc pe
3 aprilie 1793, in prezenta presedintelui George Washington si a sotiei sale, Martha.

Pe plaiuri ddimbvovitene, conform marturiilor pretioase ale lui Victor Bilciurescu,
»erau atit de numeroase maidane §i locuri vitrane neingridite, incit aproape egalau
suprafata ocupatd de cladiri. Pe aceste intinse §i numeroase locuri goale se agezau
provizoriu sau vreme mai indelungati: panorame, menajerii, circuri, bardci cu tinte
pentru tras la semn, iar pe vremea sarbétorilor de Pagti, dulapuri §i cilugei. Maidanele
situate in pozitii mai bune, mai cercetate, erau relativ rentabile, fiindca pe ele se
agezau numele de spectacol sau de rasunitoare reclame de senzatie, la care lumea
obisnuiti s3 caste gura da ndvali, mai cu seama in zile nelucritoare.

Asa de pildi, era maidanul pe care astizi este clidirea Postei, Telegrafului si
Telefonului, maidan pe care a stat trei-patru ani vestitul circ Suhr ale carui numere
de senzatie au atras aproape tot Bucurestiul de repetate ori §i care, intre alte numere

13. Giorgio Vasari, Viefile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor, ed Meridiane, Bucuresti, 1968, vol.Il, p.190.
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exceptionale din program, prezenta o echipd de gimnastici, fratii Avolo, de o
indrizneald in acrobatie nemaivazuti la noi in tard, cirora un compozitor roméan
le dedicase un vals foarte popular pe atunci, introdus in toate casele ce aveau
instrumentigti in familie, intitulat Valsul Avolo. Tot sub spatiosul cort incdlzit iarna
al acestui circ, dupd plecarea lui, a jucat cativa vreme, o trupd romaneascd, pe care
am vazut-o si eu, copil fiind, in Lupatius Vagabondus.” '

»Acolo, unde astizi se afld clidirea Casei de Depuneri i Consemndri, se instalase,
pentru mai lungd vreme, cea mai mare menajerie ce fusese pana atunci la noi in tari,

A Ca A S
Circul Sidoli (planul. M. Péntea, 1921)

cea mai mare, nu numai fiindca mai erau alte cateva mai mici, ci §i pentru ca intr-
adeviar avea multe §i rare animale strdine §i sute de papagali de diferite specii si
mirimi. De aici, de la aceastid menajerie §i de la circul de peste drum, am luat noi,
elevii, din toate clasele Liceului Sf.Sava, situat la doi pasi de circ §i de menajerie,

14. V. Bilciurescu, Bucuregti si bucuresteni de ieri §i de azi, ed.Paideia, Bucuresti, 2003, p.19.
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(...) steguletele ce ornamentau fatadele lor, ca sd manifestim pe strdzi cu prilejul
ciderii Plevnei la 28 noiembrie 1878, fiindcd directorul liceului de atunci, Alecu
Borinescu, a refuzat si ne dea steagul liceului pentru manifestare.” '*

Atractia pentru animale senzafionale este inregistratdi de acelasi autor, intr-o

Circul Sidoli / proiect / arh.G.Mandrea

evocare pitoreasca, referitoare la Costicd Campineanu - ,,... un excentric, un original,
singur cu un leu crescut de mic de o citelusa, leu ce circula prin odii. Dintr-una din
ele, rezervata serpilor - peste doudizeci - puteai privi printr-un ochi in usa, cum gerpii
isi devorau la ora hranei porumbeii vii ce li se serveau la doui-trei zile. (...) Am fost

15. Idem, pp.21-22.
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de cateva ori in casa lui Costicd Campineanu, impreund cu Macedonski cu care era
prieten, si am mangaiat §i eu leul domesticit care n-avea nimic de fiard in el, ceea
ce de altfel era explicabil, de vreme ce nu cunoscuse jungla, ci supsese laptele unei
citele. Campineanu te prevenea si n-o ameninti pe cifea nici in glumd, fiindca ar
fi atras — zicea el — furia leului care si-ar fi ingiduit s&-1 dojenesti pe el, dar si nu-i
faci nici un gest de amenintare macar doicii lui. Leul lui Campineanu era mult mai
voluminos §i mai ardtos ca cele mai bune exemplare din menajertile ce se perindau
pe atunci prin Bucuresti.”!®

in Bucurestii de odinioara, circul se inrudea cu carnavalul, balciul si talciocul.

Spattile goale dintre clidiri — ingridite sau maidane — ,,erau gata si primeasci o
panorami ,,cu cadou” sau vreo comedie, un fel de maghemi{i improvizati din
scanduri sub un cort, in care se expuneau femei cu barbd, copii lipiti, inghititori de
foc si de sabii, fakiri, scamatori, vreo nenorocitd de foca sau morsd, vreun sarpe $i
cite alte asemenea nimicuri prezentate sub reclama de numere de mare senzatie, cu
o trambiti si o tobi la intrare, pentru care se percepeau 20 sau 50 de bani (...) Tot
pe vremea sdrbatorilor de primdvard, maidanele acestea mai erau asaltate si de alte
asemenea ieftine spectacole: ursarii care jucau ursul §i care cutreierau si ulitele, turci

16. Idem, p.18.
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cu maimute ce descircau arma §i aveau §i alte numere de senzatie in program. Si,
mai nu riminea maidan neocupat in zilele Pastilor pani la Duminica Tomei: care
cum gisea maidan liber §i avea la indemand o maimuti, o femeie cu barbi sau un
vitel cu cinci picioare, il ocupa si...gata negotul.”'’

Bilciurescu mai semnaleazi o realitate interesantd, descrisa intr-un capitol aparte,
intitulat ,,Bufoni”: ,,Propriu-zis, noi n-am avut bufoni in intelesul pe care l-au avut
bufonii de la Curtea Frantei sau de pe la casele notabililor §i nobililor de pe vremea
aceea. Bufonii nostri se chemau mascirici, nu insi in sensul trivial al termenului,
ci dar in acela al unui caraghios spiritual, care, fie cd avea riposta promti, fie ci
intervenea intr-o discutie, rolul lui era si intretind buna-dispozifie in societate cu
glumele, apropourile si farsele lui; i s-a zis méscérici ca sé fie deosebit de paiata de
balci, care se spoia, inghitea sibii si ficea tumbe ca sa faca haz vulgului; pe cata
vreme maésciriciul era aciuat pe 1anga o casi boiereasca, unde locuia gi lua masa la
rand cu familia §i invitatii.

Un asemenea mascirici a fost Del Serbo, crescut in casa boierului Pana Ollanescu
de la conacul mosiei lui din Golestii Dambovitei, care, dupd moartea lui Olldnescu,
a venit la Bucuresti, continudndu-si meseria prin citeva case care-l pofteau din cind
in cand... Del Serbo, adicd Sarbu, era un matur ca de vreo 50 de ani, prezentabil i
capabil sa joace orice rol i s-ar fi cerut si creeze. (...) In afard de farsele ce se puneau
la cale de citre el impreund cu familia care-1 gazduia, programul lui obisnuit era
ca acesta: o trompeti-doud la venirea unui musafir care nu-l cunostea, o delcaratie
de dragoste, in genunchi, sotiei amfitrionului, zis3 atit de incilcita si de incoerenti,
incét rasul nu mai contenea; imita, scilciat, bineinteles, o sedinta a Congresului de
la Berlin, vorbind, cdnd ca Bismarck, cind ca Salisbury, cind ca Andrassy, cdnd ca
turcu, fird insi ca vreodati si treacd misura cuveniti...”!®

Despre spectacolele bucurestene relateaza si Gheorghe Crutzescu:

,,Pelocul unde stituse in prepeleac capul lui Biliceanu, vin si se ageze antreprenorii
de spectacole. in 1857 se deschide aici un fel de Café Concert, ,,Walhalla”. De
inaugurare, se joacd o revistd vodevil, care la un moment dat reprezenta o scena
intr’un inchipuit parlament turcesc. Se ridea grozav, se ridea chiar atét de tare, incit
hohotele ajungind la urechea consulului turcesc, acesta prounci nu numai si se
scoata piesa de pe afis, dar si se inchiza si localul.

Astfel fu curmati scurta vieatd a ,,Walhallei”. In locul ei se asezd, cifiva ani mai
tarziu, circul Soulié care, in 1861, pentru ziua de nastere a lui Cuza, anunti: ,,Petru
aniversarea Altetei Sale Serenisime Alexandru lon [.Cuza vor avea loc la Circul
Soulié o mare cursa nationald roména intitulatd ,,Unirea Principatelor” executati de

17. Ibidem, p.24.
18. V. Bilciurescu, op.cit., pp. 272-273.
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domnisoarele Clementina §i Olga Soulié. Subiectul: Zeitele Principatelor incearci
sd se uneascd, le impiedica insa geniul Discordiei, dar acesta este rapus, i zeifele se
unesc, sub steagul national, in strigatul de ,,Trdiascd Roménia”.

in 1866 se asazi in piata Constantin-Vod3, cici asa se spunea maidanului, intr’o
cladire definitivd de lemn, faimosul circ Suhr, care in zaduful lui Iulie, incepe cu
acest program senzational:

1. Grand voltige académique reprezentat de mai multi domni i doamne de societate.

2. Inalta scoald de haguri lungi, de d-1 Cloh.

3. Le Miracle Persiennes (?) gimnasticd executatd de lengs si Pickardi.

4. Intrarea gimnasticd a d-lui Anthony.

5. ,,Avantul amorului” reprezentat de dl.Cristens §i d-rele Cec, Ana, Paulina i
Josefina Dubsky;

6. D-ra Paulina Suhr in pasii sdi extraordinari §i pozele academice pe cal;

7. Arlechin come statua, pantomima comici;

8. Asaltul Malakofului, cele mai grele sérituri si salturi mortale dintr’un turn
luminat cu foc bengal si focuri de artificii.

Nu s’ar gisi azi, in toati fara, un pictor si ne redea o seara la circul Suhr, acu 8o
de ani? O, redingote pe talie, pantaloni pepita, ghete de lac cu gumilastic, lavaliere,
jobenuri, favorifi i imperiale, monocluri cu rama i cu snur; §i voi, malacofuri, rochii
de taffetas, evantaiuri i buchetele, charlotte si cabrioleuri, o bunici si bunice care pe
atunci erati tineri, vorbeati franfuzeste in lumina plipanda a gazului aerian, si faceati
un haz nespus la ,,Avantul amorului” i ,,Asaltul Malacofului”!

Si cite drame de gelozie, in drum spre casd, datorite ,,pozelor academice” ale
d-rei Suhr? Cici Paulina era furmoasi si, zice-se, cuminte. In zadar, un roi de
adoratori 1i oferea, 1n fiecare seard, bomboane de la Fialkovsky si buchete stranse in
hartie dantelatd, d-ra Suhr rimanea rece; pana ce intr-o zi se hotari, alese dintre toti
admiratori pe prinful G., 1i didu inima si mina, §i mai tarziu o fiica, azi sotia unui
general roman...

Casatoria d-rei Suhr fu si semnalul de inchidere a circului. Din toatd trupa lui
Suhr, nu mai regasim in Bucuresti, dupa cativa ani, decat pe Paulina Dubski, Ana i
Josefina gisindu-gi, se vede, norocul aiurea. De data asta, Paulina era steaua circului
Dersein, §i reprezentatiile aveau loc pe piata Sarindarului. Iar in acel an, pe piata
Constantin Vod4 juca circul Hiittemann, rivalul lui Dersein. $i avea si el o stea, pe
d-ra Henriette, fiica directorului, pe care a cantat-o Caragiale in ,,Bonbon”, numele
nuvelei si al armasarului ardbesc al d-rei.

Dupi un timp, plecd si Hiittemann din Bucuresti, pentru totdeauna. De acum, pe
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pustia piatd Constantin Voda, se asaza tablalele simigiilor si cofele bragagiilor.”".
Conform notei datorate d-lui Virgiliu Z.Teodorescu, ,,perioada de apogeu a fost cea
a anilor 1873-1877, cdnd la spectacolele prezentate in spatiul constructiei din lemn
participau 5.000-6.000 de persoane.”?

Un precursor al circurilor itinerante ce s-au perindat prin Bucuresti va fi fost si
sasul Mathias Brody, la 1812, pe timpul eruditului domn fanariot Ioan Caragea (cel ce
traducea din piesele lui Goldoni si in vremea céruia lua fiintd primul teatru din Bucuresti
si se lansa primul balon), despre care nu uitd si pomeneascd Gh.Crutzescu: ... un sas
pe nume Mathias Brody intinse o lunga sandrama de scanduri in fundul curtilor lui
Slatineanu i aseza in ele primul spectacol public vizut vreodatd in Bucuresti, anume
o diorama. Se vedeau oragele cele mai vestite, incoronari de regi i imparati, intamplari
din rizboaie, cilitorii pe mare §i pe uscat, si atitea alte lucruri minunate.”?!

,,Cétiva ani mai trziu, la 1828, anul venirii rusilor, Eronimo Momolo, un italian
ce fusese bucatarul lui Grigore Voda Ghica, ridica, pe locul fostei diorame, un teatru
care a raimas mult timp in gura bucurestenilor cu numele de teatrul cel vechiu sau
teatrul cel mic.

Cladirea — spune Olldnescu, dupi tradifiuni verbale, - era din zid de paianti cu
moloz, si cdptusitd pe dinafar si pe dinduntru cu scanduri. Sala, joasd in tavan, avea un
rand de loji despdrtite intre ele cu un stilp de lemn, pe care era agezati o lampa”...>

Primul circ Sidoli din Bucuresti a fost ridicat nu departe de casa Slitineanu, pe
maidanul Brezoianului. n trista traditie bucuresteand, cladirea a fost mistuita de foc,
la 1884. O noui constructie s-a ridicat patru ani mai tirziu: noua clidire, amplasata
intr-o zond delimitata de strazile Politiei, Sapientei, Brutus, Sfintii Apostoli (autorizatia
de constructie?® nr.272 din 25 iunie 1886, dat in baza solicitarii datate 14 iunie 1886),
de catre arhitectul G.Mandrea, Theodor Sidoli ,,voind a construi un circ stabil i
masiv in capitald Bucuresci in stil helvetian”, cu ziduri din cérdmida, prevazut cu
saisprezece stalpi metalici care si sustina invelitoarea; amplasat in mijlocul ternului,
astfel incét sd nu se invecineze exagerat de mult de alte constructii (prevedere ce
s-a dovedit a fi beneficd); cu loggii i staluri din lemn; avand coguri ,,blindate cu

19. Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaiei — povestea unei strdzi, ed.Biblioteca Bucurestilor,
Bucuresti, 2011, p.70.

20. Idem, nota 650, p.326.

21. Idem, p. ?. Autorul citeazi: ,,$i din patru par{i ale oragului- scrie Dim.OllAnescu — curgea lumea
giroiu neintrerupt, si o priveasci, si se mire, §i s3 aiba ce istorisi...Abia dupi céteva luni, negustorii
si gloata celor de jos puturd stribate induntru, cici butcile §i calegtile se tineau ziu dupi zi, in curtea
Slatineanului, §i arndutii croiau cu vina de bou pe tot mojicul care ar fi indriznit s3 calce pragul
»Comediei” pe cind se englendiseau boierii. $i aga huzuri sasul pani la 1816 cand, situl de bani si de
traiul bun, isi ridici sandarmaua si pleca si se faca mogier... L-a cunoscut, copil fiind, tatil meu.”

22. Ibidem.

23. Arhivele Nationale, fond PMB, Serviciul tehnic, dosar 353/1886.
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zidarie” astfel incét ,,s3 nu atinga cheresteaua”; cu ,,fasada monumental care si faca
onore Capitalei”. ,,Intreaga constructiune se va inveli cu tabla de dervent si vapsita
cu uleiu”.. Constructia nu l-a costat pe proprietar mai putin de 200.000 de lei noi,
precum insusi mentioneazi intr-un alt document. Exista si o loji regald, céci, spera
Sidoli, la unele reprezentatii puteau asista chiar Majestitile-Lor Regele si Regina. La
23 august 1886, Th.Sidoli adresa Primiriei o scrisoare in care isi exprima indignarea
fatd de aprobarea dati unui “alt circ d’a face un manege in Gradina Rasca.”

La 5 decembrie 1886, Theodor Sidoli solicita Primériei si inspecteze constructia
circului, finalizata in sfarsit.

Pe 4 decembrie 1886, directorul circului solicita Primériei amenajarea trotuarului
din zona cladirii, pentru a asigura ambianta conformd unei capitale precum
“Bucuresci”-ul, pentru ci Majestitile lor puteau oricind veni s vada reprezentatiile
si nu in ultimul rand, spre a nu da ziaristilor prilej de critici la adresa Primiriei.

Prima reprezentatie ecvestrd in noua cladire era programati pentru 15 ianuarie
1887, dar, pe 5 ianuarie, Sidoli cerea autorizatie pentru... refacerea circului ce arsese
pe 3 inauarie 1887!

Pe data de 29 iulie 1902, Emilia Sidoli solicita autorizatie pentru repararea circului.
Re-deschiderea era preconizati pentru data de 25 septembrie 1902. Autorizatia poarta
data 7 august 1902.

Circul Sidoli a fost demolat la 1932. Memoria circului Sidoli se pastreaza, insa,
inregistratd printre amintirile din copildrie ale diversilor martori. ,,Sub obladuirea
batranului Sidoli, iar apoi a fiului acestuia, Cezar Sidoli, circul romanesc si-a
primenit imaginea, si-a indl{at iscusinta la nivel de scoald, si-a rafinat tehnica,
metamorfozand peiorativul ,,circari* in artisti inzestrati cu aptitudini si talent. in
cele doui cladiri permanente din Bucuresti si Iagi ale Circului Sidoli s-au format,
ori au debutat, o pleiada intreaga de artisti romaéni de circ: fratii ,,patru Dumitrescu®,
trapezistii Stroici, clovnul Toni Mérculescu, George Mateescu — primul nostru dresor
de elefanti, Franz Krateyl, clovnii Ciacanica si Tonino Milea si multi altii. Aldturi
de acestia, in manejul circului evoluau, conform descriptiilor cronicarului iesean
Rudolf Sufu, ,,(...) Cezar Sidoli, fiul cel mai mare al lui Theodor Sidoli, care ficea
pe jockeul, neintrecut in figurile grele si primejdioase; Franzini Sidoli, al doilea fiu,
jongler de fortd uimind lumea cand ajungea la figura cu cele trei revolvere pe care
le azvirlea in sus, la o distan{d mare, le prindea pe toate in maini gi trigea focurile
deodata la toate trei“, dar si cele patru fiice: Luiza, Serena si Medeea — amazoane, iar
Clotilda — dresoare si cilareatd.”*

»-..Circul care m-a impresionat mai mult — relata Sextil Pugcariu - a fost al lui
Sidoli, care avea la Bucuresti un local stabil de zid, in care se fineau pe vremuri

24. historia. ro.
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adundrile politice. Cai dresati galopau sau se ridicau pe picioarele dindarat, cand
batranul Sidoli, care purta un barbigon ca Napoleon III i mustiti lungi cu véarful
ascutit, pocnea din biciul lui lung. In pauze ii vizitam grajdurile {inute curat, ca
paharul. Scoald inaltd de calarie ficea fiica proprietarului, frumoasa Alma Sidoli,
care ne pliacea mai mult cind apirea in tricou trandafiriu si fustulitd de baletista,
sdrind prin cercuri pe care era intins3 hartie de métase. Dintre cei doi frati Sidoli, cel
mai mic. Francesco, era jongler cilare, iar cel mai mare, Cesare, céldrea in costum
de jocheu facand cele mai extravagante figuri. Numai un negru, zidit ca un Adonis,
il intrecea, cfici el sirea din areni in picioare pe cal. Odati, cand eram §i eu de fati,
a facut aceasti sériturd si Cesare. Atunci negrul, furios, a sérit peste cal pe bancheta
imbrécata in postav rosu ce imprejmuia arena. De acas3 auzeam fanfara circului, care
se amesteca cu melodiile melancolice ale flagnetelor si cu muzica veseld a bandelor
de tigani ce cdntau in fiecare seard la Gambrinus sau la restaurantul Transilvania,
Citeodatd veneau gi valurile de muzici de la Pomul Verde, incat nu ne mai puteam
orienta ce e muzici §i ce sunt urletele animalelor de la menajerii.”?

Planimetria circulari, inelard - ring-ul intilniti la amfiteatre §i arene antice,
sau, mai devreme, chiar in cazul unor locuri rituale, este prin excelentd formula
arhitecturald a reunirii, comuniunii, congregérii. Teatrul medieval actualiza aceasti

25. Sextil Puscariu, Bragovul de altddatd, apud historia.ro.
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geometrie consacrati, perpetuidnd-o citre secolele XVII si XVIII. The Globe,
pe vremea lui Shakespeare, avea, de asemenea, plan circular — plan ideal pentru
reprezentatii hipice. Dar si opera a folosit planuri similare. Arhetipul silii de operad
europene pare si fi fost Tor di Nona, construit de Carlo Fontana, in 1671, demolat
in 1697, din ordinul Papei Inocentiu al XII-lea, ca urmare a rapidei lui transformari
intr-un ,,loc de desfrdu”, dupi informatiile lui Pierre Chaunu®. Lojle din avansceni,
ce ingustau laturile, au format planul ,,in potcoavad” — solutie optima in asigurarea
acusticii: ,,Undele condensate se desfisoard mai liber cétre fundul silii astfel este
aplicat principiul cutiei de rezonanti”, comenta acelasi P.Chaunu.

Preluidnd circul — conceptie artisticd, arhitecturd, organizare, programe - in
vaiantele sale modeme, din Occident (asa cum, odionioard, adoptase formule de
sorginte orientald), circul bucuregtean al lui Sidoli prezintd — dupa cum se observi in
schitele pistrate la Arhivele Nationale - alura de-acum standardizati (plan circular),
particularizat3 prin elemente decorative discrete.

26. Piere Chaunu, ,,Civilizatia Europei in secolul luminilor”, ed.Meridiane, Bucuresti, 1986.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



PATRIMONIU 279

e ¥

Pagads yeparale.radical (recomaleiial

Din terenv! public s'a cedal pentru aliniere ;
S'a achilal, cu recipisa Casieriet N ru .y taxa de

75 \lop  pentru veparafiune ’m' 1a €A
> » »

3
3 » > BRSSO g
» wetri patrafl, teren pnblic cedal.

RS ”_ Tolal.

de l2 emisiunea el, gi penlrn reconstrucliunile din lemelid la faja stradel, cu obligafiune peniri. pro
prielar d'a cere Archilectulud secfinnel st li se verifice alinierea, la egivea c/adiril in fafa pawéntulus,
§i aceasta s certifice de verificare, '

Directorul Lucrdrilor tecnice,

Sa verifieat alinierea Ia egirea con-

i Capul Sergitiuiul,

struelinnil In fala pamiatolul, st 8'a

gisil confurma antorisalianif, e
Condustorul sectiunsi, Condustorul \“u“"“W

1} «Aprobaris d-lol [anmele si ealitatea], puse pe hirlia Inregistrala Ia Noru

[ eursul cand s'ar admite veri-o

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



280 Muzeur MunicieiuLul BucuresTt - XX VI

In cunoscuta sa scriere ~Bucuresti §i bucuresteni de ieri §i de azi”, Victor
Bilciurescu dorea si evoce ,,imaginea clari a Capitalei de odinioari, asa primitiva
cum era atunci §i cum s-a primenit astizi, ca o comparatie intre aceste doua infafisari,
din care si rezulte luminos greseala de neiertat de a fi lasat si dispari tot ce a fost,
tot farmecul patriarhal de atunci, ca in schimb, si rimand numai ceea ce se vede azi,
un oras ce respird o atmosferd cu totul striind de sufletul roménesc, cu toate ci un
arhitect ca Mincu si alfi citiva contemporani de ai lui s-au striduit sd-i imprime un
stil autohton, fard insi si se gdseascd urmagi care sd le continue opera, sau cel putin
sd stdruie si se rezerve barem un cartier al orasului care s pastreze vechea infatisare,
spre a se putea arita striinilor sau generatiilor viitoare, de unde am pornit, unde am
ajuns si in cét timp.” 7 Intre edificiile expresive pierdute, se numira primul circ stabil
ridicat in Capitald - Circul Sidoli. Poate ci turistii de azi, vizitand centrul istoric, s-ar
fi delectat mai deplin vizionand vreun spectacol de circ ,,a la belle époque” a Micului
Paris, in sala reconstituitului circ Sidoli.

SUMMARY
The article presents archive documents concerning the first stable circus in
Bucharest, founded by Theodor Sidoli.

27. Victor Bilciurescu, op.cit., p.5.
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