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1.CONSIDERATII GENERALE

,»We have no more beginnings™' este sintagma cu care debuteazi reflectia
lui George Steiner asupra conditiei creatiei in lucrarea Grammars of Creation. Unde
altundeva poate fi mai vizibila aceastd conditie decat in dinamica dezvoltarii urbane
actuale, ce a trecut de limitele extinderii orizontale i ascendent-verticale, cdutand
sapdtura §i provocand arheologia? Desi considerarea raportului cu situl arheologic
a devenit o conditie ,,Sine Qua Non” a orasului care creste in jos, expresia acestei
wconfruntdri” raméine superficiald, limitrofd sau indiferentd locuitorului actual.
Absenta unor spatii care sd provoace dialogul, incurajind salturile narative si
interferenta cu alte sisteme, este determinanti in segregarea multora dintre siturilor
arheologice, incomprehensibile in structura urbana actuala.

Miza acestei lucrdri este ciutarea unor posibile valente ale patrimoniului
arheologic urban ce pot fi asociate cu activititi ale omului contemporan. Componenta
antropologicd a acestui studiu ia in calcul cateva cutume urbane durabile cu ecouri in
contemporaneitate si o serie de interferente recente dar galopante in spatiul european
s1 adiacent lui. Lucrarea va urmari potentialul simbiozei intre zonele arheologice
§i activitafile contemporane, identificind tipurile de raport posibil intre cele doua,
astfel incdt monumentul istoric sa isi pastreze caracterul de emblema a trecutului dar
sa devind participant la activititile cotidiene ale omului contemporan.

inca din antichitate, existenta unor urme ale civilizatiilor precedente a
constituit o premiséd §i o garantie a durabilitatii noii arhitecturi. Fiecare moment
al istoriei s-a pozitionat intr-un mod particular in raport cu trecutul. Locurile cu
incdrcatura arheologica, deci cu o greutate iradianta convoaca omul oricérei vremi la
acte de memorie (,,il deja dit”).? Antonello Marotta distinge 4 tipuri de interactiuni,
interferente, intre timpul prezent si aceste forme materiale ale trecutului numite
arheologice: unele tributare pe componente istorice, altele centrate pe revitalizare,

|. Steiner, George, Grammars of creation, 2010, London, Faber and Faber Ldt Bloonsburry House
(Prima editie 2001), p. 1
2. Foucault, Michel, Arheologia cunoasterii, Editura RAO, Bucuresti, 2010, Prima editie Michel
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Amfiteatrul roman din Verona

unele non-invazive si in final, cele ce ne intereseazi, care creeazd noi forme de
contact cu trecutul in plan spatial, social sau conportamental.?

2.INTERFERENTE

2.1 VALENTA EDUCATIVA A PATRIMONIULUI ARHEOLOGIC

Relatia biunivoca intre existenta umani si mediu la care ea se raporteazi
a reprezentat una din constantele fundamentate ale evolutiei umane. Procesul
dezvoltirilor accelerate ale cadrului construit, cu precadere cel urban, a impulsionat
un raspuns uman specific. Secolul al XVIII-lea, a reprezentat un moment de capatai
pentru caracterul didactic pe care trecutul il poate castiga in fata omului modern.
Impulsionate de descoperirile unor noi orage ale Antichitdtii, devin recurente
experientele intelectualititii europene de raportare directa la fondul arheologic din
marile capitale ale Antichitatii prin cilatoriile de studiu cunoscute sub numele de
,,Grand Tours™,

Pentru marele arhitect Louis Kahn calatoriile de studiu din anii 1950 au
reprezentat un moment decisiv in fundamentarea teoreticd a intregii sale opere.
Experienta unor spatii emblematice ale Antichitatii grecesti, romane sau egiptene a
trezit n arhitect profunde reflectii asupra esentei arhitecturii. Ipostaza de ruina, golita
de functiune este pentru el singura cale veritabila de a ajunge la esenta arhitecturii.’

3. Marotta, Antonello, ,,Stratigraphies: archaeology as a threshold and passage”, in City, Territory and
Architecture 1:9, 2014, http://www.cityterritoryarchitecture.com/content/1/1/9
4. Termen introdus de Richard Lassels in lucrarea The Voyage of Italy publicatd in 1670

5. Dagit, Jr, Charles, Louis I. Kahn - A rchi{gcl - Reme, ber}'n the man and those who sourrounded him,
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Giovanni Battista Piranesi, Museum of Architectural Drawing, Berlin

Numai o astfel de clddire statornica, devenitd ,,0 bund ruini” poate vorbi despre cum
a fost facuta si deci sa constituie o lectie a arhitecturii. Credinta arhitectului intr-o
vocatie spirituald a arhitecturii presupune deci cunoasterea trecutului, a ruinelor,
singurele ce pot inspira si anticipa viitorul.

Arhitectul american situeazi istoria nu intr-o succesiune lineard, ci intr-o
alcdtuire neomogena de etape, directie ce va fi, putin mai tirziu, teoretizatd de
Michael Focault in lucarea Arheologia Cunoasterii. In linia teoretici propusi de
filozoful francez, situl arheologic nu este doar solidar cu determinantele spatiale si
temporale ale originii sale ci este intrinsec legat de contextul contemporan in care se
circumscrie, solidar cu coordonatele lui spatiale.®

Dincolo de aceste cilatorii formative ce au cautat noi fundamente ale
cunoagterii, un alt fenomen, colectionismul, si-a prelungit existenta pana la inceputul
secolului al XIX-lea, magistral sintetizat in activitatea arhitectului englez Sir John
Soane. Arhitectul construieste intreg spatiul propriei sale locuinte din cartierul Lincoln’s
Inn Field din Londra in jurul unor manuscrise, fragmente decorative, vase, frize, statuete
antice si alte obiecte rare antice de provenientd greacd sau romana. Motivand acest
demers in caracterul pedagogic pe care acest tip de conservare il poate avea, Sir John
Soane aduce laolalta vestigii antice i obiecte de mobilier sau desene ale contemporanilor
sdi cu scopul declarat de a servi, pe mai departe, in educarea si formarea breslei. Aceasta
invadare a spatiului intim de cétre fragmente antice a condus, inevitabil, la o siricire
a patrimoniului arheologic. Abia in urmatorul secol muzeul arheologic preia chiar in
discursul arhitectural aceastd misiune didactica a expunerii trecutului.

Cap. 16 Beginnings, 2013, New Brunswick, New Jersey, Transaction Publishers, p 105
0. Foucault, Michel, Arheologia cunoasterii, 2010, Bucuresti, Editura RAO (Prima editie Ed. Gallimard,
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Sir John Soane Camera cu machete - 13 Lincoln’s Inn Fields

Un alt moment critic in raportul cu trecutul ca ruina este epoca moderna.
Operele lui Mies van der Rohe, Le Corbusier sau Louis Kahn incearca se recupereze’
dimensiunea arheologicid drept fundament al proiectului muzeal sau urban. Aceste
noi traduceri ale impactului fondului construit antic nu pun problema imitarii ci a
cautdrilor arhitecturale. Apar primele ecouri ale unei dialectici intre orasul modern
si cel arheologic ce ridicd noi teme §i preocupdri in rdndul profesiunii: memorie,
continuitate, spatiu si materie. Necesitatea sistematizarii marilor zone arheologice
din cele doua orase de scaun ale Antichiti{ii, Roma si Atena, aduc in anii ‘70 multiple
preocupdri ale teoreticienilor, din spatiul mediteranean, pentru forme de recuperare
si potentare a trecutului depozitar, exponent al culturii. Urmelor trecutului erodat
isi gdsesc coresponenta intr-un vocabular al golului exprimind memoria §i distanta.

Pentru momentul actual, toate aceste cautiri amintite constituie un filon inci
viu, cu multiple ramificatii. Refuzdnd o unic@ paradigma si o singurd modalitate
de investigare, viziunile arhitecturii contemporane reflectd multiplele perspective
asupra pozitiondrii critice fatd de istorie. Functia patrimoniului de educare a omului
de rind, dar mai ales a profesionistului este un deziderat de care societatea actuala
se apropie cu greu. Participarea valorilor §i peisajelor mostenite rimane insi un
reper primar, esential in procesul formarii actualelor colectivitati. in actuala epoca
a transformdrilor accelerate, ancorarea omului in istorie, in stabilitate i depdsirea
sentimentului de instrdinare este una dintre problematicile ce isi cauta raspunsul in
raportul arhitecturd-arheologie.

7. Marotta, Antoanello Atlante dei musei ontemparanel %Ol Mila ano, Ed Skira, p.110
JuTulT
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Scoala Americand de Studii Clasice din Atena

2.2 INTALNIREA ARHEOLOGIE SPECTACOL

Natura a avut intotdeanua grija de ocuparea spatiului urban atunci cand
activitatea omului nu s-a orientat programatic in aceasti directie. In cazul ruinelor,
al vestigiilor arheologice, aceastd conditie a conturat imaginea romantici a impletirii
elementelor naturale cu cele antropice determinind acea scenografie pe care lumea
spectacolului, o cautd. Desi in citeva cazuri, edificiile antice au avut o continuitate
functionala, cele mai multe au devenit muzee in aer liber si uneori au intrat in fluxul
activitatilor cotidiene.

Francoise Choay, dezvoitind relatia dintre patrimoniu, in sens larg, si
civilizatie, militeazd pentru géndirea patrimoniului, ficind abstractie de actuala
crizd sociald, printr-o ,,recunoastere i o0 noud abordare a patrimoniului arhitectural
§1 urban.” Aceastd noud opticd spune Chaoy, presupune inventarea unor “noi
configuratii spatiale ale lui «a fi impreuna»™®. Chiar dac3 aceasta asertiune a autoarei
avea ca referintd depasirea continua a barierelor dintre oras i asezare rurald, nu este
mai pufin adevarat cé aceleasi fenomene le Intdlnim si la micro-nivelul continuitétii
spatiilor arheologice in actualele configuratii urbane. Acest ,,a fi impreuna” presupune
depigirea unor limite fizice, redescoperirea i explorarea spatiului intim al ruinei.
Noile spatialitdti chestioneza vecinitatea vestigiului, mutdnd perspectiva dinspre
exterior sau orag cétre interior i putearea lui de evocare si educare. Odata depdsit

K. Choay, Francoise, Pentru o V\%x%gé%ig 4, ﬂggé{'mlmzl'zr%()/lv\l,wlv?.vl_.l&}hrgg;bRevista Urbanismul, p. 202
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pragul fatadei daruite spatiului public, se dezviluie spatiul privat al monumentului,
guvernat de legi interne, puternic inflentate de scara umana. Este o ,,oferire” a cladirii
pe care omul o poate intelege si integra sistemului sau de valori intr-o succesiune mult
mai naturald. Departe de starea contemplativa a romantismului fatd de emblemele
trecutului $i chiar de muzealizarea contemporand, acest raport dinamic cu trecutul
rascumpdrd functia modelului. El presupune o experientd spatialda complexi ce
integreaza cunostinte acustice, de compozitie, scard spatiald sau esteticd precum §i
sinceritate in folosirea materialelor si a principiilor constructive. Nimic mai putin
adevérat, experintele interferentelor activititilor urbane predilecte in societatea
actuala, pe langa aproprierea ruinelor, au atras dupa sine si degradarea, asa cum, de
altfel, au facut-o si trecerea timpului sau ignoranta.

Intr-o constructie oximoronici, interferenta unui registru temporal actual,
dictat de ndzuintele omului contemporan, cu un context cultural atemporal,
reprezentat prin situl arheologic, poate construi o tensiune simultan benefica intre
a priori §i prezent, continuitate i efemeritate i o dinamica a relatiilor preexistentei
cu existenta. [storia cstigd un rol determinant in modelarea perceptiei umane, fard
a-si nega o clipa originele. Rolul participativ in intregirea contextului transmiterii
mesajului contemporan se bazeazi pe valorificarea prin contrast a ruinelor i
activititilor orasului actual.

Pentru ca presupune intdlnirea a doud domenii cu necesitai proprii: constructia
existentd si activitatea de loisir, prezenta spectacolului in ariile arheologice presupune
o confruntare multidisciplinard intre arhitecturd, muzeografie, restaurare, arta,
spectacol, multimedia, design de lumini etc. Rezultatul trebuie sa valorifice simultan
durata si evenimentul, memoria si modificarea, formele antice si necesitatea noului®.
Amenajarea are si rolul de a inscrie monumentul in timpul prezent, pornind de la
intdietatea preexistentelor. Vizitatorul unei zone arheologice, urmareste, in momentul
in care descoperd locul, sd creeze o punte intre experienta sa si cea a predecesorilor.
Prin trasee, suprafete si materiale, proiectarea intr-o astfel de zona trebuie sa tinda
spre recompunerea unei identitati, prin intermediul careia, fragmentul, ilizibil in starea
primari, sa redobandeasca acea capacitate de a traduce experientele trecutului pentru
omul prezent.

2.3 STUDII DE CAZ

Un prim proiect luat ca referintd pentru aceastd perspectivd prezentata
il constituie cazul Termelor lui Caracalla, care au fost folosite incepand cu 1937
in cadrul spectacolelor organizate de Teatro dell’Opera din Roma. Proiectul

9. Altarelli, Lucio, ,,Masterplan”, Donini Giovanna Ottaviani Romolo (Editori), Allestire 'antico. Un
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propus de Lucio Altarelli stabileste patru teme fundamentale: tema axialitatii, a
reconoscibilitatii, a unitatii si a reversibilitatii."® In primul rdnd proiectul reprezinta o
interventie care intelege monumentul ca memorie, forma sedimentatd a trecutului, iar
recognoscibilitatea este castigatd prin folosirea unor elemente difuze si in aparenta
fragile, care pistreazi integritatea vestigiilor. Unitatea ansamblului este datd de
folosirea recurentad a unor gesturi si materiale intr-o tehnica de constructie unitara,
astfel incét rezultatul sa fie o proiectare integrata a spatiului. Pentru acest tip de
interventie, cu caracter temporar, reversibilitatea este un pricipiu fundamental, pentru
ca structurile sa poata fi in orice moment dezasamblate. Material, acest principiu se
traduce in minimizarea punctelor de contact intre nou si preexistenta.

Efectul unei astfel de alegeri arhitecturale il constituie descoperire in
profunzime a monumentului, pornind de la perceperea lui eterogena, acel ,.altfel”
integrat tesutului urban, reper al sistemului extern de referintd. Mutand tinta asupra
monumentului, 0 a doua ipostazd este pdtrunderea in logica lui interioard, ca
vizitator, prin depasirea anvelopantei, dar pastrand distinctia intre obiectul perceput
si valorile intrinseci observatorului. Momentul in care emblema trecutului devine
0 ,,casd” pentru activitatile recurente ale omului de azi, depasind si statutul de ,,nu
atingeti exponatele” si devenind un teatru participativ cu elaborate calititi acustice
si scenografice, reprezintd un pas determinat de recunoastere si afirmare a valorilor
trecutului si a functiei lor educative.

Terme di Caracalla, Roma - Spectacolul Attila

Elanul activititilor artistice de a iesi dintr-un spatiu dedicat, sfidand limitele
fizice ale cladirilor si instaurdnd un nou cdmp de interactiune, este o practicd
caracteristicd noului secol. Daca interferenta cu spatiul public adiacent este un prim

10. Ibidem. Lo .
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nivel de manifestare a iradierii actului artistic, ,,contaminarea” unui edificiu antic
implicd o complexitate superioara, presupunand metamorfoza reprezentarii artistice
propriu zise $i a ritualului de a consuma un spectacol.

Un alt edificiu cu o continuitate remarcabild in medierea acestei interferente
este amfiteatrul roman de la Verona. incepz‘md cu secolul al XVIII-lea, celebrul
edificiu roman a inceput sd gazduiascd ample manifestari teatrale §i spectacole de
opera. Reunind peste 15000 de spectatori'! la o singura reprezentare, el a devenit
o atractie pentru publicul cosmopolit din toatd lumea. Antrenand spatiul public
adiacent al pietei Bra, Arena din Amfiteatru roman din Verona anunta, printr-o
discretd signalectica a anvelopantei, reactivarea functiei de scena urbana. Edificiul,
redus la componenta structurald devine o limitd permeabila catre spatiul public, o
cortind inghetatd in timp, dar participativa la viata urbana.

Amfiteatru roman din Verona

Asemenea initiative de reactivare a fondului arheologic au iradiat din spatiul
european catre Orientul Mijlociu, cunoscénd reugite semnificative in tari precum
Israel sau Iordania. Cu o desfasurare itinerantd, festivalul de pe teritoriul istaclian
a cunoscut, incd la primele editii, locatii atipice pentru o astfel de manifestare
artistica precum poalele platoului fortificat al desertului Masada sau orasul vechi
al Ierusalimului, devenind al doilea festival de operi ca importantd din Israel.
Proliferarea evenimentului in randul publicului international dar si a artistilor a
fost puternic influentata de calitétile expresive ale monumentelor antice pe care se
proiecteazi spectacolele, dar si de noua incarciturd pe care actul artistic o propaga.
Spectacolul devine o imersiune intr-un spatiu protejat de ruinele antice ce lesteaza
masivul platou din piatrd, ca un adevirat sanctuar natural sustras timpului.

inaceeasi zoni geografici, capitala Iordaniei, Amman, gazduieste manifestari
inca izolate de integrare a Teatrului Roman in viata de zi cu zi a locuitorilor. Piesele
de teatru sau concertele in aer liber sunt citeva dintre incercdrile de a patrunde in
natura edificiului antic. Initiativele denoti o constientizare a necesititii participérii

11 http:/fwww.eventiverona.{{ipage JATRaR lpeshsli R I Wt Z0inel ro
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Masada Fest - Israel

edificiului la timpul prezent, prin depisirea statutului de vitrina arheologicé pe care
cultura antici l-a cistigat. ,Invadarea” spatiului interior al monumentului antic
presupune, in primul rind, constientizarea unei diferente de stare intre sistemul de
reguli interne §i cauzalitatea externa.

Hamlet la teatrul Roman din Amman Concert la teatrul Roman din Amman

Preocuparea pentru modalititi de chestionare a relatiilor cu trecutul istoric gi
pozitionarea in raport cu acestea incep si aiba ecouri in randul factorilor decizionali
urbani. Un exemplu cu rezonanta este cazul zonei arheologice a oragului spaniol
Tarragona. inceput in 1998, cu intentia unei eveniment cultural international care
sd accesibilizeze istoria perioadei romane prin fondul arheologic urban existent,
festivalul Tarraco Viva se desfasoara anual. Activitatile de tipul workshop-urilor,
proiectiilor sau concertelor au loc in vecinatatea ruinelor unor edificii romane
reprezentative precum: circ, amfiteatru sau apeduct'?. Deschise publicului larg,

12. Alpan, Agalya, Integratto\r]v %%ﬁgguﬁgﬁgﬂggéﬁgfgﬂlor sources n{gcﬁ%eryday life in the historic city
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manifestérile coboari edificiile antice in sfera tangibila a cotidianului si inviti la noi
interpretari si infelegeri de cétre locuitori.

Festivalul Tarraco Viva, Tarragona Spania

3. CONCLUZII

Sfera acestor noi interferente intre arheologie si omul contemporan face uz
de posiblitatile aproape nelimitate ale tehnologiilor actuale in materie de muzica,
forma, culoare, care pot face dintr-un sit arheologic un participant la transmiterea
mesajului. Fie cd este vorba de un caracter didactic inerent ruinelor fata de care
profesionisti sau oamenii de rand devin receptivi, fie cd dimpotriva cadrul respectiv
capitd un nou strat de semnificatie, devenind temporar vocea unui act artistic, toate
aceste forme de dialog inseamnd o apropriere a spatiului arheologic de locuitorul
urban actual. Studierea, vizitarea, explorarea corporala, chestionarea patrimoniului
arhitectural si urban fac parte azi, fard indoiala, dintre mijoacele de reconciliere a
trecutului, cu experienta duratei. Investirea siturilor arheologice ce poseda o prezenta
urbana puternica cu noi activitati deschide calea lizibiliatii fragmentelor antice altfel
atemporale, reduse de timp la componenta structurala.
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SUMMARY

The latest interferences between archeology and the contemporary people
make use of the almost unlimited technological resources in matters of music, shape,
colour — everything that can help archeological sites deliver their messages. Be it
with a didactical or artistical aim, these forms of dialogue determine a new approach
Jfrom the part of the urban inhabitant, towards the remains of the past, and a chance
of reconciliation with former values, re-stated in an updated context.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



