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BUCURESTII DE DINCOLO DE TIMP

Dr. sculpt. arh. Oana-Diana-Eliana Popescu-Coliban

Abstract: Each of us sees the city in a distinct way. Time, state of mind, age or even the
routes of travelling trace out for us another fragment of Bucharest. The spaces, interspaces,
buildings or the monuments come in sight, grow old, some evanish, but most of them become
different, start their life in a new context, switch beneficiaries, are given other functions or
,.attire”. The urban scenes are intricate structures that only meet with approval in a certain
ambience. They resemble secluded pieces of transfer paper, lacking a coherent support.

The urban complexity finds a remarkable replica within the funerary space. As an
architectural program, it is oftentimes passed over or neglected. Place of the departed and
of memory, the funerary space is a living body. This Necropolis is oddly an architectural
space par excellence, a compound structured on cultural criteria (in a broad sense), social,
economic, political, of age or affiliation to certain categories. It is that place where the calking
paper leaves are overlaid and where the initial function of the edifices and the aesthetics of
the identity markings remain the same. It is a time-generated zone yet outside of time the
timeless city, under the magnifying glass.

Key words: Identity, social structure, zoning, changes, green space, monument,
funerary space, funerary monument.

Omul, In mod constient sau nu, este marcat de tot ceea ce il inconjoara, de
alti oameni, de spatii si interspatii. Pentru bucuresteni, descrierea cadrului lor duce
la schitarea unor peisaje — portrete extrem de diferite. Privind Bucurestii, cei mai
multi vad un oras al contradictiilor, contrastelor, suprapunerilor de tot felul ... fiecare
vede un alt oras, se regéseste aici, il iubeste cu pasiune sau il urdste cu o si mai mare
Lwpasiune”... Noi ne schimbam, percepem altfel, suntem vii, asa cum este si cadrul in
care traim. Orasul este un organism viu.

Timpul marcheaza oamenii, materia, spatiul construit si neconstruit. Timpul nu
e bun si nu e rau. ,,7impul” e miscare si transformare. Formele spatiale, interspatiile,
cladirile sau operele monumentale apar, Imbatranesc, unele dispar, dar cele mai
multe se schimba, isi reiau viata intr-un nou context, se adreseaza altor beneficiari,
isi gasesc noi utilizari si ,,haine”. Niciun monument citadin nu ramane inghetat in
forma, spatiu si functiune. Dinamica vietii determind o dinamica spatiala, urbana si
arhitecturald. Monumentele istorice, oricat de impresionante si valoroase ar fi, nu pot
incremeni in forma, aspectul si utilitatea pe care le-au primit la timpul realizarii lor.
Sunt obiecte si spatii vii. Isi pot pastra anvelopa exterioara, insa functiunea, spatiile
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specifice si chiar materialele se schimba. Chiar si ruinele conservate isi schimba
functiunea transformandu-se din ,,Curti domnesti” in trasee muzeale sau cariere de
material pentru alte constructii.

Un oras nu se poate defini doar prin monumentele sale, desi reperele spatiale
faciliteaza crearea unor atasamente afective. Cartiere, mahalale, maidanele (tot mai
rare in contextul dezvoltarii imobiliare), placari si enclave urbane se articuleaza si
compun cadrele urbane. Bucurestii vremurilor apuse rezida in amintirea unora dintre
cei care au trait acele timpuri, In insemnarile scriitorilor, crochiurile artistilor sau
in fotografiile de epoca. Toate aceste dovezi sunt filtrate de ochiul, pasiunea, simtul
artistic sau critic, stingdcia sau priceperea observatorului. Toate aceste reprezentari
sunt fragmente ale unui peisaj complex, extrem de dificil de cuprins intr-un studiu,
chiar multidisciplinar.

SArhitectura la nivelul obiectului sau ansamblului arhitectural este un sistem
spatial, constient organizat si ordonat in scopul satisfacerii nevoilor materiale si
spirituale ale societatii (colectivitate sau individ)” (Udriste-Scafa, 1988).

Arhitectura este cadrul vietii. Tine de construirea unui spatiu care sa raspunda
nevoilor umane, iar adapostirea ramasitelor celor decedati reprezinta o necesitate
esentiala. Nu intamplator, cautdnd urme ale civilizatiilor disparute, gasim forme,
obiecte si spatii coerente inca, dovezi materiale utilizate in riturile funerare. Tumulii,
mastabalele, piramidele au rezistat partial si continuad sd deschidd noi directii de
analiza si interpretare a unor culturi disparute. Locuintele, chiar si asezarile s-au
transformat primind forme noi, ori nu au mai rezistat. Cele destinate viilor si-au
continuat propria viatd, urmand sd apund, daca functional nu mai aveau utilitate.
Arhitectura funerara este o arhitecturd pentru eternitate. Ea raspunde nevoilor
momentului Tnhumarii, locului si culturii. Acestea nu se modifica, nu cresc. Mortii
nu sunt deranjati. In cazuri extreme s-a ajuns la deshumari, reinhumdri, profanari.

Marcajele funerare fac dovada vietii, a existentei intr-un anumit spatiu concret
si temporal.

Simpla analiza a termenilor ,polis/necropolis” pune in antiteza douad tipuri de
spatii complexe. Cimitirele, orage ale mortilor, amplasate in afara cetatilor, au devenit
orage ale celor vii 1n eternitate si s-au dezvoltat monumental in consecinta (Guran, 2007).

Spatiul funerar este unul arhitectural prin excelentd, raspunzand atat
necesitdtilor practic-materiale — adapostirea trupurilor neinsufletite — cat si celor
spirituale, menite sa satisfaca aspiratiile si nevoile de a lasa urme, de a atinge un
anume tip de nemurire.

In cimitire, in forme constiente, elaborate sau vernaculare, se ajunge la
relationarea unor elemente spatiale. Urbanismul pare sa-si pund amprenta pe modul
de croire a aleilor, dominantele vizuale, densitatea monumentelor si factura acestora,
alternanta, ritm, linii de forta si directii subtil sugerate.
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Structurarea acestui ,,oras al memoriei” urmeaza criteriile culturale (in sens
larg) ale urbei — sociale, economice, politice, de varsta sau de apartenenta la anumite
categorii. Particularitatea acestui spatiu constd in faptul ca functiunea initiald nu
este alteratd de trecerea timpului. Spatialitatea sufera modificari, se densifica sau se
extinde, materia Imbatraneste, unele monumente cad in uitare insa cele mai multe
sunt conservate.

Spatiul funerar trezeste emotii si sentimente necontrolate, intense si uneori,
contradictorii. Este un spatiu al urmelor si al memoriei celor din care ne tragem si un
spatiu 1n care vom ajunge. Poate din teama constientizarii unor trairi, spatiul acesta
este ocolit de foarte multi. Adesea, consideram patrunderea in acest loc o obligatie
morald, un gest pios, in care emotia este legata doar de persoana al carei mormant 1l
vizitam.,

Apropierea culturala de spatiul cimitirului nuanteaza latura emotionala. Este
un spatiu al suprapunerilor culturale, al identitatii si al raportarii la un timp absolut,
timpul celor trecuti la vesnicie. Distantarea de latura afectiva permite perceperea
unui spatiu muzeal in care se alaturd urme (monumente) ale unor perioade, culturi si
forme identitare diferite, adesea, cu o calitate artistica remarcabila.

»~Monumentul este memoria spatiului” (Mihali, 2001, 96), iar monumentul
funerar e ultimul strigat identitar, ultimul gest de cautare a nemuririi.

Cimitirul are momentele sale de glorie, momente in care poate deveni obiect
de pelerinaj, momente profund tulburitoare, dar are si perioadele sale de ,,pace”, in
care nu se mai aduna coroane. In relatia cu orasul, cimitirul se extinde, isi multiplica
monumentele si 1si face simtitd prezenta atunci cand populatia trece prin momente
de cumpana, cand urbea sufera.

Randurile acestea nu intentioneaza realizarea unei analize a monumentelor
funerare, ci urmaresc relationarea acestora cu oamenii vegheati, cu timpul edificarii,
cu vecinatatile si Intregul context temporal si atemporal. latd de ce, marcajele
si ansamblurile funerare relevante nu se limiteaza la cimitirele monument ale
Bucurestilor', ci se intind catre periferie, uneori si catre cele mai noi spatii funerare.
Acest studiu 1si gaseste limitele temporale acolo unde se identificd si se pot
contextualiza marcajele funerare” bucurestene. Un aspect foarte important privitor la
arta funerard este perfecta coerenta si echivalenta intre aceasta si ceea ce se petrece
in ,,spatiul functional al viilor”. Este un dialog deschis Intre societatea In permanenta
schimbare — cu aspiratiile ei, cu transformarile, revolutiile si inovatiile pe care le
produce si le traieste — si replicile individuale din incinta cimitirului.

1. Serban Voda - Bellu si Sfanta Vineri.
2. Marcajele funerare pot face parte din cimitire dar si din afara acestora sau din cimitire parohiale
dezafectate.
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In fiecare situatie trebuie analizat aportul comanditarilor. Impartiti in cel
putin doua categorii mari — apartinatorii si oficialitatile (statul sau diferite societiti,
asociatii), conduc la solutii spatiale si investitii foarte diferite’. Alegerea marcajului
funerar de cétre apartindtori este un gest subiectiv. Gustul artistic, amprenta traditiei
si a credintei se manifesta in conturarea temei de proiect. Acelasi fenomen se petrece
si in spatiul urban, impartind arhitectura in comenzi private si publice®, cu atribuire
directd, licitatie sau concursuri deschise.

Cimitirul este un loc de condensare, ,,un loc specific construit de o comunitate
in vederea propriei reflectari in el, a propriei discursivizari si identificari in el.
[...] Condensarea se raporteaza aici la capacitatea unor asemenea locuri de a-i
aduce impreund pe indivizii unei comunitati, de a-i face sa se regaseasca in oferta
sa valorica si identitard, de a se simboliza ei insisi” (Mihali, 2001, 98). Spatiul
funerar condenseaza istorie si timp Intr-un mod firesc, fara a decontextualiza formele
memoriei. Densificarea si extinderea incintei funerare reprezintd un indicator real
al transformarilor urbane. Acest spatiu se poate descifra ca oglindad sau autoportret
social si urban. Spatiul funerar este orasul pus sub lupa. Aici se adund ,,auto”-
portrete, reflexii ale existentei, dar si ale aspiratiilor la nivel social si individual, sunt
repere in afirmarea identitatii cultural-religioase.

Spatiul funerar aduna cele mai importante teorii si directii sociologice. Acesta
este un spatiu al afirmarii de sine, al dialogului si manifestelor. Este spatiul in care
se oglindeste viata si societatea, iar indivizii 1si gasesc viata vesnica. Nu putem
vorbi despre existenta cuiva fard a lua in calcul contextul social, istoric, amintirea
celorlalti si relatarile subiective. Marcarea spatiului funerar tine de autoportretizare,
de afirmarea identitatii si de speranta in atingerea nemuririi. Alegerea mijloacelor
de marcare este influentatd de intreaga Incarcatura personald, de veac, de aspiratii
dar si de contextul spatial si social in care individul a triit si a murit. in foarte
putine cazuri, omul isi stabileste siesi tipul sau obiectul de marcare pentru locul de
inhumare. Monumentele sunt ridicate de catre familie, iar in cazul personalitatilor,
poate interveni statul, societatile civile, asociatiile de tot felul.

Indiferent de zona la care facem referire, fiecare element prezent in spatiul funerar
poate motiva o importantd analizd antropologica. Comparativ cu celelalte mistere,
Romulus Vulcanescu remarca: ,,Moartea ramdne singurul eveniment spiritual fara
replica ontologica, indiferent de stadiul de dezvoltare istorica a constiintei, de cultura si
sex” (Vulcanescu, 1985). El completeaza astfel pertinenta observatie a lui Mircea Eliade
prin care ,,moartea ramdne primul mister care tulburd addnc constiinta umand”.

3. Formele rezultate in urma comenzilor publice sunt oficiale, curatate de patetism (frecvent intalnit
in spatiul funerar), sobre dar si foarte usor identificabile ca urmare a selectarii prin concursuri publice.
4. Intreaga arhitectura (din interiorul si exteriorul incintei funerare) este supusa constrangerilor de ordin legal.
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Intelegerea fiecirui monument trebuie si penduleze intre aceastd ciutare a
influentelor si evidentierea particularititilor, a simbolurilor identitare. In privinta
artei funerare, marile diferente nu sunt dictate de diferitele zone geografice, cat de
apartenenta la zone mentalitare / religioase. Simbolurile nu apartin exclusiv unei
religii sau perioade, ele putand primi diferite nuante si conotatii in functie de cadru.
In acest context, termenul de ,,contaminare” nu trebuie primit cu reticenta, este un
fapt firesc, nici bun nici rau, este un motor al transformarilor din cimitir. Imaginea
a ,evoluat” in stransa legaturd cu dogmele bisericesti dar nu este o ,,ilustrare” a
textelor, ci este un limbaj distinct.

Dinamica spatiului urban este un fenomen incontestabil. Populatia urbana are
fluctuatii atat prin natalitate, cat si prin migratia fortei de muncé, prin schimbarea
conditiilor economice sau politice. Si Bucurestii cunosc extinderi succesive, atat in
suprafatd, cat si in privinta regimului de Tnaltime al cladirilor. Desi teoriile asupra
nasterii Bucurestilor difera considerabil de la unirea si evolutia mai multor sate’, si
pana la teoria Danei Harhoiu® privind aparitia unui spatiu omogen, circular, conturat
in jurul unei ,,axis mundi”, rolul identitar al bisericii pentru intreaga comunitate nu
este contestabil. Schimbarea centrului implica negarea fundamentelor si legitimitatii
unei asezari si este un act politic de o subtild contestare. Forma actuala a orasului nu
mai exprima concentricitate, ci marcheaza drumurile si directiile majore de acces.
Fenomenul de extindere a fost relativ constant, desi nu a fost avut in vedere in
momentul 1n care cimitirele si-au gasit locuri in proximitatea mahalalelor.

Mabhalalele isi poarti numele de la bisericile in jurul cirora se dispun. Inaintea
schimbarilor legislative’, spatiul funerar al fiecarei comunitati era in jurul aceleiasi
biserici, ocupand astfel spatiul privilegiat si Gradina Paradisului®. Spatiul funerar era

S. Ipoteza sustinutd de Ulysse de Marsilliac. Tot el accepta si traditia conform careia leaganul
Bucurestiului s-ar afla pe o movila mica de la sud de oras, intr-unul din coturile Dambovitei, unde
fusese ridicatd o biserica inchinata Sfantului Athanase.

6. Dana Harhoiu prezinta o serie de grafice care evidentiaza geometrizarea si modul perfect echilibrat in
care mahalalele sunt distribuite in plan. Ea aduce ideea unui plan urbanistic activat de aspectul religios
al societatii, existenta unor decizii si a coordondrii, precum si punctul fix, centrul tuturor cercurilor
concentrice trasate prin bisericile si manastirile acelor Bucuresti. Graficele porneau de la Biserica
WSfdntul Gheorghe Vechi”, inlocuita (prin volum dar si prin localizare) de Sfantul Gheorghe Nou si
noul ,,Kilometru 0.

7. Schimbarile mentalitare si legislative debuteaza cu cererile facute Divanului de catre autoritatile
rusesti ca in Bucuresti si in lagi sa nu se mai faca iTnmormantari in curtile bisericilor (9 martie 1809).
Dupa anul 1831, apare o anexa a Regulamentului Organic, un act intitulat Regulament pentru starea
sandtdtii si paza bunei ordanduieli in politia Bucurestilor. Intre anii 1859 si 1877 apare Regulamentul
pentru inmormdntari, apoi Legea pentru cimitire din anul 1864.

8. O biserica este imagine a Ierusalimului ceresc (...). In consonanta cu aceastd dimensiune mistica,
gradina ce inconjoara biserica trebuie sa fie o gradina a Paradisului (Guran, 2007).
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acceptat in mod constient ca fiind reper identitar. La scara intregului oras, pe langa
biserici si manastiri, palatele domnesti sau resedintele nobiliare’ reprezentau repere
spatiale. Necropola domneasca — Catedrala si platoul Patriarhiei — nu a fost scutita
de fenomenul laicizarii si expulzarii celor inhumati din incinta urbana. Peste 100 de
personalitati Inhumate acolo si-au pierdut pietrele de morméant in timpul restaurarilor.
Unele au fost utilizate la cornisa bisericii.

Schimbarea reperelor initiale prin interventiile legislative a atras mutarea unui
numar semnificativ de oseminte si chiar lespezi din bisericile si cimitirele parohiale in
cimitirele nou infiintate. Totusi exista si morminte foarte vechi, conservate'’, uneori
uitate'' sub pavimentul unor lacasuri de cult. Valoarea arheologica si documentara a
trimis monumentele in doua directii:

e lespezile si ramasitele pamantesti au luat drumul muzeelor datoritd
expresivitatii artistice, fiind in acelasi timp imagini ale unei perioade istorice
indepartate;

e monumente apartindnd unor mari personalitdti si-au pastrat amplasamentul
in cazul in care se mentinea un discurs coerent. Osemintele au fost mutate in cimitire
de stat, unde au aparut noi monumente de familie.

Un caz particular este reprezentat de cea mai veche cruce a Cimitirului Bellu.
Aceasta apartine Eufrosinei Vizulea' (11831). Nu e o personalitate a timpului si
nici nu se poate face legatura cu mormintele deja existente langd vechea biserica
a lui Bellu cel Batran'" (crucea este pozitionata in figura 40, la distanta de figurile
invecinate capelei — 34A, 43, 43bis, 92bis, 44bis si 35A).

Demolarea unor biserici precum cea a Manastirii Sarindar'* a fortat familiile
instdrite sa-si mute osemintele si monumentele funerare in cimitirul abia constituit.

Schimbarile legislative sunt pregatite de fenomenul de modernizare a statului.

9. Sunt reprezentative palatele Kretulescu, Stirbei, Domeniul Ghica.

10. Catedrala Patriarhiei pastreaza un singur mormant langa absida altarului, cel al mitropolitilor
Teodosie, decedat 1n anul 1708, si Stefan II, rapus de ciuma, in anul 1738.

11. Biserica Razvan din Bucuresti zidita de Stefan al II-lea Razvan voievod, domnul Moldovei si datata
pe la anul 1597, este si manastire pana la decretul de secularizare al lui Cuza Voda (1863) cand devine
biserica de mir. Cercetarile arheologice facute de Dinu C. Rosseti, in anul 1935 arata ca actualul lacas
este zidit pe urmele unei biserici din lemn din secolul al XVI-lea. Sapaturile din septembrie-octombrie
1969 scot la iveala crucile de piatra si mormintele aflate de jur imprejurul bisericii, intre -2,10 m. si
-2,20 (santul V, de pe latura de sud a monumentului se afla la cota -1,24 m. — nivel de calcare marcat
precis printr-un decros).

12. Cimitirul Bellu, fig. 40.

13. Casdtorit cu Irina, fiica marelui ban Vacéarescu si stranepoata lui Iendchita Vacarescu.

14. In Manastirea Sarindar nu s-au mai putut oficia slujbe incepand cu anul 1880, iar hotararea demolarii
ei a venit la data de 3 septembrie 1893, dupa ce subrezirea constructiei inceputa la cutremurul din 1802
nu a mai putut fi stopata.
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In contextul unei politici arhaice in care biserica detinea monopol asupra vietii —
cununii, botezuri si inmormantari, lua taxe, adesea importante, si manipula prin
obligativitati ,,morale”, deci si financiare, avand si puterea de a primi sau nu pe
cineva in viata sociald, puterea de a da recunoastere, se produce laicizarea. Cimitirele
si moartea se desprind de autoritatea bisericeascd, se ordoneaza in cadrul unor noi
spatii extraurbane. Pana in acel moment, cimitirele erau organizate in mod spontan in
jurul bisericilor, fara sa se tina cont de un anumit numar de morminte, de densitatea
bisericilor In zona respectiva sau de gradul de urbanizare al spatiului.

Termenul ,,spontan” nu exclude aspectul unitar, straniu al elementelor spatiului
funerar romanesc explicat de Romulus Vulcanescu in a sa Mitologie Romdna prin
configuratia geografica a Muntilor Carpati, ,,ca spatiu montan concret, dispus in
amfiteatru enorm, cu sceneria ei internd §i externd, cu clima, vegetatia si animalele,
cu timpul horal, cu palingeneza ritmurilor etnoistorice” (Vulcanescu, 1985, 160-
161). Pentru Vulcanescu, ,,hjomo Carpathicus” a elaborat ,,un cult al mortilor,
cosubstantial unui cult al stramosilor si mosilor, unei gerontomitolgii, si un sistem
de mitogonii (...)” (Vulcanescu, 1985, 160).

Eliminarea cimitirelor din spatiul urban a atras si numirea unei administratii.
Scéaderea influentei bisericii a dus la o ,,/iberalizare a mortii”. Era momentul in care
vointa, intelegerea si negocierea cu preotul paroh nu mai aveau valoare de lege.
Cimitire extraurbane au fost construite prin decizii politice'®, asa cum este si cazul
Cimitirului Serban Voda-Bellu'¢. Printre muzee si monumente, Bucurestii, isi gasesc
si un nou reper cultural complex, un ,,panteonul national”, muzeul viu in care se
odihnesc cei morti. Aici se aduna personalitati, obiecte de mare valoare artistica, dar
si expresii ale transformarilor spatial — formale marcate de inflorirea si deschiderea
unei natiuni cufundate n traditionalism si impuse repere orientale. Este acel spatiu
martor al perioadelor apuse, dar si perfect supus timpului sdu, intr-un moment in care
privirile se indreptau catre Occident si Paris, in particular, iar Biserica reprezenta o
piedica in laicizare. ,,Legiuirea pentru inmormdntari afard din oras” apare inca din
anul 1831, dar lucrarile pentru amenajarea Cimitirului ,,Serban-Voda” incep abia la
26 noiembrie 1852, Cimitirul Bellu se dezvoltd pe un teren donat de baronul Barbu

15. Tn acecasi zond existd si cimitire care nu se afla sub administratia statului, in subordinea
Administratiei Cimitirelor si Crematoriilor Umane (A.C.C.U.), spre exemplu Cimitirul Evanghelic,
situat pe partea cealaltd a drumului, alaturi de cel evreiesc.

16. Cimitirul Bellu apare in momentul cel mai propice laicizarii, mizeaza pe maretia omului, dar il intelege
ca pe un bine-credincios. Amplasarea capelei proiectate de Alexandru Orescu in anul 1853 pe locul
vechii biserici a lui Bellu cel Batran (1799-1853) confirma teoria locurilor sacralizate si o continuitate a
traditiilor. Amenajarea terenului incepe in toamna anului 1855 si cimitirul isi incepe functionarea legala
dupa terminarea lucrarilor din septembrie 1858. Initiatorul organizarii Cimitirului Bellu este C. A. Rosetti
(1816-1885). Abia din anul 1862 cimitirul trece sub autoritatea Municipalitatii Capitalei.
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Bellu'7 (1825-1900), la care se adauga si donatia calugarilor de la Vacaresti. In anul
1859, cimitirul avea 17 hectare, in anul 1960 erau 20 de hectare, iar in prezent acesta
se desfasoara pe 22 de hectare. Spatiul funerar romanesc devine un spatiu neomogen,
mutatiile avand loc in mediul urban'®.

Bucurestii sau ,,Micul Paris” au acest Cimitir Bellu, spatiu inspirat de cimitirul
parizian ,,Pére-Lachaise”. Doud ,,panteoane nationale” infiintate initial in afara
oraselor si inglobate ulterior, au fost organizate cu zone ale diferitelor ,,bresle”, de
la academicieni, pictori, muzicieni, scriitori pana la oameni de stat. O particularitate
a cimitirului parizian este multiconfesionalitatea. Bucurestii separd cimitirele
astfel: Bellu ortodox, Bellu romano-catolic, Bellu greco-catolic, Bellu Militar si al
Eroilor Revolutiei. Reunirea unui mare numar de personalitafi a atras oameni de
rand, aga cum, in Occident, in vremuri apuse, moastele, relicvariile si prin acestea
si altarele bisericilor reprezentau cele mai scumpe si dorite locuri de inmormantare.
Pozitionarea osemintelor si marcajelor intr-un spatiu delimitat se poate analiza nu
doar tinand cont de ,,arhitectura mare”, a celor vii, ci si din perspectiva raportarii la
Lurbanism si spatiul privilegiat”.

Traditiile Tmpamantenite duc la constituirea unor organizari spatiale bine
definite, de la centru spre margine, preluand forma de organizare sociald si urbana.
Personalitdtile sunt asezate in apropierea capelei sau primesc acces de la aleea
principala, astfel incat sa fie ,,vdzute” si vizitate, sd ramana prezente in constiinta
colectiva. Vechile monumente reprezentative amplasate spre extremitatea incintei
sunt justificate de statutul incert al decedatilor — inecati, poate sinucigasi. Aspectul
pecuniar continud sd influenteze dezvoltarea spatiald a cimitirului. Schimbarile de
statut, de avere sau de faima rar se reflecta in pozitionarea monumentului, adesea
doar in calitatea lui. Cavourile urmeaza principiul proximitatii, densitatea lor scade
pe masura ce creste distanta fata de capela cimitirului. Astfel, spre limita cimitirului,
importanta celor Inhumati scade, monumentele se simplificad din punct de vedere
formal, decorativ si stilistic. Cimitirul are un urbanism propriu, o relatie spatiala, o
zonificare intentionatd, un tip de polarizare prin implantarea unor monumente sau
personalititi in spatii mai putin dense sau interesante. in locul breslelelor amintite
mai sus, toate cimitirele au zone ale copiilor si ale preotilor, poate si ale celor ,,alesi”.
Figurile si pozitiile sunt adrese, iar aleile ce le despart devin cai semnificative,
sisteme de ordonare care ofera adevarata imagine a cimitirului. Avem atat o zonificare
administrativa, cat si una data de reperele spatiale si perspectivale, de deschideri,
aglomerari ale monumentelor si circulatii. E greu de spus cum monumentele isi fac

17. Ministru al Cultelor si Instructiunii Publice (7 februarie-23 iunie 1862) in Guvernul Barbu Catargiu.
18. Printre cele 17 cimitire ale Bucurestilor anului 1877 se gaseau cimitire ale diferitelor comunitati
religioase, ale detinutilor si saracilor (conform raportul doctorului Felix de la sfarsitul anului 1877).
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loc reciproc, cum spatiul pare controlat, fara aplicarea vreunor reguli urbanistice
interne (valabil in multe cazuri), cum intersectiile sunt marcate prim monumente
ample, semnale verticale (fig. 1) si capetele de perspectiva sunt controlate (fig. 2).
Cazul Cimitirului Bellu, rezolva problema declivitdtii terenului prin monumente
arhitectonice complexe, dezvoltate pe cel putin trei niveluri (fig. 3). Cimitirul este un
organism viu, nu numai monumentele si mormintele apar sau cad 1n uitare, arterele
se ramifica si se lungesc, primesc bancute, cismele si pubele, placi cu marcaje si
indicatii (fig. 4). Acest ,,mobilier urban” da personalitate si varsta unui spatiu.

Incinta funerara, elaboratd sau croitd vernacular, se foloseste de liniile de
fortd, de sugerarea directiilor, relatia intre volumele invecinate sau de sublinierea
dinamicii spatiale prin circulatii, dominante si densitati. Toate acestea sunt preluate
gradual din spatiul functional al viilor. Raportul intre arhitectura vizibila' si
sculpturi pledeazi in favoarea ideii de muzeu in aer liber. In Cimitirul Bellu, aleea
care desparte figura 38 de figura 38 bis, undeva la limita Sectiunii I si a Cimitirului
Militar, se gaseste o ilustrare a principiului compozitional (fig. 5). Doi ingeri conduc
privirea contemplatorului de la unul catre celalalt, apoi spre cer. Doud monumente
de categorie, importanta si dimensiune diferitd par sa isi gaseasca acelasi element
simbolic, aceeasi expresie. O capela supraterand de plan dreptunghiular si sarpanta
ascunsd, incheiata cu un inger, raspunde unui alt inger, asezat pe un soclu. Sculptura
primeste rol urbanistic intr-un dialog spatial, volumetric, stilistic si temporal.

Cimitirele bucurestene cunosc de timpuriu forme prin care acceptd
tridimensionalul. In jurul bisericilor parohiale se gisesc vechi cruci cioplite din
piatra. Troitele fac parte din traditia culturala a orasului®. Mormantul Generalului
Constantin Bratianu (1845-1919) din Cimitirul Bellu primeste ,,crucea de raspantie
Pometcovici” care fusese amplasatd pe Soseaua Giurgiului. Orasul mai pastreaza
cruci precum cea a ,,voluntarilor morti in Dealul Viilor in 1848 in gradina curtii
domnului Gheorghe Dumitrescu, aflatd in capatul strazilor Putul cu Tei si Ghita
Adamescu” (Dobrescu, 2000, 11).

Crucile, initial gravate cu texte chirilice se imbogatesc gradual cu elemente
decorative florale sau geometrice, apoi permit aparitia basoreliefului in medalion
(de la reprezentari angelice la cele cu chipul defunctului). Treptat, sculptura tinde sa
se desprinda de suprafata suport, ajungand la ansambluri tot mai complexe. Acesta
este si momentul in care paramentul constructiilor urbane nu se mai limiteaza la
marcarea corniselor, la arcele trilobate brancovenesti si la decorul geometric sau

19. Arhitectura funerard este atit supraterand, cat si subterand, marcatd prin monumente sculpturale
sau lespezi.

20. ,,Era un vechi obicei romdnesc ca la raspantii sa se faca o fantdnd, sa se sadeascd un copac $i sd se
ridice o cruce pe care de reguld erau pomeniti, printr-o inscriptie, ctitorii fantanii” (Dobrescu, 2000, 11).
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floral, utilizand un vocabular neoclasic.

Deschiderea statului catre Occident este un fenomen de lunga durata, bazat
pe o multitudine de factori si elemente care conlucreaza tacit. Relatiile politice,
trimiterea beizadelelor si a altor tineri din familii instdrite la studii in vestul
Europei, dar si acordarea burselor de studii conditionate de intoarcerea in tara, au
jucat un rol foarte important. Toti cei care iau contact cu civilizatia apuseand se
intorc influentati de gustul artistic, de moda si de tendintele sociale. Tot mai multe
obiecte decorative sunt comandate din strdindtate, sunt invitati arhitecti si artisti
sa participe la concursuri publice. Astfel se ajunge la oficializarea artei importate.
Occidentul influenteaza in aceeasi masura intregul mediu cultural. Stilurile artistice
si arhitecturale isi gdsesc expresii in toate contextele functionale. In fapt, in incinta
funerard apar interpretiri formale ale monumentelor urbane ale momentului.
Mergand catre extrema, arhitectura funerara insesi este o influenta occidentala intr-o
lume dominata de glasul conservator al Bisericii. Orice forma tridimensionala lipsita
de functiune, orice chip cioplit isi are sursa in ,,Occidentul decadent”. In arhitectura,
spiritul oriental se traduce prin apelarea la formele comune spatiului ecleziastic
postbizantin (fig. 7). ,,Bisericutele” cu asize alternate, cu fresce exterioare, cu braie
rasucite si arce in acoladd sunt percepute ca parte a identitatii noastre, desi isi au
sursele in cultura orientald. Romanicul masiv si greoi, neogoticul elansat, neoclasicul
puternic si echilibrat, formele baroce elegante nu se gasesc in forma lor pura. Toate
poartd amprenta locului, a culturii si a spiritului in care sunt implantate.

O influenta occidentald nealteratd transpare prin aparitia unor noi teme ale
artei. Noua ideologie a vremii isi gaseste expresii in zona sculpturii monumentale
de for public. Spatiul cultural francez influenteaza moda si acceptarea unor teme
care sparg cutumele bidimensionalitatii, dar furnizeaza si artistii care realizeaza
comenzile spatiului autohton?!. Tematica sculpturii se imbogateste prin compozitiile
istoriste (o completare a arhitecturii eclectice nascuta din framantarile identitare care
incepeau sa isi faca loc). Temele alegorice se regasesc atat in spatiul public?, cat si
in cimitire®, ca si portretistica. Busturi, medalioane (militare sau nu), efigii funerare
se dezvolta si intrd In compozitii complexe (Beldiman, 2005 a, 141-198). Alte teme
majore ale artei monumentale occidentale cunosc perioade de inflorire influentate
de moda sau de catre un artist, dar se aseaza pe un suport natural, cu sentimentele
reale. In arta funerara franceza din perioada 1804-1914 se mai gisesc teme precum

21. Atat comenzi publice cat si private.

22. O statuie alegorica reprezentand ,,Libertatea”, realizare a lui C.D. Rosenthal a fost inaugurata la
23 junie 1848 in piata Vorniciei din Bucuresti fiind distrusa cateva zile mai tarziu, dupa reinstaurarea
Regulamentului Organic (Beldiman, 1., 2005 — 1, 141)

23. ,,Alegoria Durerii” (Denis Puech pentru mormantul Zoe D. Aman, 1918), ,,alegoria geniului poeziei”,
,,<Alegoria Tineretii” (Statuia lui Pierre Granet, 1877, Cimitirul Bellu), ,,Alegoria Muzicii”, etc.
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wDurerea”, ,,Separarea cu triumful sperantei si al dragostei asupra mortii”, ,,Cultul
Supravietuitorului”, ,,Ultimul sarut”, ,,Gisantii”, ,,Mortile tragice” care se alatura
,Portretelor” si ,,Alegoriilor” cu ,,ornamentatia sugestiva — obiectele caracteristice
si reliefuri anecdotice” (Le Normand Romain, 1995, 134-339). Reprezentarea
bustului defunctului indltat pe o coloand in timp ce vaduva plange ingenunchiata la
baza soclului, reprezinta un ,,Dernier Adieu ...”.

Pentru fiecare dintre acestea, putem gasi corespondente in cimitirele
urbane romanesti. Decalajul de timp este sesizabil pand spre jumatatea secolului.
Aparitia Cimitirului Bellu nu declanseaza o lenta evolutie a artei funerare spre
monumentalitatea apuseand, ci un dialog intre identitate si globalizare. Familii bogate
din Romania se adreseaza unor sculptori francezi recunoscuti oficial precum Mercié,
Barrias, dar si Auguste Préault, dovada fiind comanda facuta de familia Falcoianu®.

Desi artistii italieni sunt mai numerosi in Moldova, sculptori precum Raffaello
Romanelli* raspund unor comenzi de mare insemnatate si in spatiul Bucurestilor?,
aducand teme specifice culturii lor. Tema ,,cultului supravietuitorului”* isi face
loc 1n cimitirele bucurestene, justificatd de schimbarile sociale si economice care
marcheaza epoca. Aceste reprezentari amplifica rolul social si neaga atemporalitatea
baroca® (Berresford, 2004). Monumentului doctorului Giacinto Pacchiotti (1893),
ridicat de Luigi Contratti in Cimitirul Monumental din Torino, i se poate gasi o replica
prin monumentul Eufiosinei Porroinianu (1902)%, lucrare comandatd sculptorului
Romanelli. Desi acesta se inrudeste stilistic monumentului funerar Petru Stoicescu
(1897)%, cel din urma pare a se incadra in complexa ,,temd a ingerilor”. In aceasta
sculptura, dialogul si raportul esential intre cel care supravietuieste si cel decedat nu
existd. Mortul este deplans si insotit de inger. ,,/ngerii sunt companionii drumului
final” (Berresford, 2004), gasindu-si forme de expresie in cele mai variate culturi
si stiluri artistice. Ingerii neoclasici sau romantici sunt prezenti la tot pasul, dar si
cei Art Nouveau, realisti, cubisti, post-bizantini sau aflati la granita stilizarii si artei

24. Monumentul funerar al Alexandrinei, gazduit de Muzeul National de Arta din Bucuresti, si a carei
copie se afla in Cimitirul Bellu este intregit de relieful alegoric reprezentand ,,Durerea” (1873).

25. Sculptor italian Raffaello Romanelli (n. 1856, Florenta - d. 1928, Florenta) din cele peste 300 de lucrari
realizate in intreaga cariera, are in Romania peste 40. Din lucrérile de arta funerara din cimitirul Bellu
trebuie amintite ,,Doamna cu umbrela, grupul statuar funerar al cuplului Poroineanu”, ,,Cavoul familiei
Stancescu”; in cripta familiei Gheorghieff se afla asezate ,.busturile dr. C. Istrate”, ,,Luiza Jianu” etc.

26. In tard se afla aproximativ 40 de lucriri, de la busturi la compozitii alegorice monumentale printre
care se numara si ,,Cavoul familiei Poroineanu”.

27. Sfarsitul secolului al XIX-lea aduce in cimitirele urbane bucurestene un tip de compozitie
monumentald care se regaseste cu precadere in spatiul italian, dar si in cel francez.

28. Reprezentarea defunctului este un simbol pentru mormant, face o departajare clara intre cele doud lumi.
29. Cimitirul Bellu, fig. 19b.

30. Cimitirul Bellu, fig. 43, bronz patinat pe soclu de granit roz.
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naive (fig. 7). Alegerea unei maniere de reprezentare constituie interventia personald
la o temd universala. Ingerii, prezenti in toate cimitirele care nu ii indeparteaza
prin confesiune, apar in reliefurile plate ale crucilor, pe lespezi, stele funerare sau
stlpi, la colturile micilor garduri care inconjoard monumentele, dar si in centrul
ansamblurilor sculpturale. Ingerii imbogitesc semantic ansamblurile monumentale,
indiferent de categorie.

Identitatea fiecarui individ este o sumad de date mostenite, acumulate,
imprumutate dar si refuzate, respinse sau ignorate. Permeabilitatea noastra
la influente ne defineste, asa cum produsele noastre rezultd din articularea si
interpretarea influentelor primite. Cimitirele noastre ne reprezinta aspiratiile intr-o
mare masurd. Fenomenul de moda pare sa atingad toate domeniile pentru ca omul
nu este constant, e dinamic si extrem de influentabil, chiar si arunci cand opune
rezistentd. Rezistenta se manifesta ca un efort de mentinere, de perpetuare a traditiei,
dar naturaletea si spontaneitatea creatiei ,,degradeaza” forma finala. Rigiditatea este
o replica a exuberantei, zarvei sau frivolitatii. Oamenii se lasd prada sentimentelor,
isi schimba gustul artistic, fiind influentati de concretul vietii. Pretutindeni in lume,
alegerea stilului, inclusiv arhitectural, este un mod de a comunica, face parte dintr-un
cod mai usor sau mai dificil de decriptat. Simpla alegere a unui stil nu este suficienta,
imaginea finala fiind compusa prin armonizarea detaliilor, a volumetriei cu spatiul in
care aceasta se asaza. In spatiul rezervat memoriei, rarele esantioane de arhitectura
,purd” sunt amplasate intr-o ambiantd eclectici. In acest fel, mesajul transmis
vizitatorului este unul compus, complex fatetat, in concordanta cu personalitatile
vegheate.

Daca, in mod firesc, stilurile se succed ca replici la replici, in aceasta perioada
de modernizare si deschidere spre Occident, se pot distinge trei directii majore.
Pornind de la cea ,,autohtond”, invechita, fara pretentii, dar inca prezentd, prin
contrast apare moda importurilor culturale, de la obiect la arhitect si stil, cu referire
la neoclasicism, eclectism cu toate variantele sale si apoi, A7t Nouveau si modernism,
si pana la recautarea sau formularea®! unei identitati nationale®?. O analiza a stilurilor,
arhitectilor si formelor realizate de acestia, In ambele spatii analizate, nu face obiectul
acestui articol care urmareste simpla intelegerea unui fenomen cultural.

Numeroase functiuni publice, de reprezentare (de la palate administrative, la
institutii financiar-bancare), apeleaza la un limbaj neoclasic insa posibilele alterari

31. Stilul neoromanesc este forma identitara elaborata pentru spatiul nostru in timp ce, cautari similare
se petrec in toate culturile cu care ne doream apropierea. Adesea, identitatea unei natiuni nu se bazeaza
pe elemente culturale specifice ei, ci pe asimilarea sau interpretarea unor elemente alteritare.

32. Compunerea acestui stil national este o dovadd a modernizarii statului prin intoarcere la forme
artistice si arhitecturale arhaice, reprezentative neamului, dar si prin alinierea la fenomenul cultural care
schimba cultura universala a epocii.
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nu sunt intdmplatoare. In acelasi timp, formulele eclectice pot avea un important
repertoriu stilistic apartinand clasicismului dar au si sarcina afirmarii unei identitati
sau chiar alteritati*. Arhitectii scoliti in spiritul unui stil isi cauta noi modalitati de
exprimare in stilurile aflate la inceput de drum. Spatiul funerar reprezintd un loc al
tatondrilor, al Inlaturdrii unor bariere, deci si al experimentarii unor forme. Poate
apdrea ca un posibil loc de turnura si in carierele arhitectilor, desi comenzile funerare
apar abia dupd confirmarea personalitatilor creatoare, dupd aparitia unor manifeste
in spatiul urban.

Fara a privi in detaliu arhitectura fiecarei perioade, trebuie constatat ca
arhitectii importanti nu se limiteaza la un singur program arhitectural si nu au rezerve
in privinta spatiului funerar.

Comenzile particulare ajung sa defineasca un gust unitar. Importurile culturale
sunt reprezentative pentru burghezie, in timp ce stilul national este promovat de
personalitati marcante care stabilesc dialoguri culturale cu tarile la care ne raportam.
Si la nivel de politica internd si administratie locald se formuleazad recomandari
privind alegerea stilului arhitectural potrivit temei de proiectare — cazul Lotizarii
Ioanid. O teorie interesanta insa nu si incontestabila este lansata de catre Mihai Sorin
Rédulescu (Radulescu, 1998). Conform acestuia, gustul artistic a variat n timp si in
functie de mentalitatea politica, astfel, conservatorii preferau o arhitectura eclectica
in care se descifrau elemente neoclasice, n timp ce, elita liberald se arata deschisa
formelor ,,avangardiste” ale momentului, de la cele prezente in ,,Arta 19007, la
variantele identitare care Incepeau sa se dezvolte prin stilul national.

Prezenta stilului national 1n interiorul spatiului funerar confirma si intdreste
nevoia umand de afirmare identitard, aducand si o notd de atemporalitate si
esentializare.

Arhitectura spatiului funerar nu este supusa unui strict control stilistic, de cele
mai multe ori, reprezentand un compromis intre dorinta ,,culta” a arhitectului sau a
artistului plastic si nevoia emotionald a beneficiarului sau a urmasului.

33. Cu referire la refugiul arhitecturii in epoci, stiluri sau spatii culturale indepartate.
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Fig. 1. Semnal vertical — Cavoul Toma Stelian, figura 77bis, sectiunea IV, Cimitirul Bellu
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Fig. 2. Volum simetric si stabil, capat de perspectiva, Cavoul Profesor Dorel Irimescu
figura 21bis.
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Fig. 3. Cavou care preia declivitatea terenului Familia Principelui Dimitrie Gr. Ghika
(Beizadea Mitica — 1816-1897), figura 52, Cimitirul Bellu, 2012
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Fig. 4. Banca comemorativa cu blazon cioplit, figura 53, Cimitirul Bellu, 2005
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Fig. 5. Comporzitie cu ingeri, Cimitirul Bellu Militar, Bucuresti, 2012
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Fig. 6. Capela funerara a familiei Prof. dr. Iga Protopopescu Pake (inscriptie pe o placa
atasatd mai recent), figura 46, sectiunea I, Cimitirul Bellu, 2012
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Fig. 7. Cavoul Chyra Xenopol, figura 56, Cimitirul Bellu
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