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CREATIA LUI TATTARESCU
iN PICTURA UNOR BISERICI BUCURESTENE

Dr. Nazen-Stefania Peligrad

Abstract: Gheorghe Tattarescu (1818-1894) was a pioneer of Neoclassicism in the
Romanian artistic enviroment. Tattarescu started his artistic career as a church painter and
studied at the Painters’ school in Buzau, founded by his uncle, Nicolae Teodorescu. Tattarescu
acquired a scholarhip at the Academia San Luca din Roma, where he was inspired by the
Italian masters, drawing copies after the most important artists* paintings. He sustained the
creation of a painting gallery in the capital. The gallery was founded by the ruler Barbu
Stirbei following a Princely Decree 1n 1850.

After he participated in the 1848 Revolution, he painted the portraits of revolutionaries
Gheorghe Magheru and Stefan Golescu, as well as that of Nicolae Balcescu, his best friend.
He continued to paint churches, having painted about 50 churches (like Zlatari, Coltea, Otetari,
White Church, Saint Ilie from Rahova etc) together with his students between 1853 and 1892.

He founded the Fine Arts School in Bucharest, together with Theodor Aman. In
Bucharest, the house where he lived for about 40 years was turned into a museum, which
now houses many of his works.

He created a new manner of paintingcombining academic technique elements (light and
shade constrast, anatomic studies, the atention for details etc) with the symbolism of the Byzantine
iconographic program. He understood and assimilated the Western art, and the Orthodox heritage
both blended in a new discourse which is more humanistic and closer to the believers.

Key words: murals painting of Tattarescu, the heritage of M.M.B., sketches from
M.M.B. heritage, Bucharest churches, Western iconography influences

Una din bijuteriile ascunse ale Bucurestiului care adaposteste un patrimoniu
reprezentativ pentru arta romaneasca este si Casa Memoriala Tattarescu. O ticuta
casd frumoasa din trecut care, poartd indiferenta anilor pentru ceea ce face parte din
valorile romanilor. Casa pastreaza inca viata insuflatd de artist si de familia lui unde
au locuit 40 de ani. La etaj persista inca picturi murale amintind de stilul pompeian
prin scene alegorice cu putti!. Casa era loc de intalnire cu personalitati ale timpului,
cu studenti, se faceau studii anatomice cu model intretinandu-se o atmosfera boema,
artistica in adevaratul sens al cuvantului. Gheorghe Tattarescu a putut crea o anumita
maniera de lucru in reprezentarea ortodoxa pentru ca epoca a permis acest lucru.

1. O influenta a artei apusene este si reprezentarea acelor putti, baieti — copii cu aripi, avand o origine in
mitologia greco-romana, fiind asociati cu Eros sau Cupidon. In iconografia bizantind sunt ingeri, avand
o alta reprezentare si altd simbolistica.
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Arta romaneasca din secolul al XIX-lea, si nu numai, a suferit transformari
radicale datorate schimbadrilor politice, istorice, economice si sociale. Lupta
Principatelor Romane pentru libertate era la apogeu si arta a devenit manifest in acest
context. Pictura de sevalet a fost marcatd de academism si de influentele occidentale
care s-au focusat, in mare parte, pe portret si pe studiul marilor artisti occidentali.
Tattarescu, personalitate marcanta a secolului al XIX-lea a propus infiintarea unei
galerii de artd prin ,,Ofisul Domnesc” din 1850 al Domnitorului Barbu Stirbei, care
ulterior, a devenit primul muzeu de arte frumoase. Impreuna cu Theodor Aman a
infiintat Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti (1864), unde a fost profesor si director.
Tot Tattarescu a Infiintat (1872-1876) si societatea ,,Amicii Bellelor Arte” alaturi de
Aman si Nicolae Grigorescu. Tattarescu a primit recunoasterea internationala cand
a participat, in anul 1848, la un concurs pe teme biblice ,,Congregazione Artistica
dei Virtuosi al Pantheon”, unde a fost onorat cu premiul cel mare si Medalia clasa
I (Popescu, 2008, 16). in iunie 1882, Majestatea Sa Carol I ii conferea ordinul
,Coroana Romaniei” n grad de Ofiter (Popescu, 2014, 20).

Opera lui Tattarescu poate fi consideratd unul din punctele de formare ale
academismului si rigorilor artei clasice in Tara Roméaneasca. Nu in ultimul rand,
artistul a intervenit si in redirectionarea picturii bisericesti de la austeritatea
canoanelor bizantine spre tabloul religios specific Apusului, cu descrierea detaliatd a
scenelor, a imbracamintei si folosirea tehnicii 1n ulei, care va substitui tehnica frescei.
Pictura murala a lui Tattarescu se defineste prin desenul puternic, studiul anatomic, a
contrastului de clar-obscur, modelarea tentei de culoare. Formatia italiand imbinata
cu mostenirea filonului bizantin a dat nastere la o directie artisticad remarcata in
iconografia bisericilor din prima jumatate a secolului al XIX-lea prin pastrarea
evenimentelor crestin-istorice (Visul lui Constantin, Nasterea Mantuitorului, Fuga
in Egipt, Crucificarea, Cobordrea de pe cruce, Indltarea etc.) si felul de reprezentare
pietist al scenelor occidentale.

Articolul 1si propune sa valorifice schitele murale ale artistului aflate in
patrimoniul Casei Memoriale Tattarescu, corelate cu picturile pastrate in bisericile
bucurestene (Biserica Otetari, Biserica Sf. Nicolae-Selari, Biserica Coltea, Biserica
Alba, Biserica Negustorilor si Biserica Zlatari). Ceea ce este important la pictura
murald a lui Tattarescu este cd a creat intentionat o noud manierd iconografica
pentru arta religioasa crestind Imbinand influentele Orientului cu cele occidentale.
Ajungand, in jurul varstei de 24 de ani, in Italia, cand era deja format ca artist,
observa diferentele iconografice si intr-una din scrisorile catre unchiul lui, Nicolae
Teodorescu, vorbea despre intentia sa de a aborda diferit reprezentarile crestine:
»Crede-ma, iubite unchiule, ca dupa stilul nostru nu prea sint p-aici, dar eu voi cauta
ca cel ce cunosc stilul a va face unul intocmindu-l bine cu un bun desen si colorit
...” (Wertheimer-Ghika, 1958, 33). In istoria artei romanesti religioase in secolul al
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XIX-lea a dominat stilul neoclasic. Directia oficiald a Bisericii (in jurul anului 1872)
era de a reveni la canoanele bizantine: ,pictura, arhitectura si ornamentatiunea ...
sd fie conform stilului bizantin” (sursa internet).

Articolul se concentreaza pe citeva scene pictate de artist 1n bisericile
bucurestene mentionate mai sus.

Scena Sfintei Treimi este un simbol de credintd niceo-constantinian, iar cele
trei Persoane, sunt asezate diferit, separat si orizontal: Dumnezeu Tatal si Fiul sezind
alaturi pe un fel de banci, iar porumbelul, simbolul Sfantului Duh, zburand sus, intre
Ei (Barnea, 1945, 123 si urm.). Primele reprezentari ale Sfintei Treimi au aparut
in arta bizantina si nu in cea occidentald. Iincepand cu secolul al X-lea, in Apus e
reprezentatd Sfanta Treime astfel: Tatal, Fiul si Sfantul Duh sunt infatisati in chip de
om, sezand unul langa altul pe o banca.

Una din temele venite din Occident in iconografia ortodoxa incepand cu
secolul al XVI-lea este Sfanta Treime sub infatisarea lui Dumnezeu-Tatal reprezentat
ca un batran care sade pe un tron alaturi de Hristos si avand intre ei, un porumbel
— simbolul Duhului Sfant. Tattarescu prezintd scena cu Dumnezeu Tatal si Fiul
stand pe nori avand porumbelul intre ei si sub picioarele lor — Pamantul, asa cum
se observa in Biserica Coltea (fig. 1a) sau doar sezand pe nori ca in Biserica Alba
(fig. 1b). O particularitate aparte apare la Biserica Alba prin fondul auriu incizat din
scena Sfintei Treimi si a Ingerilor redati la baza cupolei din naos. Tot la Biserica
Alba apare si monograma lui lisus, XP (chi-rho) (fig.1b), simbol crestin timpuriu
legat de batdlia de la Podul Milvius (Podul Soimului) dintre Constantin cel Mare si
Maxentius (Barnea, Iliescu, 1982, 34). Tattarescu a tinut cont, in scenele pictate, de
directionarea intentionata a liniilor si formelor, pentru a sugera centrul de interes, de
distribuirea spatiilor si maselor (efectul gol-plin), prin contraste de valoare si culoare
si, nu 1n ultimul rand, prin pozitionarea personajelor, proportionarea si dispunerea
elementelor compozitionale.

O alta scena raspandita in Occident in jurul anului 1500 se numeste
,,Coronatio Virginis” — ,,Incoronarea Fecioarei” (fig. 2): Dumnezeu Tatil si Hristos
stau pe o banca orientati unul spre altul. Cu cate o mand, pun o coroana pe capul
Maicii Domnului, care sta in picioare sau in genunchi, pe un corn de luna. Deasupra
Fecioarei coboara porumbelul. Sus se vad ingeri in zbor (Barnea, 1945, 121-122).

Tattarescu a folosit aceastd scend in programul iconografic ortodox cu mici
modificari, asa cum se poate vedea si in schitele artistului (fig. 3a,b,¢): in locul bancilor
apar nori pufosi, iar Fecioara este in genunchi, in bisericile pictate din Bucuresti. In
bisericile pictate de Tattarescu putem observa ca in locul medalioanelor cu sfinti din
iconografia bizantina au aparut tablouri mari cu sfinti (fig. 4a,b,c,d) si scene religioase
(fig. 5a,b,c) care imbina naturalismul cu iconografia bizantind. Tattarescu a folosit
schitele (pauzele) la marime naturala pentru scenele din picturile murale bisericesti.



PATRIMONIU — RESTAURARE 439

Schitele (fig. 6a,b,c) pastrate in patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti arata
sarguinta artistului de a reda realist o lume imateriala.

Alte reprezentari (fig. 7a,b,c) preluate din arta apuseana i aratd pe cei patru
evanghelisti ca barbati cu aureola si cu simbolurile aferente lor inspirate din Cartea
Apocalipsei: ,,Si fiinfa cea dintdi era asemenea leului, a doua fiinfa asemenea
vitelului, a treia fiintd avea fata de om, iar a patra fiintd era asemenea vulturului care
zboara” (Apocalipsa 4, 7) si de proorocia lui lezechiel: ,,Fetele lor? - Toate patru
aveau cdte o fatd de om inainte, toate patru aveau cdte o fata de leu la dreapta, toate
patru aveau cdte o fatd de bou la stanga si toate patru mai aveau i cdte o fatd de
vultur in spate” (Iezechiel 1, 10). Omul a fost ales ca simbol al Sfantului Evanghelist
Matei, deoarece acesta 1si incepe Evanghelia cu ingiruirea oamenilor din genealogia
dupa trup a Mantuitorului. Leul a fost ales ca simbol al Sfantului Evanghelist Marcu,
deoarece acesta ne vorbeste la inceputul Evangheliei despre Sfantul Proroc loan
Botezatorul, ca fiind ,,Glasul celui ce striga in pustie” (Marcu 1, 3), care aminteste
de ragetul leului. Vitelul este simbolul Sfantului Evanghelist Luca, deoarece acesta
este singurul Evanghelist care vorbeste despre ,,vitelul cel gras” sacrificat la ospat in
parabola fiului risipitor. Vulturul este simbolul Sfantului Evanghelist loan, deoarece
acesta se inaltd asemenea vulturului, in descrierea Logosului Dumnezeiesc afirmand
ca Dumnezeu este iubire (Ioan, 4, 8).

O diferenta iconografica este si In pictarea ingerilor care la Tattarescu au doar
fata incadrata de aripi si restul corpului se pierde in nori, aparand si in scene ca
Sfanta Treime (Biserica Coltea, Biserica Sf. Nicolae-Selari, Biserica Otetari). In
reprezentarile ortodoxe ei sunt serafimi si heruvimi (fig. 8). In viziunea proorocului
Isaia, serafimii sunt reprezentati cu sase aripi — doua ridicate deasupra capului, doud
in parti si doud acoperind picioarele. Chipul este zugravit ca al unui tanér cu par
carliontat, care Tn mana dreapta poarta un toiag, in capatul caruia se afla o tablita pe
care scrie: ,,Sfant, Sfant, Sfant ...”. De multe ori serafimii au fetele acoperite de aripi,
pentru ca nu pot suporta stralucirea orbitoare a lui Dumnezeu. Serafimii sunt intalniti in
cupold, la apropierea cercului care il inconjoara pe Pantocrator, dar mai sunt Infatisati
si deasupra Sfintei Mese, in reprezentarea Dumnezeistii Liturghii din absida Sfantului
Altar. Heruvimii apar in reprezentarea Celei de-a doua Veniri a lui Hristos.

O reprezentare care a suferit si ea modificari este cea a lui Hristos Pantocrator
(fig. 9). Se pastreaza reprezentarea Mantuitorului ca adult (tipul iconografic grec cu
parul lung pana la umeri). De la Roma péana spre Asia Mica a circulat modelul Iui
Hristos grec, iar modelul lui Hristos ca tanér imberb cu parul scurt si cret — influenta
iraniana (Strzygowski, 1930, 398, 399 si urm.). In programul iconografic al lui
Tattarescu, Hristos apare cu barba si carare pe mijloc, fiind modelul dominant propus
de Scoala de la Edessa; inconjurat de nori din care ies fete de Ingeri si se profileaza
simbolurile apostolilor. De asemenea, se observa in pictura murald a lui Tattarescu
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o indepartare de canonul imobilitatii contemplative, de hieratismul in reprezentarea
figurii umane specifice artei bizantine si preluarea scenelor occidentale.

Departari ontologice fatad de icoand se observa si la reprezentarea nasterii
lui Tisus Hristos, prin Intruparea celei de-a doua Persoane a Sfintei Treimi (fig.10).
Cuvantul (Hristos) s-a intrupat pentru ca omenirea si se poati mantui. in icoana
(fig.11) apare simbolul pentru a crea o punte intre om si Dumnezeu dupa caderea
lui Adam si a Evei. Prezenta boului si a asinului in icoand are o tripla motivatie:
profetica, marturisitoare si eshatologica. Aceastd marturisire necuvantatoare a celor
doua dobitoace langa iesle fusese proorocita de Isaia: ,,Boul isi cunoaste stapdanul si
asinul ieslea domnului sau, dar Israel nu Ma cunoaste; poporul Meu nu Ma pricepe”
(Isaiia 1, 3). Tablourile apusene redau induiosat pietismul si dulcegéria staulelor si
felul cum cele doud animale incalzesc sau adulmeca cu respiratia animala Pruncul.
In icoane apare pestera din asocierea ei cu muntele. (Dumitrescu, 2005, 2-3). Aceasta
icoand este chintesenta dogmei crestine asa cum sustinea si Tertullian: ,,Daca
[ereticii] sustin ca aceastd noutate cerea [ca Hristos] nu doar sa nu se fi nascut din
samanta barbateasca, ci intreg trupul Cuvantului lui Dumnezeu sa ne fi luat dintr-o
fecioara, pentru ca aceasta sa nu fie intreaga noutate ca trupul, nendscut din samanta
[barbateasca], a izvordt totusi dintr-un trup ndscut din samanta barbateasca? [2] Sa
Inainteze [acestia] pentru o luptd si mai stransd. Spun ei: latd Fecioara a zamislit in
pantece. Ce oare a [zamislit]? Binenteles ca pe Cuvantul lui Dumnezeu, nu samanta
barbatului. Neindoielnic [a zamislit] pentru a naste un fiu, cdaci Scriptura spune: Si
a nascut un fiu” (Tertullian, 2007, 311).

Este posibil ca multe din schitele din patrimoniul Muzeului Municipiului
Bucuresti sa fi fost facute pentru biserici care au fost diramate (Biserica Enei), spalate
(Biserica Negustorilor unde s-a descoperit sub pictura lui Tattarescu programul
iconografic realizat de Parvu Mutu) sau care sunt in afara Bucurestiului.

Ceea ce lipseste din scenele lui Tattarescu (schite sau picturile murale
mentionate) sunt reprezentarile Pastorului cel bun, a pestelui, painea si vinul,
etc. Lipsesc din iconografia bisericilor mentionate si scenele Botezul lui lisus
si Cinzecimea (Pogordrea Sfdantului Duh) teme deosebit de importante pentru
chintesenta crestinismului. Temele intalnite se referd la Noul Testament: proorocul
Zaharia, Nasterea Mantuitorului, Fecioara cu pruncul, Fuga in Egipt, Apostolii Petru
si Pavel, Cina cea de taind apare o data la Biserica Alba, Cobordrea de pe cruce,
Punerea in mormant, Mironositele la mormant, fndl,tarea, lisus Pantocrator, cei patru
evanghelisti, Adormirea Maicii Domnului, Sfintii impdrati Constantin si Elena, Visul
lui Constantin cel Mare, Incoronarea Fecioarei, Sfdnta Treime, Arhanghelii Gabriel
si Mihail, sfintii mucenici etc. Din Vechiul Testament apare Moise cu tablele legii. Se
pastreaza o schitd mai putin obisnuita cu Moise cand primeste tablele legii (fig. 12).
Dumnezeu Tatil apare ca un inger urias avand picioarele ca doud coloane. in fundal
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apar nori si fulgere. Nu se fac referiri la Judecata de Apoi. Acest lucru se datoreaza
faptului ca Tattarescu a insistat mai mult asupra figurii umane si nu a simbolurilor. De
asemenea, in jurul scenelor au fost pictate suprafete sugerand imitatia de marmura in
locul fondurilor de aur care aduc aminte de mozaicurile bizantine.

Prima biserica pictata de Tattarescu in Bucuresti a fost Otetari si se poate
observa o trecere de la o cromatica calda si amestecuri cromatice modulate discret
spre o tonalitate mai inchisd cum este la Biserica Zlatari. Una din cele mai deschise
registre cromatice este cel de la Biserica Negustori (fig. 13a,b,c) unde se mai pastreaza
cateva fragmente de pictura. Artistul a evitat tentele plate specifice artei decorative,
dar a tinut seama de valoarea cromatica sustinuta prin contrastul cald-rece respectand
principiul culorii dominante. In pronaos, unde de obicei se afla scena Judecitii de
Apoi, artistul i-a asezat pe apostolii Petru si Pavel, cum este cazul Bisericii Otetari.
O sceni pe care a respectat-o este Maica Domnului inconjurata de ingeri in altar. in
turla naosului mereu este reprezentat lisus Pantocrator. In unghiurile care leaga turla
de naos apar cei patru evanghelisti asa cum sunt si in Bisericile Zlatari, Sf. Nicolae-
Selari si Otetari, iar in Biserica Coltea si in Biserica Albd apar ingeri. In cele doua
abside laterale ale bisericii se picteaza, de regula, Nasterea Domnului la sud si
Invierea la nord. In Biserica Coltea in cele dou abside sunt reprezentati cei patru
evanghelisti cu simbolurile aferente, ocrotiti de Sfantul Duh simbolizat ca porumbel.
La Biserica Otetari, in abside, apar scenele Nasterea Domnului respectiv Indltarea
ca la Biserica Alba si Biserica Sf. Nicolae-Selari. Pe bolta sau pe tavanul bisericii se
reprezintd Botezul Domnului, Sfanta Treime sau un alt praznic imparatesc. Tattarescu
a optat in general pentru Sfdanta Treime.

In final putem si vedem talentul creator al lui Tattarescu, puterea si curajul de
a crea 0 noud maniera iconografica in bisericile ortodoxe. La biserica Sf. Nicolae-
Selari Tattarescu 1i picteaza pe Carol I si regina Elisabeta, ctitorii acestui locas de
cult dovedind incd o datd maiestria 1n redarea psihologica si a detaliilor care capata
valoare si completeaza unitar restul iconografiei. Aici toate scenele au pe chenare, in
partea superioara, semnele heraldice regale. Acelasi lucru se intampla si la Biserica
Coltea unde este infatisat spatarul Mihai Cantacuzino impreuna cu sotia sa, Maria.
Este un drum paralel fatd de cel al omului ,,fdra idei”, al iconarului care renunta la
sine dar si la patima de a fi original cu orice pret. Pana la urma depinde ce alegeri
facem si cate riscuri suntem capabili si ne asumam. In acea epoci pericolul de a
deveni indivizi fara personalitate era foarte mare si creativitatea pastreaza sufletul
viu iar Persoana ne face sd ramanem in universul lui Dumnezeu.

Desi a fost contestat pentru felul in care a pictat bisericile, ar trebui mentionat
ca Tattarescu a avut talentul si inspiratia de a face multe alegeri iconografice potrivite,
pe cand urmasii lui au denaturat o maniera care si-a pierdut calitatile.

Artistul a avut o evolutie ascendenta, o directie artisticd care s-a format si
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s-a impus cu precadere in pictura murald bisericeascd. Academist in pictura de
sevalet a pastrat si drumul picturii bisericilor care i-au asigurat un venit financiar
stabil. Departarea de canoanele artei bizantine si asumarea tehnicii occidentale cu
interpretarea personald a scenelor biblice a dus la o manierd care rdmane etalon
pentru generatiile viitoare. Artistul fuzioneaza conotatiile bizantine cu contrastul de
clar-obscur, studiul anatomic si apropierea enoriasului de universul lui Dumnezeu.
Glasiuri intunecate, amestecuri variate de tonuri si culoare, plasticitatea suprafetelor
au creat o lume vie in care sfintii au cilduri si parca iti inteleg greutatile vietii. In
acest context privitorul participa activ la sfintele slujbe.

Faptul ca a refuzat sa se conformeze canoanelor propuse de Biserica nu este
neapdrat negativ, artistii cdutdnd mereu un stil original prin care sd raimana in atentie
posteritatii.
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Fig. 1a. Sfanta Treime, Biserica Coltea

Fig. 1b. Sfanta Treime, Biserica Alba
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Fig. 2. Vicenzo Castello, Incoronarea Fecioarei, 1636
(https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/61/70/59/6£70593daf4fafeb1261b745c4e2

8a8b.jpg)
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Fig. 3a,b,c — Coronatio Virginis, schitele (pauzele) lui Tattarescu pastrate in patrimoniul
casei artistului



446 MuzeuL MunicipiuLul BUCURESTI - XXX

Fig. 4a. Sf. Anton, Biserica Zlatari Fig. 4b. Sf. Eustatie, Biserica Nicolae-Selari
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Fig. 4c. Sf. Ecaterina, Biserica Coltea Fig. 4d. Sf. Eustatiu, Biserica Alba
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Fig. 5a. Fuga in Egipt, Biserica Otetari

Fig. 5b. Hristos Pantocrator, Biserica Coltea
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Fig. 5c¢. Indltarea, Biserica Coltea
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Fig. 6a. Hristos Pantocrator (schitd patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 6b. Fecioara cu Pruncul (schita patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 6c. Sfantul Nicolae (schita patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 7a. Apostolul loan, (schitd patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 7b. Apostolii Matei (schita patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 7c. Apostolii, Biserica Zlatari

—— —Manastirea Sfantul loan cel Nou

Fig. 8. Sf. Gheorghe (Sf. loan) SV A.ll.a. Serafim si heruvimi (N-E)



PATRIMONIU — RESTAURARE 455

Fig. 9. Hristos Pantocrator, Biserica Otetari
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Fig. 9b. Apostolii Luca (schita patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 10. Nasterea Mantuitorului, Biserica Otetari
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Fig. 11. Icoana Nasterii Mantuitorului
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Fig. 12. Moise si tablele Legii (schita patrimoniu M.M.B.)
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Fig. 13a. lisus Pantocrator, Biserica Negustori
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Fig. 13 b,c. Detaliu cupola naos, Biserica Negustorilor / Simbolul porumbelul
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