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CRONICI ILUSTRATE ALE SECOLULUI AL XIX-LEA —
PEDEPSELE PICTORULUI
GHEORGHE IOACHIM POMPILIAN

Loredana Codau

Abstract: The article entitled [llustrated chronicles of 19" century — The Punishments of
painter Gheorghe loachim Pompilian was born with the aim of promoting a small artistic chapter
of a less known Romanian painters’ creation during the 19" century — artworks that are preserved
in the Pinacoteque of Bucharest’s collection.

Gheorghe Ioachim Pompilian (1835, Ploiesti-1907, Bucharest) was one of the young
painters who were able to study abroad, in Rome (1862-1865), under the guidance of classicist
artist Natale Carta — the same mentor of painter Gheorghe Tattarescu (1845-1851). As a proof
of his classicist experience, in the Pinacoteque’s collection a copy is preserved painted after the
Italian artist, whose artwork called T%e pilgrim has also inspired Tattarescu.

The present article will focus on the study of five paintings, which belong to a wider
artistic cycle, depicting the correctional punishments applied to offenders during the 19" century.
The violence of the punitive acts as the ear pinning, the foot whipping or the cane whipping,
determines us to take a look in time, on the criminal laws in the early 19" century, tamed once with
the adoption of Organic Regulation (1832). Based on the historically documented compositional
details, we are able to identify and set in time each depicted scene. A novel aspect is determined
by the fact that three of these paintings (The _foot whipping of a nobleman, The school corporal
punishments and The ear pinning) were inspired after one of the most picturesque columnist’s
chronicles of 19" century — Ion Ghica, but also after the novel The old and the new parvenus,
written by Nicolae Filimon in 1862. The letters to Vasile Alecsandri were published by lon Ghica
in Literary conversations Romanian magazine, during 1880-1887, and narrate true social stories
that happened in early 19" century. Stories in the time of Caragea and School 50 years ago are
two of Ghica’s letters that stimulated Pompilian’s imagination in order to depict anthropological
aspects, between truth and artistic licence. Discovering the literary sources of inspiration, we are
able to set the Punishments artistic cycle (true illustrated chronicles) in the 80’s of the 19" century,
in an independent country (Romania), governed by a modern constitution that provided more
humane punishments than those practiced during the time depicted by Pompilian.

Keywords: Gheorghe loachim Pompilian, punishments, lon Ghica, Letters to Vasile
Alecsandri, Stories in the time of Caragea, Nicolae Filimon, The old and the new parvenus

Colectia de picturd a Pinacotecii Bucuresti, parte integrantd a Sectiei de Arta,
Muzeul Municipiului Bucuresti, addposteste aproximativ 2.500 de picturi realizate
de artisti mai mult sau mai pufin cunoscuti atat publicului, cat si specialistilor. Fiece zi
petrecuta in sanul acestei colectii aduce cu sine entuziasmul micilor descoperiri, stimuland
curiozitatea dar totodatd necesitatea de a afla noi date privind activitatea si motivatia
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abordarii anumitor subiecte de citre pictorii mai putin cercetati. Din aceasta categorie fac
parte, printre multe altele, lucrarile realizate de pictorul Gheorghe loachim Pompilian, un
personaj din pacate lacunar prezentat in publicatiile de specialitate.

Nascut in Ploiesti, pe 6 decembrie 1835, in timpul domniilor regulamentare,
Gheorghe (George) Ioachim Pompilian a fost inifiat in arta ,,zugravelii” de mesterul
Ucenescu, la Bragov si de pictorul Constantin Lecca, profesor de desen la Sf. Sava,
Bucuresti. Desi nu se pastreaza informatii privind sursele financiare detinute sau
eventualele burse primite, cert este cd tanarul pictor a pornit intr-o caldtorie initiatica de
studiu artistic in orasul celor sapte coline, Roma, in anul 1862. A studiat timp de trei ani
cu pictorul clasicist Natale Carta, profesor de pictura in perioada respectiva la Accademia
di San Luca, artist care i-a fost mentor tandrului Gheorghe Tattarescu intre anii 1845 si
1851 (Predescu, 1940, 670). Din pacate, Pompilian nu figureaza pe lista artistilor emeriti
ai Accademiei di San Luca, iar pand in momentul de fata centralizarea completa a arhivei
studentilor academiei nu s-a finalizat (conform corespondentei pe care am purtat-o cu
Departamentul de Arhivisticd al Academiei mentionate, februarie 2017). Date fiind
informatiile primite, nu putem afirma cu certitudine daca tanarul artist roméan a fost
absolvent al Accademiei di San Luca sau a studiat doar in privat cu artistul Natale Carta.

Desi exista profunde lacune privind perioada de formare italiana, in colectia
Pinacotecii se gaseste o lucrare nesemnata a lui Gheorghe loachim Pompilian, ce trateaza
un subiect Intr-o maniera de executie similara lucrarii realizate de Natale Carta, Pelerinul,
conform Repertoriului de pictura al Muzeului Gheorghe Tattarescu. Dat fiind faptul ca
lucrarea reprodusa reprezinta una dintre copiile de studiu ale lui Tattarescu (1846-1849)
dupa portretul amintit (Popescu, Dobre, 2014, 156), ne permite sa deducem ca Pelerinul
lui Pompilian este rezultatul unui exercitiu firesc de desavarsire tehnica, clasicista, intru
atingerea perfectiunii maestrului (fig. 1).

Reintors delastudiiin 1865, imbogatit cu tainele tehnice ale scolii italiene, este numit
in Bucuresti profesor de desen la: gimnaziul ,,Gheorghe Lazar” (institutie ulterior numita
liceu), Scoala normala pentru invatatura poporului roman, Azilul ,,Elena Doamna”, Scoala
romana de conductori si prima scoald de arhitecturd. Ca multi alti confrati francmasoni
romani, Pompilian a fost membru, din noiembrie 1875, al lojei bucurestene Infeleptii din
Heliopolis. Cu ocazia infiintarii Scolii de Arte si Meserii de cétre loja din care facea parte,
Pompilian a fost numit profesor de desen si perspectiva (Nestorescu-Balcesti, 2005, 69).

Pe langa neobosita activitate pedagogica depusa pana la finalul vietii, Pompilian
s-a dedicat picturii religioase murale, mai bine rasplatita financiar. Cu sigurantd complexul
informational al experientei artistice dobandite in timp, aplicat tainelelor picturii murale
invatate in timpul uceniciei autohtone (conform practicilor tinerilor roméani cu inclinatii
artistice din prima jumatate a secolului al XIX-lea), a fost motivul pentru care Pompilian
este cunoscut, cu predilectie, pentru activitatea de zugrav de biserici. in repertoriul lui
de muralist se numara executiile de pictura religioasa de la: Sf. Vasile (Ploiesti), Bretcu
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Fig. 1 Gheorghe loachim Pompilian, Pelerinul, u/p, 98x73,7 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

(Transilvania), Sf. Gheorghe Vechi (Bucuresti, 1875-1880). Sf. Spiridon Nou (Bucuresti),
capela Institutului Pompilian (Bucuresti), biserica din Ghergani (Predescu, 1940, 670).

Societatea prin ochii pictorului G. I. Pompilian in colectia Pinacotecii Bucuresti

Rarisime 1n colectiile de arta publice si private, picturile de sevalet realizate de
Gheorghe loachim Pompilian atrag cu sine necesitatea unei analize mai atente. Variate
tematic, in colectia Pinacotecii sunt addpostite pe langa Pelerinul amintit, alte zece
compozitii, de mici dimensiuni, revelatoare privind diversitatea activitatilor si inclinatiilor
culturale si politice ale artistului.

Banchetul ziaristilor (fig. 2) portretizeaza la prima vedere un grup numeros de
barbati servind vin la masa unui restaurant, in clar-obscurul construit de lumina lampii.
Desi tematic lucrarea nu constituie o exceptie 1n pictura de gen practicata in Romania celei
de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, titlul ei ne oferd premisa analizarii relatiei dintre
artist si subiectul tratat plastic. Amanuntele perioadei petrecute de Pompilian in calitate
de ziarist s-au pierdut n negura timpului, dar in mod cert cariera lui jurnalistica a fost
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Fig. 2 Gheorghe loachim Pompilian, Banchetul ziaristilor, u/c, 19,7x26 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B., (foto Cristian Oprea)

strans legata de ziarul 7impul — organ de presa al Partidului Conservator, sub conducerea
lui Lascar Catargiu, aparut la Bucuresti in martie 1876. In scrisoarea trimisi lui Tacob
Negruzzi pe 5 august 1877, laun an de la infiintarea cotidianului si conducerii lui temporare
de Titu Maiorescu, loan Slavici ne oferd cateva informatii cruciale privind perioada de
cumpana prin care treceau atat publicatia, cat si el si G. I. Pompilian, in calitate de unici
redactori: ,,Md vei crede ca nu fi-am scris pind acum fiindca mi-a fost peste putintd sa
gasesc cdateva momente de liniste sufleteasca. Sant vreo 14 zile de cdnd aproape nimeni
nu mai vine pe la redactia « Timpuluiy incat singuri doi ingi, eu si Pompilian, trebuie sa-i
umplem coloanele. Grandea lucreaza la «Razboiuly fiindca la «Timpuby nimeni nu-I mai
plateste si omul vrea sa traiasca. Nici eu n-am luat de 3 luni de zile bani” (Toroutiu, 1932,
280). Desi nu este cunoscut anul pand cand Pompilian a colaborat ca redactor al Timpu-
ui, lucrarea Banchetul ziaristilor dateaza din aceastd perioadd, a anilor 70 ai secolului
al XIX-lea. Pompilian a surprins in intimitatea modestului restaurant un crampei din
viata lui cotidiana de jurnalist — un moment de detasare a colegilor lui ziaristi, stimulat de
licoarea bahica. Multitudinea personajelor reprezentate de Pompilian ne inclina sa plasam
compozitia intre 1876 si 1877, cand colectivul redactiei era mai numeros: Vasile Pogor,
Grigore H. Grandea, Matei Millo, Titu Maiorescu si loan Slavici.
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Fig. 3 Gheorghe loachim Pompilian, Interior de Parlament, u/p, 38,3x57,5 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

Pretioase din punct de vedere documentar sunt doua uleiuri, intitulate Interior
de Parlament (fig. 3) si Sala Senatului. Arhitectura de interior este atent redata in cele
doua lucrari, cu tribune etajate, separate prin colonade cu capiteluri corintice si cu galerie
marginitd de pilastri din lemn, elemente compozitionale reprezentative pentru cladirea
sugerata de titlu. Compozitiile ne familiarizeaza cu interiorul fostului Divan Domnesc,
Adundrii Deputatilor, pe locul caruia a fost construit de arhitectul Dimitrie Maimarolu
ulterior, in anul 1907, Palatul Parlamentului — actualul Palat al Patriarhiei (Bilciurescu,
1945, 119). Daca analizam atent detaliile arhitecturii interioare si le comparam cu cele
redate in gravurile si mai tarziu fotografiile de epoca, din timpul domniilor lui A. I. Cuza
si Regelui Carol I, sesizam diferente. Acest aspect ne determind sa periodizam executia
celor doua lucrari intre 1865, cand Pompilian revine in tard si pand in 1881, an 1n care
Sediul Adunarii Deputatilor a fost reamenajat. In ceea ce priveste motivatia si conjunctura
executiei temei alese, nu putem afirma cu certitudine daca Pompilian a fost sau nu deputat,
desi desfasurarea activitatii de redactor la ziarul conservatorilor 7impul si initierea in anul
1875 la loja francmasonica Inteleptii din Heliopolis, sunt detalii ce pot sugera o anumiti
orientare politica a artistului (Nestorescu-Balcesti, 2005, 69).
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Fig. 4 Gheorghe loachim Pompilian, Vicleimul, u/p, 21,3x32,5 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B., (foto Cristian Oprea)

Compozitia Vicleimul' aminteste de drama religioasd populara jucatd in preajma
Craciunului, incepand cu 1821 (an din care dateaza cel mai vechi text pastrat asociat
acestui ritual), astazi disparutd din randul obiceiurilor ritualice asociate sarbatorilor de
iarna. In conformitate cu datina, prima parte a dramei era constituita de teatrul personajelor
umane ce intruchipau legenda nasterii lui Hristos — /rozii, si era continuata de Vicleimul
propriu-zis — teatru de papusi ce infatisa Uciderea pruncilor, practicat si de rusi, de la care
s-a extins si in Tarile Romane. Irozii de seara erau 1n realitate o alta infatisare a jocului
cu capra (Pamfile, 1997, 364-367). In lucrarea addpostita in colectia Pinacotecii, G. I.
Pompilian a imortalizat o secventd din prima parte a procesiunii inchinate Craciunului,
in care personajele costumate redate la lasarea noptii intruchipeaza irozii. Se remarca
utilizarea unui puternic contrast clar-obscur ce intensificd dramatismul scenei de gen,
surprinsd intr-o noapte de Craciun, pe o stradd din Capitala celei de-a doua jumatati a
secolului al XIX-lea (fig. 4).

1. Cunoscut si ca Viflaim, denumiri populare romanesti ale localitatii nasterii lui Hristos, Betleem.
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Pedepsele

In categoria lucrarilor ce imortalizeaza aspecte antropologice din vremurile apuse,
se Incadreaza alte cinci mici compozitii inedite tematic, provenite dintr-un ciclu artistic
mai larg — Pedepsele. Asa cum sugereaza denumirea ciclului artistic, Pompilian ilustreaza
cateva dintre pedepsele corectionale aplicate vinovatilor In prima jumatate a secolului
al XIX-lea. Violenta actelor punitive, printre care se numara: tintuirea de urechi, bataia
la falangd sau bataia cu nuiaua, ne determina in prima instantd sa ne indreptdm privirea
in trecut, asupra legiuirilor penale de la inceputul secolului al XIX-lea, imblanzite odata
cu adoptarea Regulamentului Organic. Dand dovada de documentare istorica, artistul
imbind in lucrarile lui (7intuirea de urechi, Bataia la talpi, Bataia la spate, Bataia femeii
si Scoala) realismul actelor punitive cu licenta artistica, in consens cu particularitatile
plasticii istorice.

Desi consemnarile participarilor lui G. 1. Pompilian pe simezele expozitiilor
contemporane lui sunt limitate (Expozifia oficiala a artistilor in viata din anii 1870 si
1872, Exporzitia Societdtii amicilor bellelor arte din 1873, expozitia personala din 1892),
existd un martor al valorificarii postume a compozitiilor artistului (Predescu, 1940, 670).
Catalogul Exporzitiei retrospective a artistilor romdni pictori si sculptori din ultimii 50 de
ani, organizatd la Ateneul Roman, in anul 1928, constituie una dintre putinele marturii ale
existentei ciclului artistic al Pedepselor, mai extins numeric. Organizatd de artistii George
Demetrescu Mirea, Costin Petrescu, arhitectul I. Fonescu si G. Adamescu cu scopul de ,,a
infatisa publicului o parte din desvoltarea spiritului romanesc in ultimii 50 de ani”, pe lista
lucrarilor participante pictate de artistii decedati se numarau: ,,//7. Detronarea lui Cuza,
118. Bataia la spate (speculantilor), 119. Tdaierea manelor (criminalilor), 120. Tintuirea
de urechi (falsificatorilor), 121. Studiu de plafon”, doua dintre compozitii fiind reproduse
sub titlul generic Pedeapsa. Tintuirea de urechi si Taierea mainilor (Adamescu, Prodan,
1927-1928, 8). Exceptand Bataia la spate si Tintuirea de urechi, ce se afla in patrimoniul
Pinacotecii, restul lucrarilor si-au pierdut urma existentei. Nota macabra a lucrarilor expuse
la Ateneu denota o anumita curiozitate launtrica a pictorului Pompilian, remarcata si de
criticul de artd George Oprescu: ,,/ .../ a redat, cu insuficiente si cu stingdcii incontestabile,
insd cu verva si cu bruschete de pensuld care conveneau subiectului, diversele categorii de
pedepse publice de la noi, denota un interes pentru tema bizara, aproape macabrd, pentru
ce este violent, aspru si patat de singe, pentru fizionomia in care suferinta fizica si tensiunea
extrema a nervilor au deformat toate trasaturile, le-au dat o infatisare respingatoare i
bestiala, unice in analele picturii noastre” (Oprescu, 1984, 159).

Ilustratia intitulatd Pedeapsa este unica reproducere a lucrarii 7aierea madinilor,
ce reprezenta pedeapsa aplicatd vinovatilor de plastografie, asa cum prevedea capitolul
V Pentru plastografi din Legiuirea lui Caragea (1818): ,,Plastografi zicem celor ce fac
scrisori mincinoase, sau de tot sau in parte. De tot mincinoase scrisori sunt in cite pecetile
sau iscaliturile sunt mincinoase. [...] Cati fac iscalitura domneasca sau pecetea sa li se
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Fig. 5 Gheorghe loachim Pompilian, Bataia la spate, u/c, 30x23 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

tae mana” (Stoenescu, 1905, 180). Consideratd in contradictie cu pravila promulgata de
domniile regulamentare, articolul 298 al Regulamentului Organic al Valahiei (1831) —
Pentru despartirea criminaliceasca stipula abrogarea ei. ,, Domnul va putea sa micsoreze
pedeapsa vinovatilor si incd a-i erta la unile intamplari. Pedepsele cu taerea mainilor sau
cu moarte, pre-cum i cazna sau muncile, sa stricd si sa desputerniceazd, fard a sa mai
putea urma de acum innainte” (Negulescu, Alexianu, 1944, 117). Asa cum Pompilian
sugereaza prin melanjul uniformelor reproduse, de la hainele fanariote ale zapciului, la
uniforma militiei pamantene de factura muscald, actiunea punitiva se petrece spre finalul
deceniului 2 al secolului al XIX-lea.

Printre pedepsele aplicate de pamanteni pana in timpul domniei Iui A. I. Cuza, se
numara Bdtaia la spate, asa cum ilustreaza Pompilian in compozitia lui omonima (fig.
5). Centrul de interes al lucrarii este ocupat de portretul unui barbat, redat cu membrele
incatusate si spatele dezgolit, greutatea lui fiind sustinuta de spatele unui personaj.
Vinovatul este batut simultan cu doud nuiele, administrate de doi agiesi (soldati ai
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militiei), asa cum demonstreazd vesmintele lor. Ceremonia pedepsirii nelegiuitului este
acompaniata de batdile la tobe a doi dorobanti ai militiei pAméantene, redati in uniformele
caracteristice sfarsitului anilor ’30 ai secolului al XIX-lea. Data fiind desfasurarea
majoritard a pedepselor in spatiile publice, in special in centrul targului, cu rol moralizator,
la scena bataii inculpatului asista ochii curiosi si neiertatori ai publicului.

Pentru a descoperi conjuncturile aplicarii legale ale acestei pedepse corporale, apelam
la izvoarele scrise ale epocii. Conform Legiuirii Caragea, in capitolul Pentru vini — Pentru
omor, daci ai fi ucis la betie, avand statutul de om sarac, erai batut si osandit la surghiunie
timp de trei ani (Stoenescu, 1905, 176). O altad infractiune pedepsita cu bataia prin targ era
furtul. Pe 1anga punitia lui corporald, vinovatul era condamnat intre 1-5 ani de ocna si la
rascumpararea valorii celor furate (Stoenescu, 1905, 178). De bataia prin targ beneficiau si
martorii mincinosi dovediti, asa cum stipuleaza legiuirea (Stoenescu, 1905, 180).

Dispozitiile referitoare la pedepsele aplicate in cazul furtului au fost abrogate n
prima instanta prin codul penal din 1852 (Barbu Stirbei), prin articolul 386 si ulterior prin
Codicele penal din 1864, in timpul domniei lui A. 1. Cuza, articolul 398 (Boerescu, 1865,
86). Cu toate acestea, printre pedepsele corectionale aplicate de politie, asa cum certifica
Codul Penal din 1852, n Cartea [ — Despre pedepse si efectele lor, este mentionata bataia
cunuiele (intre 25-50 de nuiele) (Boerescu, 1865, 3). Odata cu elaborarea Codicelui Penal,
1864, pedeapsa de sorginte fanariota aplicata in cazul furtului a fost inlocuita cu pedeapsa
prin incarcerare, de la sase zile la doi ani, iar in cazuri minore de plata unei amenzi care
varia Intre 50 si 1.000 de lei (Boerescu, 1865, 64).

Cu toate acestea, Pompilian pare ca s-a inspirat mai degraba dintr-o scend descrisa
atat de plastic de Nicolae Filimon in romanul Ciocoii vechi si noi (Ce naste din pisica
soareci mandncd), publicat in 1862 in Revista Romdnd. In capitolul Ocna parasitd, este
naratd pedepsirea negustorului mincinos Costea Chiorul, care a complotat impreuna
cu Dinu Paturica si Chera Duduca, la saracirea lui Andronache Tuzluc: ,, O multime de
curiogi de toate etdtile si clasele societatii inundau piaga Sf. Gheorge cel Nou; iar o altd
grupd, destul de numeroasd, intrase in curtea spatariei si, cu toate ca timpul era ploios
in acea zi §i vantul nordului sufla cu tarie, ei insa infruntau cu barbatie si ploaia si frigul,
numai ca s poatd vedea acel spectacol barbar; ce-i delecta atdt de mult. In fine, logofiitul
spatariei, vazand nerabdarea §i curiozitatea gloatelor, se ardtd inaintea mulfimii si citi cu
voce tare hotararea Departamentului de Criminalion, prin care condamna pe mofluzul
mincinos a fi batut la spete prin toate piefele negugatoresti si a se {intui de urechi in fata
pravaliei sale. Dupd ce se termind citivea hotardrii, patru arnaufi spataresti intrard in
temnitd §i scoaserd pe nefericitul falit cu capul ras, dezbracat pana la mijloc si cu mdinile
legate una langd alta cu o funie lungd, iar dupa aceea unul dintre arndauti apucd funia de
capatai si incepu a trage pe patient dupd sine, pe cand alfi, doi, pugi unul de-a dreapta si
cellalt de-a stanga patientului, il loveau pe spinare cu nuiele de salcie. Sangele ce sarea
din pielea nefericitului om, rupta neincetat de lovituri, si fipetele lui de durere produceau
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diferite impresiuni in inima poporului: femeile si oamenii cei milosi cereau iertarea lui,
iar gloata cea mare, in care intrau si cei saraciti prin falimentul cel fraudulos, simteau
o nedescriptibila bucurie pentru tot ce suferea patientul si la orice gemet de durere ei il
apostrofau cu cuvinte ca acestea: —Bine-{fi face, talharule, c-ai saracit lumea! —Sa-i dea
nuiele pdnd-i va cadea toatd carnea de pe spindri, fard a mai numi §i pe unii care strigau:
—Sa-1 spanzure! sau sa-1 puie in teapa!”’(Filimon, pdf).

Desi in roman aplicarea pedepsei se petrecea in timpul domniei pamantene a
lui Grigore Ghica IV (1822-1828), modelul uniformelor militiei pamantene redate de
Pompilian dateaza de la finalul anilor *30 ai secolului al XIX-lea. Reproducerea fidela a lor
poate fi explicatd prin consultarea de catre pictor a schitelor dedicate uniformelor militare,
semnate de artistul calator Auguste Raffet si datate iulie 1837 (Oprescu, 1926, 126).

Reprodusa in catalogul Expozitiei retrospective a artistilor romani pictori si
sculptori din ultimii 50 de ani, Pompilian ofera publicului in Tintuirea de urechi (fig. 6) un
important indiciu privind decriptarea scenei. Centrul de interes este ocupat de un barbat
torturat, cu mainile legate la spate, capul ras si urechea tintuitd de un stalp. Grotescul
pedepsei este augmentat de imaginea personajului in straie de inspiratie fanariotd, care
bate cu ciocanul tinta ce intemniteaza urechea vinovatului. Pentru a accentua caracterul
crud al pedepsei, artistul a ales sd redea supradimensionatid urechea sangeranda a
personajului principal. Scena demonstreaza ca actele de punitie in prima jumatate de secol
erau un spectacol public, in plin targ. Aplicarea pedepselor corporale in spatiul public
avea in special scopul de a avertiza oamenii, inspaimantati de atrocitatea scenelor la care
erau partagi, sd nu comitd infractiuni. Pictorul impartaseste publicului, prin inscriptia in
chirilica de pe placuta pozitionata in partea superioara a stalpului, infractiunea savarsita de
barbatul tintuit de ureche: ,,fn,seldtor”.

In intentia de a periodiza scena imortalizata, cercetand codurile de legi ale secolului
al XIX-lea, descoperim ca pedeapsa tintuirii de ureche nu este stipulatd. Parcurgand
inceputul de secol, aceasta lipseste din lista pedepselor prevazute in Legiuirea Caragea,
Partea cincea — Pentru vini, capitolul IX Pentru necinstitori. Si totusi, asa cum aflam
din continuarea povestii nelegiuitului negustor Costea Chiorul, tintuirea de ureche se
practica in afara pravilei scrise: ,, Aceastd procesiune ingrozitoare trecu mai ntdi prin
piata Sf. Gheorge cel Nou, de acolo intra in ulita Selarilor i, iesind pe la Curtea cea
Veche, merse spre Sf. Gheorge cel Vechi, iar de aci intrd in ulita cea stramta din dosul
Bardtiei, unde era sa se petreacd partea cea mai ingrozitoare a acestei oribile drame.
Poporul, ce parea satul oarecum de ceea ce vazuse pand aci, pe data ce se ingtiingd cd a
sosit timpul tintuirii, navali cu furie asupra locului unde era sa se savdrseasca aceastd
barbara fapta. Curiozitatea era atdt de mare, incdt unii din mulfime intrau prin sila in
casele si pravaliile negugatorilor, ca sa poatd privi mai bine execugiunea, iar alfii se suiau
chiar pe acoperisul caselor, cu riscul de a cidea §i a se zdrobi. [ ...] In fine, bas-bulucbasa
al spatariei, insarcinat cu executarea hotardrii, vazand aceastd incurcaturd, facu semn
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Fig. 6 Gheorghe loachim Pompilian, Jintuirea de urechi, u/plc, 27x20 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

executorului sa-si termine lucrarea. Un fipat ascutit §i nervos, repetat de mai multe ori,
anuntd poporului ca tintuirea s-a terminat. Gloatele disparura intr-o clipa: totul intra in
tacere.” (Filimon, pdf).

O altd ineditd sursd de inspiratie literard ce mentioneaza aplicarea tintuirii de
ureche, de data aceasta in timpul domniei fanariote a lui loan Caragea (1812-1818), o
constituie una dintre scrisorile contemporane artistului, Din vremea lui Caragea, redactata
de Ion Ghica catre vechiul lui confrate francmason Vasile Alecsandri si publicata 1n revista
Convorbiri literare in anul 1879: ,,Venit Domn pe putini ani, Caragea cauta sa adune cdt
mai curend o avere cu care sd pota trai maret in straindtate. Prin urmare, el a lasat un
mare nume in felul jafurilor. Se dicea in tara pana mai deunadi ca se furd ca in vremea lui
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Fig. 7 Gheorghe loachim Pompilian, Bataia la talpi, u/ple, 27,2x20,4 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

Caragea. [...] Cand i se parea ca punga nu se umplea destul de repede, avea §i alte corde
la arc. Scotea pe Aga in targ cu cantarul §i cu falanga; acesta prindea cu ocaua micd pe
vre-unu brutar, pe vre-unu cdarcimar, pe vre-unu mdcelar, i trantia cdte o sutd de nuele la
talpi sau 1l fintuia de ureche in mijlocul pietei. Voda era sigur cd isnaful avea sa alerge de
la unul la altul ca sa faca curama, iar pedepsa inceta indata ce starostele venia la curte
cu unu porcoiu de mahmudele” (Ghica, 1887, 37-38).

Corespondenta dintre omul politic Ion Ghica si scriitorul Vasile Alecsandri, vechi
confrati francmasoni pasoptisti, s-a nascut In urma unei seri petrecute Impreund, cand cei
doi si-au povestit ,,unul altuia suvenirile nostre din tinerete”, conchizand: ,,De ce nu ne-
am scrie unul altuia, sub forma de epistole intime, cele ce ne-am povestit intr asta serd;
pote cd unele din istoriorele nostre ar interesa pe unii dintr’acei cari n’au trdit p acele
vremi?” (Ghica, 1887, XXIV). In ceea ce priveste veridicitatea intmplarilor relatate din
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timpul domniei fanariote a lui Ioan Caragea (1812-1818), Ion Ghica isi asigura cititorii:
., Tin mult dar forte mult, a nu-fi spune decdt ceea ce a fost si asa cum a fost. Mai bine trec
cu tdcerea sau imi frang pana decdt sa laud vitejiile si virtutile unui om care n’a fost decat
o0 secaturd, sau sd innegresc pe cineva pentru cd nu mi-a placut ochii sei sau pentru cd ai
mei nu au avut norocirea sa-i placa lui. Este si pdcat a pune pe lume sa citesca ceea ce
n’a fost” (Ghica, 1887, 89).

In aceeasi scrisoare, Din vremea lui Caragea, descoperim si povestea care a stat
la baza executiei lucrarii Bataia la tilpi (fig. 7). In vastul grup de personaje masculine
redate intr-un interior brancovenesc, se remarca postura torturatd a unui tanar boier, batut
la falanga sau la fluierul piciorului — pedeapsa preluata de pamanteni pe filiera fanariota.
Répus la baza scérii, cu picioarele incatusate in falanga de tineri muscaliti, tanarul este
batut la talpi cu nuiaua, actul punitiv fiind supravegheat cu rigoare din capul scarii de
ochii necrutatori ai domnului in vesminte tarigradene. Dand dovada de talent narativ,
Ion Ghica relateaza cu amuzament o intamplare pitoreasca petrecuta in timpul domniei
pamantene a lui Grigore Ghica IV (1822-1828). Conform scrisorii, tanarul boier batut
la talpi 1l portretizeaza pe Barbu Catargiu, pedepsit de domnul Grigore Ghica IV pentru
relatia Iui amoroasa cu o femeie logoditd, care a condus la injunghierea nefericitului ei
logodnic: ,,Tulburarile de pe mprejurul terii, precum rescularea lui Caragheorghe si a
lui Pasvantoglu, incursiunile Carjaliilor, Eteria grecesca si revolutia de la 1821 facuserd
sa sharndie in tinerii romdni corda vitejiei. [ ...]. In timpul lui Grigorie Vodd Ghica, pe la
1823-1824, cuconasii nu ldsau sd le scape nici unu prilej de a se imbrdca cu poturi, cu
minten §i cu cepchen; a se lega la cap cu tarabolus si a-si incarca sileahul de la brau cu
pistole si cu iatagan, precum §i a-si atdrna pala de gat. [...]. Intr-o nopte tenerul Palama,
voind sa gonesca pe Don Juanul Barbucica Catargiu de la ferestrele logodnicei lui, s’a
pomenit cu unu cutit in pdntece. Nenorocitul scaldat in sdange a pututu deabia profera
numele acelui care-l lovise; si muma lui, in desperare, a alergat la palat §i a sculat pe
Voda cu tipetele sale. Grigorie Ghica pornesce pe basciohodar Mdaciuca, care si aduce
la curte pe Barbucica, il trantesce la pament si din porunca domnescd ii trage o falangd,
apoi il trimite surghiun la manastire. De acolo bietul Don Juan pdtitu a pornit la Paris cu
gdnd sa studieze pictura, artd pentru care credea ca are o mare vocatiune” (Ghica, 1887,
45-46). Desi nu s-a consacrat picturii, surghiunitul Barbu Catargiu avea sa devina unul
dintre cei mai influenti oameni politici, lider al conservatorilor, fiind numit prim-ministru
al Principatelor Unite ale Moldovei si Tarii Romanesti (1862).

De altfel, pedeapsa pentru intretinerea relatiilor amoroase cu o persoana casatorita
(preacurvie) — surghiunul, era prevazuta inca din anul 1818 in Legiuirea Caragea: ,,Cine
curveste cu muere maritatd sa se osindeasca la surghiunie in soroc de doi ani” (Stoenescu,
1905, 183). Tinand cont de faptul ca povestea de amor a tanarului Barbu Catargiu, relatata
in Din vremea lui Caragea, a fost publicatd 1n anul 1879, in paginile revistei Convorbiri
literare, putem deduce ca executia lucrarii Bdtaia la talpi, ce reconstituie cu fidelitate in
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Fig. 8 Gheorghe loachim Pompilian, Bataia femeii, u/plc, 20x27,5 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

culoare episodul narat, dateaza din aceasta perioada.

Redescoperim targul, loc al aplicarii publice a pedepsei corectionale prin bataie,
in compozitia Bataia femeii (fig. 8). Fiind o pedeapsa des aplicata femeii, considerata
incapabila de a Intelege gravitatea faptelor pe cale pasnica, lucrarea atrage atentia asupra
nefericitului ei statut in prima jumétate a secolului al XIX-lea. In fata unui sobor de preoti,
cu rol de organ judecitoresc, o femeie este batutd cu nuiaua de un agies, sub privirea
impasibild a unui barbat in straie muscalite — probabil sotul inculpatei. In perspectiva este
construit un sir de personaje feminine care 1si agteapta ispasirea aceleasi pedepse.

Asa cum sta scris in Legiuirea Caragea, ,,Numai barbatul, iar nu altul este volnic sa
porneascd pierd de preacurvie asupra femeii”, aspect ce ne contureaza imaginea statutului
femeii, defavorizata 1n raport cu drepturile si libertatile barbatului primei jumatati de secol
XIX. Preacurvia era considerata, ca si astazi, un pacat impotriva dogmei ortodoxe, aplicarea
pedepsei in spatiul public avand binecuvantarea soborului bisericesc. Prin expunerea
publica, cu rol moralizator si educativ, li se exemplifica targovetilor — majoritatea lipsiti
de educatie, un pacat ce trebuia evitat cu rigoare. Expunerea n fata publicului a femeilor
adultere, vinovatie mai mult sau mai putin dovedita, favoriza sentimentul de rusine al
inculpatelor — fatd de sine, fata de sot si fata de privitori. Desi pedeapsa femeilor vinovate



ARTA 201

Fig. 9 Gheorghe loachim Pompilian, Scoala, u/p, 30,7x40,2 cm., Sectia de Arta,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

prin bataie nu este stipulata in legiuirile vremii, Ghica ne relateaza despre o altd pedeapsa
cu rol moralizator care, desi nescrisa, era practicatd de Voda Caragea: ,,Femeile vinovate le
espunea in piata legate de un stilp, cu capul ras” (Ghica, 1887, X). Cat despre despartirea
unei casatorii, ea era permisa conform Legiuirii lui Caragea, ,cind barbatul va dovedi pe
muerea lui de curva” (Stoenescu, 1905, 106). Adulterul a ramas pedepsit prin recluziune
si in Codicele penal din timpul domniei Iui Cuza, care condamna atat inculpatul, cat si
complicele la inchisoare intre 1-6 luni (Boerescu, 1865, 55).

Detaliile compozitionale redate de pictor, precum prezenta soborului bisericesc
pe treptele unei constructii brancovenesti (posibil manastire), ne trimite cu gandul la un
alt motiv pentru care femeia primei jumatati de secol putea fi pedepsitd prin recluziune
la manastire — cugetarea de rau impotriva barbatului: ,,Cind se va desface casatoria
din pricind ca muerea a cugetat rau impotriva vietii barbatului sau atunci barbatul sa
stapineascd jumatate din zestre, de nyau copii, iar de au, sa o tie pentru dinsii sub epitropia
sa, luindu-i rodurile in cit va trdi; si muerea sa se inchida in mandstire de calugarite, nu
mai putin de cit douda luni, nici mai mult de cit doi ani” (Stoenescu, 1905, 116-117).

Un alt caz interesant privind punerea in practicé a pedepselor, dar de aceasta data
in spatiul privat, este ilustrat in lucrarea Scoala (fig. 9). Pictorul reda actele de punitie
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ale copiilor neconstiinciosi, aplicate de un dascél grec, practicate In prima jumatate
a secolului al XIX-lea. Intr-un colt modest de clasa, dascilul in haine fanariote este
portretizat cu o nuia Tn mana, lovind la talpi un elev. Cruzimea pedepsei este accentuata
prin imaginea incatusarii in falanga a picioarelor baiatului ingrozit, instrumentul de tortura
fiind sustinut de alti doi colegi. Spre stdnga este imortalizatd o altd pedeapsa frecvent
aplicata de pamanteni copiilor neascultitori — agezarea n genunchi pe coji de nucad, in
coltul clasei. Pe deviza Bdtaia e rupta din rai, constatim ca mecanismul pedagogic utilizat
de un dascal al secolului al XIX-lea, pentru a stimula apetenta elevilor pentru studiu,
este tocmai Intiparirea in subconstientul acestora a fricii de bataie, administrata in cazul
slabelor rezultate scolare.

In scrisoarea publicati in 1880, Scoala acum 50 de ani, Ton Ghica relateaza despre
strictetea invatamantului romanesc practicat in prima jumatatea a secolului, fie el asigurat
de loghiotati sau de dascali pamanteni, etern inarmati ,,c-o varga grosa’” pregatita pentru
pedepsirea elevilor nesilitori: ,, /...] vremea cea frumosa. Chind un dascalos grecos
inarmat c-o varga grosa Paradosa faneros Aritmetichi Ke gramatichi Ke istorichi Ap 'edo
,p echi? Cu domniile fanariofilor se introdusese in tard o multime de dascaleci (loghiotati),
ca institutori prin casele boieresci. Ei invefau pe coconasi sa vorbesca limba fanarului cu
Voda si cu marele postelnic, cand s or face mari. N'am apucat pe dascalii cei ilustri: pe
Lambru Fotiadi, pe Vardalah, pe Comita, cari purtau islic §i ceacsiri, dar am cunoscut
pe vestitul Kirkireu de soiosa memorie, care crescuse pe banul Manolache Balenu si l'a
dadacit pand la morte” (Ghica, 1887, 257-258).

,yDascalul Chiosea, betrdn cu antereu de calemcheriu, la cap cu cauc de taclit
vergat cu cearsaf alb, se primba pe dinaintea baetilor inarmat ¢’o varga lunga, ardend
cdand pe unul, cand pe altul, dupa cum i se parea,; se oprea dinaintea fie caruia, la unii
le asculta lectia, la alfii le mai addoga cdte un ucu scurt pe ici, pe colea, sau cate o
aruncdturd, doue pe deasupra, ca sd fie slova mai ciocoiesca. Apoi sa fi dus sfantul pe vre
unul sa nu-si scie lectia, ca daca nu-l ajungea cu nuiaua, apoi scotea imineu din picior
si-l asvarlia dupa dansul cu un: ,,Fir’ai al dracului cu tat to §i cu ma-ta, ca n’ai invefat
matima”. [...]. De pe la de-al de Chiosea esiau dieci de visterie si calemgii; la de-al de el
au invetat sa scrie romdnesce Logofatul Grecenu, Vdcarescii, Anton Pan, Nanescu, Paris
Momuleny” (Ghica, 1887, 50-52).

Vadit inspirat de detaliile plastice oferite de Ghica in anul 1880, G. I. Pompilian
transpune 1n imaginea severului dascal complexitatea dublului portret psihologic si fizic
al dascalului grec si dascalului Chiosea, asa cum au fost ele construite narativ de cronicar.

Ca o amintire a lungii activitati de pedagog artistic a lui Pompilian, se pastreaza
in colectie lucrarea In clas, in care ne este redati imaginea vie a unui colt de clasi al
scolii romanesti, asa cum arata in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cu banci
modeste animate de vlastare ale Romaniei moderne, in linistea supravegheata de un
dascal invegsmantat in haine occidentale. O clasa printre bancile careia Pompilian a pasit
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Fig. 10 Gheorghe Ioachim Pompilian, /n clasd, u/h, 23x20,5 cm., Sectia de Art,
Pinacoteca Municipiului Bucuresti, M.M.B. (foto Cristian Oprea)

cu dedicare pana la senectute (fig. 10). Comparand cele doud lucréri dedicate imaginii
scolii romanesti, sesizim paralela pe care pictorul o face intre practicile trecutului si cele
ale prezentului. Daca n trecutul ilustrat de pictor, prima jumatate a secolului al XIX-lea,
elevii erau pedepsiti corporal pentru orice abatere, scoala celei de-a doua jumatati de secol
ne este oglinditd ca un spatiu civilizat dedicat studiului, unde pedagogul reprezinta un
model de virtute pentru scolarii Romaniei moderne.

Ciclul dedicat ilustrarii pedepselor practicate In prima jumatate a secolului XIX
denota racordarea estetica a artistului la plastica istorica aparuta pe plaiurile mioritice prin
deceniul al patrulea. Notorietatea curentului istoric a fost legata de activitatea militanta a
generatiei pasoptiste, ce a infaptuit idealul Unirii Principatelor din anul 1859, fiind promovat
ca un mecanism de redesteptare a patriotismului si sentimentului de identitate nationala
(Ionescu, 2008, 7). S-a mentinut in aceeasi directie si In scopul ilustrarii sentimentului de
mandrie nationald cu prilejul concretizarii idealurilor de obtinere a Independentei si Marii
Uniri. Compozitiile istorice realizate de marii artisti romani ai secolului al XIX-lea, cu
predilectie Lecca, Aman sau Tattarescu, raspundeau necesitatii poporului de a-si cunoaste
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trecutul istoric, fiind totodata in concordantd cu politica conservatorilor. Aceste lucrari
erau cu precadere monumentale si exaltau statul de eroi ai neamului al domnilor térii,
personalitati ce au marcat evolutia treptata a societatii romanesti.

Pana in deceniul al optulea G. 1. Pompilian traise, asemeni lui I. Ghica® sau Vasile
Alecsandri, bucuria infaptuirii Unirii Principatelor, Independentei statului Roménia
si monarhiei constitutionale. Perioada pictarii Pedepselor era guvernata dupa legile
constitutiei moderne din anul 1866, ale caror articole au fost partial modificate in anul
1881, dupa incoronarea Regelui Carol 1. In acest context politic, in consens cu plastica
istorica, Pompilian isi intoarce privirea spre trecutul tarii, dar spre deosebire de artistii
contemporani lui alege sd nu slaveasca eroi, ci sa analizeze ca un martor discret realitatea
violenta a practicilor penale aplicate in timpul domniilor lui loan Caragea, Grigore Ghica
al IV-lea si domniilor regulamentare. Cu toate ca nu exista informatii despre motivatia
executiei acestui ciclu (fie el o comanda sau rezultatul unei pure curiozitati antropologice
si istorice), prin tematica aleasa pictorul reuseste cu diplomatie sa puna intr-o lumina
favorabila realitatile politice, penale si civile ale deceniului opt. Desi viata politica interna
gravita in jurul jocului dintre cele doua partide rivale, cel Liberal si cel Conservator,
locuitorii tarii se bucurau de o anumita libertate, egalitate si prosperitate, drepturi si
beneficii des Incalcate in trecutul ilustrat plastic de artist. Aceste lucrari demonstreaza
aportul pictorului la necesitatea cercetarii si valorificarii istoriei nationale, lucrarile lui
constituind cronici ilustrate cu profund rol moralizator si educativ, vadit influentate de
scrierile istorice ale Iui Nicolae Filimon si ale Printului Ion Ghica.

Din punct de vedere artistic, lucrarile analizate prezinta vizibile stangacii, executia
personajelor Tmbinand o usoard naivitate tehnicd cu predilectia pentru expresivitatea
caricaturizata a chipurilor. Aparent spontane, tusele lui sunt asezate cu grija unui ucenic
ce incearca sa imbine realismul elementelor compozitionale cu imaginatia. Experienta
educatiei neoclasice transpare prea putin, poate doar prin preferinta lui Pompilian pentru
contrastul clar-obscur, adaptat accentuarii dramatismului scenelor. Desi nesemnate,
compozitiile lui de mici dimensiuni au un stil unitar, asociat predilectiei pictorului G.
I. Pompilian de a ilustra o tema originald — grotescul pedepselor corectionale: ,,Este
Pompilian un pictor de seama? Desigur, nu. El este insd mai original si mai interesant decit
mulfi din generatia sa” (Oprescu, 1984, 160). Tocmai acest criteriu al raritatii abordarii
acestei teme antropologice 1n pictura romaneasca, ne determina sa aprofundam cunostintele
despre unul dintre pictorii uitati ai secolului al XIX-lea— Gheorghe loachim Pompilian. S-a
stins din viatd in anul 1907, in Bucuresti, fiind inmormantat in cimitirul Bellu (Bezviconi,
1997, 177).

2. ,Am asistat la infiintarea Societdtei literare si Societagei Fratia §i la rescularea de la 1848. Am vedut
indoita alegere a lui Cuza-Vodd, proclamarea Unirei Principatelor si lovitura de Stat. Am asistat la
noptea de 11 Fevruarie la plebiscitul lui Voda Carol de Hohenzollern, apoi la declararea Independentei
Romaniei si a Regatului si la incoronarea regelui Carol I’ (Ghica,1887, X VIII-XIX).
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Conform registrului inventar, lucrarile realizate de G. I. Pompilian au intrat in
colectia Pinacotecii Bucuresti in urma unui transfer efectuat de Ministerul Cultelor si
Artelor (1951-1953). Asa cum demonstreaza catalogul Expozitiei retrospective a artistilor
romani pictori si sculptori din ultimii 50 de ani, organizata la Ateneul Roméan in anul
1928, repertoriul picturii lui de sevalet era mai extins. in momentul de fati cercetarea
descoperirii acestor lucrari in patrimoniul national muzeal este in curs de desfagurare. Prin
acest articol, doresc sd pun in lumina un segment din creatia plastica a lui G. I. Pompilian,
prin intermediul invitatiei pe care o adresez cititorilor, fie ei de specialitate sau simpli
amatori de artd, de a crea un dialog despre unul dintre pictorii romani uitati si opera lui
inedita, ce Tmbina adevarul istoric cu licenta artistica.
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