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_ CALATORIA PERPETUA - CUFERE, LAZI, BAHUTURI
IN PATRIMONIUL MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

Dr. Liana Ivan-Ghilia

Abstract: Many cultural instances have presented Life as a pilgrimage. On water
or on land, be it real, onirical or imagined, even post-mortem, travel is a good metaphor
of what is called ,,the human condition”. Life is a voyage, Destiny — a road, Birth means
coming into the world, Wedding means, a journey to the unknown of a new settlement, a new
identity, and a new community; Death is a passage to the Kingdom come a.s.o. But roads
have been not only spiritual or allegorical, but also a part of the most concrete of the artificial
realities meant to meliorate the harsh natural life conditions. The paper deals with some of
the meanings revelated by a series of Bucharest Museum patrimony objects — trunks, coffers,
bahuts, suitcases — sinecdotically suggesting Voyages, the being-on-the-road hypostasis of
people of yore, coming from different situations and various social media. Among these
trunks, we find two, having belonged to the silversmith guild and to the seddlers’ guild of
Cluj, an elegnt suitcase made in Toronto, and impressing coffer having belonged to painter
Gheorghe Tattarescu, who must have used it on his journey abroad, as an apprentice painter.
Last but not least, dowry trunks represent an important kind of furniture present in most of
the peasants’ homes — and in the Bucharest Museum collection as well.
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Multe instante culturale au prezentat viata ca pelerinaj. Pe apa, pe uscat, aievea,
in vis, in sine, In imaginar, ba chiar post-mortem, Cdldtoria este metafora ideald pentru
fenomenul incomensurabil numit ,,Conditia umanda”. , Firul vietii” este calatorie, destinul
— drum; nagterea este venire pe lume; nunta inseamnd, pentru mireasd, plecare catre
necunoscutul unei asezari straine, spre o noud identitate si 0 noud comunitate; decesul
este trecere ,,Dincolo” etc. Dar drumurile au fost, pentru societatile omenesti, nu doar
alegorice ori spirituale, ci parte din concretul cert al realizarilor artificiale prin care si-
au amenajat mediul altfel prea putin prielnic traiului. Promenada, procesiune, intruziune
militara, expansiune teritoriala, aventurd comerciald, investigatie culturald sau simpla
prospectiune turisticd — deplasarea individuala sau colectivd a generat, in timp, retele
de comunicatie, mijloace adecvate deplasarii, instrumentar si infrastructuri specifice,
indispensabile si, nu 1n ultimul rand, un corolar de datini, credinte, superstitii. Despre
aceastd multime de sensuri vorbesc — in felul lor aparte, sinecdotic si simbolic, — cateva
obiecte muzeale adunate intr-o restransa dar expresiva colectie de 1azi, cufere, bahuturi
ce apartin astdzi Muzeului Municipiului Bucuresti', dar au fost demult in slujba unor

1. Pentru accesul la obiecte si fotografii, mulfumiri d-nei Lelia Zamani, sef Birou Istorie bucuresteand M.M.B.,
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oameni diversi, aflati in felurite momente existentiale si proveniti din ranguri sociale a
caror marca obiectele ce le-au apartinut o poartd si o dezvaluie inca, fie si partial. Pe
toate aceste drumuri, oamenii au avut nevoie de vesminte, alimente, podoabe, arme, bani,
astfel Incat au inventat i construit containere speciale, destinate in acelasi timp stocarii si
transportului.

Inrudite cu mobilele , stabile” (cabinete, dulapuri, comode si altele), lazile, cuferele,
bahuturile, cu toate variatiile formale prin care se diferentiaza unele de altele, au fost
gandite sa circule, sa fie deplasate. Modul in care sunt alcatuite, particularitatile lor tehnice
si estetice (generate de locul si timpul cand au fost produse) sugereaza presupuneri ce
ajuta pe cel ce investigheaza trecutul sa inteleagd mentalitati, practici, situatii privitoare, in
general, la date geo-sociale precum cele ale Bucurestiului, de pilda, ca zona de desfacere si
schimb de bunuri, dar si ca arie culturala de comunicare intre Rasarit si Apus, intre Nordul
catolic si Sudul musulman, arie eterogena si dinamica, dispusa sa se adapteze la influente
multiple pe care s le asimileze si sa le re-interpreteze original, Intr-un permanent joc
selectiv ntre traditonal si modern, intre vechi si nou, intre local si universal — joc dus Intre
inteligenta creativa si istetime imitativa. Materialele ce compun ansamblul patrimonial
in discutie sunt diverse — ceea ce face interventiile de restaurare mai problematice §i mai
complicate decat ar fi de dorit: carcase din lemn (cu capace semicilindrice ori plate) sau fier
(pentru lazi intrebuintate la pastrarea banilor sau bijuteriilor), ranforsate cu benzi metalice
fixate prin tinte, captusite cu materiale textile sau, in cazul pieselor mai modeste, cu hartie
imprimata, uneori pictate 1n ulei, alteori placate cu elemente metalice lucrate au repoussé
sau prin ciocanire, cu rezistente incuietori (fig. 3) si manere metalice avand adesea valente
estetice remarcabile (fig. 4).

Dispunerea in serie a acestor obiecte muzeale, agsa cum sunt pastrate ele, alaturate,
in depozite, reveleaza situatii morfologice generate direct de cutume, profesii, conceptii de
viata, amintind, totodata, realitatea ca Bucurestiul s-a format ca oras al Curtii domnesti si
al negustorilor atrasi, pe de o parte, de oportunitatile targului de pe malurile Dambovitei,
pe de alta parte, de amplasamentul prielnic tranzitului de marfuri si circulatiei ideilor, caci,
precum bine au observat istoricii, comerciantii popositi pe la multele hanuri ale orasului,
prin secolele X VIII-XIX, veneau nu doar cu lazi ticsite de lucruri atractive, de peste mari si
tari, dar si cu stiri si noutati interesante de prin lume, contribuind din plin la formarea unui
univers endemic stratificat, pestrit, eterogen, in plin edificare de sine. In plus, fiind plasat
la jonctiunea dintre ,,Jumi” i imperii, prin urmare intr-o ciudata ipostaza de centru periferic
(punct de interferentd, sau nod de fuziune a influentelor multiple, tocmai prin prisma
amplasamentului marginal), Capitala si-a obligat locuitorii sa se deplaseze catre focare
iradiante ale puterii si prestigiului (fie el politic, cultural, economic), primind, in acelasi
timp, vizitatori care fie au traversat meleagurile, fie au ramas aici, iar importanta calatoriei

d-nei Mioara Gogor, conservator M.M.B. d-nei Rodica Ion, muzeograf al Muzeului Gheorghe Tattarescu.
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ca fenomen social este imprimata pana in esenta arhitectural-urbanistica a Bucurestilor
unde trama stradala a generat in mare parte dispunerea cladirilor, iar constructiile insele
(intre care multe ctitorite de negustori sau de venetici) poartd — in ,,centrul vechi”, prin
urmare in aria definitorie pentru veacurile optsprezece si noudsprezece —marca activitagilor
negustoresti si comerciale, prin intermediul caselor prevazute cu pivnite pentru depozitare
si, la parter, cu spatii pentru magazine, dar si prin multitudinea de hanuri si hoteluri.

Urmarind, de exemplu, voiajul la Bucuresti (si mai departe) al tanarului Gheorghe
Tattarescu, descoperim, 1n paginile redactate cu verva scriitoriceascd de Jacques
Wertheimer-Ghika, o diorama veridica a acelei lumi pitoresti®. Era, evoca scriitorul citat,
»epoca Regulamentului Organic si a miscarilor progresiste” (Wertheimer-Ghika, 1958,
14). La douazeci si cinci de ani, Gheorghe Tattarescu pornea (de la Focsani, trecand prin
Bucuresti) spre Roma, dornic sa-si desavargeasca maiestria 1n ale picturii. ,,Cdi ferate nu
existau ...” ,ne spune Wertheimer-Ghika, astfel incat, in chervan tras de cai, Tattarescu ajunge
la Braila, de unde ia vaporul societatii de navigatie ,,Lloyd Austriaco”, spre Constantinopol.
La Briéila, 1n ziua de 18 mai 1845, ajungea triumfal vaporul ,,Baron Rainhof”, ,frumos
pavoazat cu drapele [...]” in cinstea Imparatului Ferdinand (Wertheimer-Ghika, 1958,
16). Traseul strabatut de Tattarescu este impresionant: Varna-Constantinopol-Smirna-
Sira (in Grecia)-Atena, cu zile intregi de carantine. ,,Dupd o calatorie care a durat vreo
cincizeci de zile, Tattarescu soseste la Roma in primele zile ale lunii iulie” (Wertheimer-
Ghika, 1958, 28). La revenirea in tara, Tattarescu aducea cu sine, odata cu panze pictate,
1azi cu carti si caiete de schite. In colectia Muzeului memorial Gheorghe Tattarescu se
pastreaza, alaturi de doua lazi de zestre romanesti, o lada italieneasca sculptata cu elemente
arhitecturale (fig. 5, fig. 6) si un cufar din rachita imbracat in piele (fig. 7).

Pe cat de lungi erau calatoriile, pe atat de bine protejate trebuiau sa fie bagajele.
Muzeul Municipiului Bucuresti detine cateva geamantane si bahuturi® elegante, imbracate

2. ,,Orasul cu strazi intortochiate si zgomotoase, acoperite cu birne peste care trec calaragi, calesti §i
brasovence, il impresioneaza (pe Gh.Tattarescu, n.a.), ca si numeroasele case cu unul si doud etaje,
Jorfota cetatenilor, coloritul si varietatea costumelor: arnauti cu iataganul si pistolul la briu, dorobanti,
surugii in portul lor pitoresc, negustori in caftane, boieri mari si mici cu islicul pe cap si in trasuri
bogate, cucoanele in matdsuri scumpe, pietele rasundnd de strigatele mulfimii. Il atrag bragagiii i
vinzatorii de acadele, zarafii cu sumedenie de monede straine pe talerul dinaintea lor, cersetorii de
pe scarile bisericilor implordnd mila trecatorilor, tardanimea in porturi variate [...]. La caderea noptii
priveste cu nesat pe masalagii, care alergau inaintea calestelor [...]” (Wertheimer-Ghika, 1958, 14).

3.In Dictionarul explicativ al limbii romane, bahutul este definit drept ,,bufet, scrin”. De fapt, sensul
initial este acela de cufar pentru haine, menit sa fie deplasat. ,,4 bahut is a portable coffer or chest,
with a rounded lid covered in leather, garnished with nails, once used for the transport of clothes or
other personal luggage, it was, in short, the original portmanteau. This ancient receptacle, of which
mention is made as early as the 14" century — its traditional form is still preserved in many varieties
of the travelling trunk — sometimes had its leather covering richly ornamented, and occasionally its
interior was divided into compartments; but whatever the details of its construction it was always
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in picle, compartimentate, ranforsate cu coltare din alama, dintre care unul poarta marca:
»The M. Langmuir of Toronto limited”. Dar nu toti caldtorii aveau ,,staif”, nu tofi erau
orageni cultivati, nu posedau toti valize de lux. Mul{i proveneau din medii rurale sau
semi-rurale (precum periferiile citadine), din universuri modeste din punct de vedere
material, dar bogate in datini si credinte, intre care acelea legate de célatorie formeaza un
capitol aparte. Fiinta vulnerabila, omul este supus accidentelor, cu atat mai mult cu cat se
indeparteaza de habitatul sau familiar si aparat, al carui centru de maxima ocrotire ar fi
locuinta; dimpotriva, expunerea la amenintari este direct proportionala cu indepartarea de
una din cele mai primejdioase actiuni omenesti, aceea a situdrii in plin pericol (nu doar in
sens heideggerian, ci in sensul cel mai concret, empiric). Drumul fiind ambientul propice
al catastrofelor potentiale, drumetul trebuie sa cunoasca situatiile riscante, remedii si
solutii recomandate pe care sa fie 1n stare sa le pund 1n practica spre a ajunge teafar la
destinatie. Din fagd, mama 1i da aripi de furnica, sa fie sprinten ca furnica (Candrea, 1944,
288) si 1i asigura o pregatire adecvata: pentru ca pruncul sa fie umblaret, trebuie sa fie
purtat pe un toiag magic*. Cel ce pleaca in célatorie stie ca trebuie sa porneasca de acasa
cu piciorul drept, dupa ce, la trezire, a pus jos piciorul drept si a Incéltat intai piciorul
drept (Candrea, 1944, 94). Drumul e plin de personaje nefaste. Se impune recursul la
protectori divini: Sf. Haralambie contra ciumei; Sf. Varvara contra varsatului (Candrea,
1944, 143); St. llie fereste de trasnet, Sf. Grigore Teologul fereste de ologeald (Candrea,
1944, 209), Sf. Martir Foca apara de foc; San Petru actioneaza contra pietrei; Sf. Procopie
il ajutd sa se procopseasca. Exista o serie de zile periculoase, marcate de interdictii: Iuni,
miercuri, vineri, duminica; marti sunt trei ceasuri rele, iar joi umbla joimaritele. Calatorul
sd nu mearga ,,cu spatele inapoi ca rade dracul ... i plange Maica Domnului.” (Candrea,
1944, 95) Noaptea, pe intuneric, nu e bine sé se uite cineva indarat, caci rimane cu gatul
stramb (Candrea, 1944, 44). Daca intra intr-un han si stranuta o datd e de bine; daca
stranutd de doud ori — trebuie sa plece, sd nu pateasca ceva rau (Candrea, 1944, 49). Cand
i tiuie urechea — a trecut dracul pe langa dansul sau are sa primeasca o veste. Sa-si faca
semnul Crucii la acea ureche. ,,Pentru a inchide gura dusmanului care te vorbeste de
rau in momentul cand ifi fiuie urechea dreaptd, se recomanda sa-fi mugsti umarul stang”,
astfel dugsmanul 1si musca limba si nu mai poate vorbi de rau. Daca tivie urechea stanga
din cauza vorbelor rele, se musca fie colful de jos din stdnga al hainei sau al sortului,

readily portable. Towards the end of the 17" century the name fell into disuse, and was replaced by
coffer, which probably accounts for its misuse by the French romantic writers of the early 19" century.
They applied it to almost any antique sideboard, cupboard or wardrobe, and its use became hopelessly
confused” (Wikipedia, the free encyclopedia).

4., In Banat, se chiamd o Tiganca in casd, fara sa i se spuie pentru ce treabd, i se ia toiagul si, tindand
copilul de manute, il poarta calare pe bat incoace si incolo, zicand: <<Cum e de umblatore Tiganca,
asa sd fie si N. de umblator>> (Candrea, 95).
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fie degetul mic (Candrea, 1944, 52). Mancarimea de urechi prevesteste ploaie (Candrea,
1944, 52). Cascatul e periculos; sughitul semn ci te vorbesc prietenii (Candrea, 1944,
56). ,,Sperietura fiind opera diavolului, omul speriat isi scuipa de trei ori in san ca sa-l
alunge. (...) In Bucovina i se recomandii celui care s’a speriat de ceva sd scuipe si Sd-gi
rupad de graba chiotoarea dela camasa si gura camasgii pand jos, sa nu se prinda necuratul
de el” (Candrea, 1944, 58). ,,Daca se vorbeste de o boala, scuipa-fi in san, ca sa nu se
lipeasca boala de tine” (Candrea, 1944, 58). ,,Cand calci intr’o tavdlitura de cal (locul
unde s’a tavalit un cal), sa scuipi in acel loc” (Candrea, 1944, 58). ,,Dacd a cdzut cineva
intr 'un loc, sa scuipe jos, si nu va mai cddea acolo. Se presupune ca necuratul i-a pus
piedica sau l-a impins sd cada, scuipand insd, diavolul fuge” (Candrea, 1944, 58). ,,.Daca
sta omul in camp, cdnd se ridica scuipa in acel lor cdci, daca trece altcineva pe acolo, i
ia puterea” (Candrea, 1944, 58). La trecerea pe langa vreun popa sau calugdr, e dator sa
scuipe zicand ,piei drace” caci de aceste personaje se tin diavolii ca scaiul, sufletele lor
fiind mai pretioase decat ale mirenilor (Candrea, 1944, 59). Duhuri necurate se ascund pe
la rascruci, langa ape, 1n vartejurile de vant.

,»Cand bei dintr 'un vas ce a stat peste noapte descoperit, sa sufli deasupra lui si sa
versi jos putin din lichid, pentru ca necuratul poate sa se fi vatart intr insul” (Candrea,
1944, 66). Cand treci marti sau sambata peste vreo apa , fa-fi cruce si sufla deasupra apei,
ca sd nu te imbolnavesti, caci atunci se scalda Nemilostivele (ielele)” (Candrea, 66). Sa nu
mananci mancare data pe fereastra, caci sufletele mortilor asteapta acolo si pot contamina
hrana (Candrea, 1944, 69). ,,Mergand pe drum nu se cade sa mandnci, caci plange Maica
Domnului [...]” (Candrea, 1944, 69). Mancatul la asfintit poate atrage boala.

Pe langa ape — garle sau puturi — sau la rascruci bantuie duhuri necurate, strigoi,
moroi, iele, rusalii, joimarite si altele. ,,Daca trece cineva pe locul unde fac ele (ielele)
hora sau pe unde au jucat ielele, il pocesc, si omul nu se mai face bine nici cu leacurile
babelor; nici cu ale dofiorilor. De aceea, cel ce vede pe undeva un rotocol de iarba
calcata, sa se fereasca de a calca pe acolo, caci e locul unde au jucat ielele si poate sa-1
poceascd: i se sgarcesc mdinile si picioarele” (Candrea, 1944, 159). ,,Cine aude cantarea
lor ramdne surd, iar cel ce raspunde cdnd il striga ele pe nume, ramdne mut. Daca cel
ce le-a simfit ca vin, nu s’a trantit cu fata la pamant si nu si-a pus ceva in cap, ca sd nu
le vada si sa nu auda cdantarea lor, ielele vin la dansul, si omul ramane mut si schilod”
(Candrea, 1944, 160). Periculoase sunt si Soimanele — soimanesc omul. Tot pe la fantani
si rascruci misuna Rusaliile, batrane, urate, spre deosebire de ielele tinere, frumoase®, dar
care ologesc, schilodesc, scot ochii, asurzesc sau innebunesc drumetul; ,,Alteori il ridica
pe om in sus, Il salta si-i dau drumul, de-si frange oasele” (Candrea, 1944, 162).

e recomanda omului care a baut apd din garla sa lase acolo un semn, ca nu
cumva sa ia vreo boala care sa-l poceasca” (Candrea, 1944, 72). Sa nu bea apa data pe

5. Fiicele lui Alexandru Macedon, devenite nemuritoare dupa ce au baut apa vie.
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fereastra ca sa nu turbeze, ,,sd nu bea apa din ulcicd, daca s’a uitat pisica in ea, cdci da
in oftica” (Candrea, 1944, 72); sa nu bea apa din ulcior, caci face ulcior la ochi (idem).
»Cand doi insi duc in acelasi timp paharele la gurd, ca sa bea, vor muri amdndoi odatd”
(Candrea, 1944, 73). ,,Sa nu primesti nimic de la unul care-fi da cu mana stangd, ca-i a
paguba”(Candrea, 1944, 88); cand te mananca palma stanga ai sa iei bani (idem).

Calatorul sa nu piarda pe drum potcoavele cailor, caci le folosesc vrajitoarele,
pentru farmece (Candrea, 1944, 175). ,, Aruncaturile sunt periculoase. De aceea omul
trebuie sa se pazeascd a calca in aruncdturi gi mai ales sd se ferasca de a ridica anumite
lucruri pe care le vede pe drum”—fus, ac, ata sau curmei (Candrea, 1944, 177), caci pot fi
purtitoare de boli sau vraji.

Pentru imunitate la farmece, calatorul se inarmeaza cu o serie de amulete; are la el
cruce, iconite, lumanari sfintite, carticele de rugaciuni si formule magice (Candrea, 1944,
256). In plus: imbraca haina sau cimasa pe dos, incaltd unul sau améandoi ciorapii pe dos;
noaptea pune sub cap un cutit cu varful in afara; plecand de acasa, toarna foc sau spuza sub
prag, ca sa nu se lipeasca de el farmecele, ci s se intoarca asupra aceluia care le-a trimis
(Candrea, 1944, 180); compania unor vietati negre, precum caini, pisici sau cocosi, apara
de farmece; la fel de eficient este sa manance intaiul ou al unei gaini negre. Calatorul poarta
inel dintr-o moneda capatatid de pomana, contra blestemelor, cercel in ureche, pentru ca
vorbele rele sa nu se ia de el si are cu dansul, contra deochiului® si farmecelor, un benghi cu
cenusa pe frunte, un saculet cu usturoi sau carbune, gheare de liliac sau coarne de bubulic
(radasca) (Candrea, 1944, 202), obiecte de fier, aur sau arama (se recomanda sa poarte in
incaltaminte, sub talpa, un ban de arama), sare, argint viu descantat de babe, purtat in san
ori in buzunar; plante benefice la gulerul camasii (busuioc, pelinul — puternic antidemonic,
— omeag); ,,osul de gasit (al unei vite crapate) e bun de purtat pentru cotonogeld. [...]
Printr-un simbolism magic, se recomanda omului sd poarte la dansul os de vita crapatd,
ca sa-i crape dugmanii” (Candrea, 1944, 251); par de urs — contra fricii, ochi de soarece
contra deochiului (Candrea, 1944, 251). ,,Cine va purta picioare de radagca in buzunar
va drumari bine si sandtos” (Candrea, 1944, 252). Coarnele de radasca feresc de boale;
la gat, o broasca — apara de friguri si de Tnec (Candrea, 1944, 253); cap de sarpe ucis
in martie — apara de boale, in general (Candrea, 1944, 253). Aflat pe cale, daca rupe o
matraguna, asurzeste (Candrea, 1944, 236); daca scuipa 1n fantana, face albeatd (Candrea,
1944, 237); daca scuipa in foc, face bubusoare pe limba (Candrea, 1944, 237). Nefaste
sunt si mancatul sau cantatul la apusul soarelui, iar de mananca seminte de tivga, devine
chel (Candrea, 1944, 238). Are grija sa nu ia: bat crestat din apa, céci se umple de negi

6. Cu vorba, cu uitatura — atentie la cei cu ochi albastri, cu ochi verzi, cu ochi negri, cu sprancene
imbinate; pot deochia cei cu ochi mari, cei cu ochi mici, cu ochi injectati, chiorii, oamenii pociti, dar
si animale precum calul, ba chiar si pasarile, iarba, fantanile, potecile, ba chiar cerul insusi ori vantul
(Candrea, 1944, 189-192).
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(Candrea, 1944, 379), bani aruncati in drum, deoarece transmit buboaie (Candrea, 1944,
379), ace transmitatoare de junghiuri (Candrea, 1944, 381) si nu atinge haine de la bolnavi
puse pe movilele de hotar — cine calca pe ele ia bolile (Candrea, 1944, 380). Cand pleaca
la targ cu marfa, ,,pune apd in ciur §i zice: cum nu std apa in ciur, asa sda nu stea marfa
mea” (Candrea, 1944, 287).

,»Cand intrd cineva pentru intdia oard intr 'un orag sau se duce intr ‘un loc unde n’a
mai fost, e bine sd ia o pietricica in gurd si s'o puie sub limbd, ca s nu i se intdmple ceva
rau acolo”; continud, explicativ: , pietricelele, in special pietricelele albe care scot scantei
cdnd sunt ciocnite, au, ca si focul sau fierul, virtute apotropaica, adica feresc de farmece
si de orice alte uneltivi magice dusmanoase” (Candrea, 1944, 55).

»~Negustorii de la noi au obiceiul de a scuipa intaiul ban pe care-l capata luni
dimineata din vanzare” ca sa atraga alti bani. (Candrea, 1944, 60) ,,4lta semnificatie are
scuiparea banului pe care-1 gdseste cineva pe drum. Acest ban poate sa fi fost aruncat de
necuratul, ca sa puie stapdnire pe om, sau pus acolo de un duh rau, sau sa fi fost vrdjit de
un dusman, cu scopul de a-i baga boala in trup celui ce ridica banul” (Candrea, 1944, 61).

Fireste, banul trebuie scuipat.
*

* *

O institutie specifica evului mediu european a fost, precum se stie, breasla—asociatie
de artizani, organizata ca o confrerie de negustori sau mestesugari dintr-un anumit oras.
Independenta oraselor medievale vest-europene implicand o organizare proprie, genera, in
cadrul meseriilor, stratificarea valorica a mestesugarilor pe ,ranguri”, , titluri”, , functii”.
Acest tip de structura social-profesionald avea deseori similitudini cu confreriile secrete si
era dependentd de imputerniciri si privilegii obtinute de la autoritatea politica (domnitor,
rege etc.). Sedii speciale pentru intruniri au ramas, in multe orage vest-europene, embleme
arhitecturale pana in ziua de azi. Dintre aceste confrerii, unele sunt implicate in aparitia
de universitati precum cele din Bologna (1088), Oxford (1096), Paris (1150), formate
initial ca ghilde ale studentilor din respectivele orage. Breslele erau legate si de fenomenul
colonizarii: frecvent, membrii unor bresle migrau, stabilindu-se in alte orase unde puteau
deveni, in timp, adevarate autoritati locale ce monopolizau domeniul in care activau; rolul
lor peste veacuri, a fost direct legat de urbanizare, de circulatia monetara, de colportajul
morfologiilor artistice si al tehnologiilor de productie; controlau uceniciile, impuneau
calatorii de instruire.

Breslele functionau, de asemenea, ca organizatii de intrajutorare — in ladita de
breasla se adunau fondurile destinate sprijinirii financiare a membrilor aflati in dificultate.
Cilatoria era esentiala in viata oricarui ucenic dornic sa se perfectioneze si sa urce in
ierarhia breslei sale. Inarmat cu scrisori de recomandare, ucenicul pornea ,,in strdindtate”,
unde 1si ameliora cunostintele, astfel incat, la intoarcere sa poatd realiza o lucrare de
atestare a calitatii profesionale, devenind maestru deplin acceptat de confrati.
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Intre lazile pastrate in patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti se afld dou
ce au apartinut unor breslasi transilvaneni. Pe reversul capacelor lor se pot citi urmatoarele
inscriptii:

LAceasta lada se afla in posesia breslei selarilor

a fost fabricata pe 9 februarie 1857 pe vremea Prim-breslasului Tomosvari

Miklosa breslasului secund Simon Jozsef si a secretarului Czink Janos” (fig. 1)

Si:

wLada breslei privilegiate a giuavergiilor aurari si argintari din Cluj

2 ianuarie 18477 (fig. 2).

Ambele ldzi evoca doud prestigioase bresle clujene si, in general, climatul
occidentalizant al Transilvaniei®. Admitind ca ,.inceputurile artei metalelor in
Transilvania evului mediu sunt astdzi destul de greu de precizat” (Dragut, 1979, 305),
notdm comentariul sintetic al lui Vasile Dragut: ,,Unul din cele mai nobile capitole ale
creatiei artistice transilvanene din evul mediu este, fard indoiald, acela al metalelor. De
timpuriu, in principalele localitati ale Transilvaniei s-au dezvoltat centre de argintari,
de aurari §i de turndatori in bronz, operele lor fiind astazi marturie nu numai pentru o
remarcabild capacitate de absorbfie a limbajului artistic specific domeniului, dar si de
faurire a unor noi elemente tehnice si ornamentale capabile sa duca pana departe faima
mesterilor de aici, permitand chiar sa se vorbeasca la un moment dat despre un «modo
transilvano» in argintarie” (Dragut, 1979, 305).

Hrismatariile, ciboriile si mai ales potirele transilvanene prezinta calitdti ce le aseaza
in categoria celor mai reusite produse de acelasi tip, din Europa contemporana producerii
lor, astfel incat, din a doua jumatate a secolului al cinsprezecelea ,,/.../ consemnam o
deosebita afirmare a argintariei transilvanene care incepe sd fie tot mai cunoscutd peste
hotare. O primad dovada a acestei prosperitdfi este atestatd pe cale documentara si
priveste existenta breslelor de argintari in principalele orase transilvanene. Constituirea
breslelor de argintari reprezintd, in contextul viefii economice si sociale a Transilvaniei de
atunci, o demonstratie peremtorie a locului important pe care mesterii metalelor nobile il
ocupau in ierarhia locald. La Sibiu, la Clyj, la Brasov, la Oradea, la Arad, la Sighisoara,
la Bistrita argintarii erau nu doar un factor economic §i social foarte dinamic, ei erau
deopotriva §i autentici creatori de artd, prestigiul lor fiind asigurat in primul rand de
calitatea lucrarilor faurite in atelierele proprii” (Dragut, 1979, 315) — calitate asigurata
prin strictetea ierarhizarii breslei, prin seriozitatea uceniciei ce implica si célatoriile de
studii.

7. Multumiri doamnelor Rodica Ion si Judith Ferencz pentru tdlmacirea inscriptiilor din limba maghiara.
8. Cele mai vechi statute de breasla din Transilvania dateaza din timpul lui Ludovic de Anjou (1376).
Breasla argintarilor este atestatd din anul 1473.
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SFaima argintariei transilvanene nu se limita doar la hotarele tarilor romane.
Complexele legaturi comerciale cu Ungaria, Boemia, Germania de sud, Austria si Iltalia
explica nu numai prosperitatea economicd, dar §i eclectismul artistic [...]” (Dragut, 1979,
322) generat de mobilitatea produselor dar si de cea a breslasilor.

Nu in ultimul rand, atrag atentia lazile de zestre®, nelipsite din casele taranesti, oricat
de saracacios ar fi fost inventarul ebenistic al acestor locuinte. Frumoase dar si extrem de
utile, lazile de zestre se numara printre piesele de mobilier atestate din stravechime, in
conditiile in care viata grea implica adesea deplasari iIn momente frecvente de restriste,
in epoci marcate in mod curent de evenimente belicoase!®. Impresionanta este apropierea
formala si poetic-metaforica intre ,,lacrd” si ,yacld”, intre lada si sarcofag, sugerand
sinonimia ntre viata si moarte, al caror numitor comun, Existenta, are aceeasi expresie a
Calatoriei.

Departe de a fi elemente patrimoniale marginale, piesele destinate depozitarii si
transportului raman vestigii importante ale trecutului pe care il evoca printr-un indeniabil
aport de pitoresc pe deplin utilizabil in expuneri muzeale.

9. ..Lada de zestre (racla, lacra) este o altd piesa caracteristica. Numele ii vine de la insasi functiunea
pe care o indeplineste — pastrarea zestrei de mireasd. Cunoscdand formate de dimensiuni dintre cele
mai diferite, cu o decoratie geometricd, de multe ori chiar policromad, lada de zestre — atdt cea joasa
cdt si cea cu picioarele inalte, de tip sicriu — este denumitd adesea si tron. Indiferent de intrebuintare —
lada de zestre sau hambar de bucate — constructia ei reproduce in mod cert prototipuri inspirate dupd
sarcofagul greco-roman. Cu privire la originea acestor lazi, semnificative sunt urnele din pamant ars
descoperite recent in Creta, copiind modele cu functiuni similare ale vremii, realizate din lemn. Este
surprinzator cum masa-sicriu §i lada de zestre au putut sa conserve intact trasdturile esentiale ale
prototipurilor acestor sarcofage cretane [...]” (Panoiu, 1975, 13).

10. ,,During the Middle Ages the chest, used as an object of general utility, became a highly popular
Jorm of furniture. This was owing to the mode of life which prevailed in that period of peril and strife.
The incessant wars and feudal confllicts kept the population ever ready to move [...] The chest of those
days, a box of simple rectangular form, reinforced with bands of iron and fitted with side handles,
could be packed at a moment s notice and made ready for transportation, at the same time it supplied
the perfect solutionof the problem of furnishing, as besides being a receptacle for valuables wearing
appareil and other effects, it could, when required, serve for a seat, bed, or even table, if tall enough.
The customn of storing the bride’s dowry in decorated chests also goes back to the mediaeval times”
(Faenson, 1983, 5-6).
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Fig. 1 Lada a breslei selarilor din Cluj, inscriptionata si datata: ,,Aceastd lada se afla in posesia breslei
selarilor a fost fabricatda pe 9 februarie 1857 pe vremea Prim-breslasului Tomésvari Miklosa breslasului
secund Simon Jozsef si a secretarului Czink Janos.” (foto. Oana Cohn)

Fig. 2 Lada a breslei giuvaergiilor din Cluj, inscriptionata si datata: ,,Lada breslei privilegiate a
giuavergiilor aurari si argintari din Clyj 2 ianuarie 1847 (foto. Oana Cohn)
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Fig. 4 Detaliu de maner cu monograma (foto. Oana Cohn)
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Fig. 5 Lada italieneasca din colectia Muzeului Gheorghe Tattarescu (foto. Rodica Ion)

Fig. 6 Lada italieneasca din colectia Muzeului Gheorghe Tattarescu — detaliu de maner (foto. Rodica Ion)
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Fig. 7 Cufar din rachitd, imbracat in piele, din colectia Muzeului Gheoghe Tattarescu (foto. Rodica Ion)
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