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INCURSIUNE iN MODA 1900
PIESE EXCEPTIONALE DIN PATRIMONIUL
MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

Dr. Maria-Camelia Ene

Abstract: 1900 art shattered academic canons, creating the perfect conditions for
stylistic variations and urged originality, freedom of expression and the affirmation of
personal, individual visions. New artistic tendencies were illustrated with the help of newly-
formed art schools that were specialised on particular styles: Art Nouveau in France, Modern
Style in Great Britain, Sezession in Austria, the Coup-de-Fouet in Belgium or Jugendstil in
Germany.

The transition from one century to another exerts a remarkable attraction, especially
when it concerns the Belle Epoque, which took place between the end of the 19" century and
WWI, when Europe experiences a period of relative peace and wellbeing.

Now, artists, architects and decorators follow their own routes using often opposing
methods and means of expression, but with the common ideal of opening new pathways.
Clothing at the threshold to the 20" century carries with it the ingredients of a past, bringing
preconceptions, a social and economic status, obligations and tastes along. In fashion, the
1900 style explicitly signals gender, age and social belonging.

City clothing is receptive to new European fashions, especially for British and French
styles. While male garb is marked by the rigidity of dark clothing, with stiff collars and top-
hats, female clothing was freer, more receptive to trends, becoming a way of manifestation
for the new wave, the serpentine style that dominated the whole framework through 7900 art,
fading away along with the passing century.

The 1900 silhouettes, with their cinched waists, resembled supple, mysterious vines,
chastely concealed under shifting folds. The Nouille style curves could be found in the folds
of crimped silk and swan feathers — those feathered boas that would be wrapped around the
necks of the time’s beauties. The dresses with fitted corsets, raised collars and tulip-shaped
skirts or the swallow tail dresses expressed the coloristic conception of 1900 art which was
dominated by flat tints, cool tones, luminous with opalescent, radiant and electric effects. The
quality of the fabric and their manufacture demanded a high labour investment.

While feminine elegance was displayed with the help of lace and silks, collars and
sleeves made out of marabou fluff feathers, fans and long gloves, jewellery and sinuously-
shaped buckles, with vegetal motifs, architectural and decoration styles undergo profound
changes. The most refined displays of fashion at the time were often portrayed by figures
such as Elena Oteteliseanu, Simca Lahovari, Maria Sutu, Elena Bibescu and the Ghica,
Mares and Candiano families.

Keywords: designer, hoop skirt, turn-of-the-century, stylistic movement, garniture,
runway, petticoat, upholsterer, sinuous
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Sfarsit de secol XIX in viata artistica europeana

Societatea actuala tinde sa aprecieze un trecut mult mai recent si mult mai comun
in domeniul artei si arhitecturii. Noua viziune de extindere a campului de cunoastere a dus
la protejarea creatiei artistice din secolele XIX-XX 1n toata diversitatea manifestarii sale.

Evolutia din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, centrul de greutate al teoriilor
culturale face obiectul unei triple tendinte, istorico-geografica, sociala si culturala care
permite fixarea nationalului ca principiu generator al modernitatii. Cultura antichitatii
greco-latine exprimata prin clasicismul academic francez este inlocuita cu epocile barbare,
lumea mediteraneeand cu Europa nordica, saloanele elitei rafinate cu colibele rustice.
Modernitatea unei natiuni este legitimata de o nastere la fel de antica si la fel de venerabila
ca aceea din care se trage clasicismul occidental.

Cumulul evenimentelor culturale petrecut la rascrucea secolelor XIX-XX privit
in perspectiva ofera azi un bogat camp de studiu pentru istoricul de artd. Aparitia scolilor
moderne 1n cultura unor tari europene din veacul al XIX-lea a fost un fenomen complex cu
0 vasta arie de raspandire care s-a manifestat intr-un mod deosebit si in domenii diferite,
de multe ori acesta realizandu-se impotriva spiritului oficialitatii. Formarea acestor scoli
corespundea tendintelor spre progres ale acestora, aspiratiilor spre libertate nationald si
sociala, proprii 1n special acelor popoare care, din variate cauze politice sau sociale nu se
putusera exprima liber, asa cum erau cele din rasaritul Europei. Dupa Unirea Principatelor
Romane, in anul 1859 s-a pus in discutie, In mod accentuat tema specificului national
datorita rolului sau de identificare fata de celelalte natiuni noi aparute in sud-estul Europei.

Prin racordarea vechilor achizitii dobandite in perspectivele spiritualitatii sfarsitului
de veac XIX si inceputul celui de-al XX-lea, toate domeniile acestei culturi, marcat
nationale si-au reluat, in continuitatea lor innoitoare, dialogul cu realitatea care a contribuit
prin extindere si aprofundare la realizarea unor valori reprezentative pentru creativitatea
colectivitatii romanesti. Momentul crucial in care isi face aparitia stilul neoroméanesc, la
sfarsitul secolului al XIX-lea a fost, desigur, o consecinta fireasca a parcursului strabatut
de artele vizuale in acel veac.

In cercetarea Artei 1900 in Roménia, Paul Constantin este atras de indrizneala si
semnificatia insurectiei frontale impotriva academismului istoricist. Vede aceasta migcare
ca pe un prolog al modernismului, aparand la sfarsitul secolului al XIX-lea si marcand
puternic arhitectura si artele din mai toatd lumea (Constantin, 1972, 42). Autorul arata
in lucrarea ,,Arta 1900 in Romdnia” interesul manifestat de artistii romani pentru Art
Nouveau, Modern Styl sau Jugendstill in primele decenii ale secolului al XX-lea de catre
numerosi artisti, arhitecti, critici, ziaristi sau scriitori romani.

In domeniul arhitecturii Paul Constantin sustine ideea ca arhitectura romaneasca,
care si-a gasit o expresie armonioasa in opera lui Mincu, nu se potrivea totusi unor imobile
urbane moderne cu etaje si birouri ajungandu-se la urmatoarea solutie, imbinarea intre
conceptia 1900 si elementele traditionale sau populare romanesti. Estetica 1900 isi afla
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corespondenta, dupa opinia autorului, si la ctitorul orientarii neoromanesti, arhitectul Ion
Mincu chiar si in cazul operelor de mici proportii cum este Bufetul (Constantin, 1972, 42).

Cumulul evenimentelor culturale petrecut la rascrucea secolelor XIX si XX, privit
in perspectiva, oferd astazi un bogat camp de studiu pentru istoricul de arta.

Aparitia scolilor nationale moderne in cultura unor tari europene din veacul al XIX-
lea a fost un fenomen complex cu o larga arie de raspandire, care s-a manifestat Intr-un
mod deosebit si in domenii diferite, de multe ori acesta realizandu-se Impotriva spiritului
oficialitatii. Formarea acestor scoli corespundea aspiratiilor spre libertate nationald si
sociald, proprii in special acelor popoare care din variate cauze politice sau sociale nu se
putusera exprima liber asa cum erau cele din rasaritul Europei si totodata tendintelor spre
progres ale acestora.

Asemenea tendinte au stat in mare masura la baza dezvoltarii culturale ale unor
popoare ca cel rus, finlandez, polon, ceh, sarb, croat, slovac sau roman din a doua jumatate
a sec. al XIX-lea, fenomen care, mai mult sau mai putin intins a aparut concomitent si in
Italia, Spania, Scotia, Olanda sau in tarile Scandinave (Constantin, 1972, 75).

Procesul a atins prea putin arhitectura gandita ca forma si decor sau artele aplicate,
inaintea aparitiei Artei 1900, ceea ce se poate explica prin dependenta acestor domenii fata
de comanda oficiald, spre deosebire de ramurile de creatie — literatura, muzica sau pictura
— mult mai mobile fatd de comanditar si deci mai libere in a-si Innoi limbajul artistic.
Aici s-au putut manifesta, de-a lungul secolului al XIX-lea, pozitii opuse mentalitatii
oficialitatilor, aga cum au fost: romantismul, realismul critic, verismul, simbolismul sau
impresionismul (Ene, 2007, 40).

Pe masura ce secolul al XIX-lea se apropia de sfarsit, crestea dorinta eliberarii artei
de academismele de pretutindeni: ,,Constiinga apropierii unui secol si a deschiderii unei noi
ere incuraja speranta descoperirii unei arte noi. Decadenta si Simbolism, curente literare
in congtienta opozitie cu pozitivismul, relatia simbolism-muzica, irationalul, misticul,
misteriosul in picturd, descrierea obiectiva da locul celei subiective” (Madsen, 1967, 37).

In jurul anilor 1900 are loc o revolutie estetici ce marcheaza ,,nasterea unui spirit
nou ce va inspira nu numai arhitectura ci toatd creagia moderna” (Cassou, 1971, 26), ceea
ce vada o ,,lovitura fatala academismului muribund” (Constantin, 1972, 46).

Arta 1900, sfaramand canoanele academiste, a creat conditiile unei diversificari
stilistice, incitdnd la originalitate, libertatea expresiei, afirmarea unei viziuni proprii.
Tocmai de aceea, in anul 1898, la deschiderea primei expozitii din capitala Germaniei,
presedintele curentului Jugendstil berlinez Max Liebermann declara: ,,Noi vrem libertate”
(Branisteanu, 1902, 1).

Decoratia arhitecturald si renasterea tehnicilor decorative au avut un rol important
in procesul de diversificare stilistica, au capatat o pondere neobisnuita in Arta 1900, ceea
ce a favorizat diversificarea modelelor si inspiratia din sursele folclorice sau traditionale.

Noile tendinte artistice vor fi ilustrate limpede, 1nainte de toate, prin aparitia unor
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scoli cu trasaturi proprii distincte: A7t Nouveau din Franta, Modern Style in Marea Britanie,
Sezession in Austria, stilul Coup-de-Fouet din Belgia sau Jugendstil din Germania.

Dezvoltarea acestui curent stilistic in a doua jumatate a anilor 1890 a dus la inflorirea
variantelor nationale, fiecare cu particularitatile sale caracteristice.

Sub impulsul romantismului care adesea a luat forme nationale, in multe tari
europene creste interesul pentru istorie. Astfel artistii au avut tendinta sa se intoarca spre
anii de maretic nationala. Renasterea celtica a fost, de exemplu, un curent manifestat
deopotriva in politica, literatura si artd. Evident, nu trebuie uitata nici renagterea gotica.

Ne putem pune intrebarea daca historismul este un stil, sau este un conglomerat
de stiluri diferite? Ar putea fi descris si ca mai multe stiluri intr-unul singur. Oricum, o
trasatura comuna evolutiilor dintre anii 1820-1890 ce reprezinta pentru Europa o perioada
fasta, din punct de vedere economic, 1n care desadvarsirea revolutiei industriale avea
consecinte majore si asupra limbajului artistic, in special asupra celui arhitectural, este
interesul istoric pentru stilurile epocilor trecute, o privire retrospectiva care este, in multe
privinte, inradacinata in interesul pentru Evul Mediu manifestat de miscarea Romantica.
Cumpana dintre secolele XIX si XX reprezintd pentru Europa o perioada fasta, din punct
de vedere economic, in care desavarsirea revolutiei industriale avea consecinte majore si
asupra limbajului artistic, in special asupra celui arhitectural (Ene, 2007, 41).

In perioada dintre ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si primul deceniu al
secolului XX, cand eclectismul si In general curentele istoriciste isi epuizau ultimele resurse,
un nou stil numit 4rt Nouveau se va raspandi in Europa cunoscand, dupa cum am amintit,
interpretari diferite de la tara la tard. Or, tocmai aceastd larga raspandire contine dovada
aderentei la idealurile comune de cautare a unei arte si a unui limbaj decorativ alternativ.

Art Nouveau urmeaza sa aiba o vocatie integratoare, la fel ca si miscarea Arts and
Crafis, prin reconsiderarea echilibrului dintre arte si meserii. Campul preponderent de
manifestare in compozitia Art Nouveau ramane tratarea decorativa a suprafetelor, pentru
prima oara fiind pus 1n discutie raportul structura-ornament. Viollet-le-Duc isi va manifesta
interesul pentru structurd ca expresie arhitecturald, iar Henri van der Velde va reformula
raportul dintre ornament si constructie (Lapadat, 2003, 7).

Un aspect dintre cele mai inovatoare ale stilului A7t Nouveau este reprezentat de
celebrarea liniei si prin aceasta deschiderea drumului spre diminuarea masei construite
(Ene, 2007, 41).

Mackintosh, unul dintre cei mai influenti designeri ai miscarii Arts and Craft,
ulterior reprezentativ si ulterior artist A7t Nouveau si arhitectul Sullivan exprimasera deja
conceptii organiciste si perfectionaliste despre raportul structurd-ornament.

Conform definitiilor larg acceptate, decoratia caracteristica stilului A7t Nouveau se
bazeaza pe linii lungi, sinuoase si organic utilizate, cel mai adesea in arhitectura, decoratie
interioara, bijuterii, sticlarie, afise si ilustratii. Totusi, variantele de manifestare din Scotia
si Austria nu se supun in intregime acestei definitii. Partea comuna a definitiei Art Nouveau
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se referd la refuzul istoricismului si cautarea de surse noi de inspiratie. Lumea vegetald va
constitui principala sursa de inspiratie la care se vor adduga totusi si unele surse istorice
pana atunci neexploatate asa cum a fost bogatia ornamentelor bizantine ce va influenta
limbajul Wiener Werkstaette, sau motivele celtice care vor fi preluate in varianta scotiana a
Art Nouveau-ului. Toate aceste surse Tnsa refuza sa faca referire la ornamentele arhitecturii
istorice, fiind considerate, asa cum spunea August Endell, ca reprezinta ,,0 artd noud, care
nu simbolizeaza sau nu reprezintd nimic, nu aminteste de nimic, dar care poate sa ne
stimuleze sufletele” (Hodges, 1986, 39).

Asistam deci, in ultimele decenii ale secolului al X1X-lea si Inceputul veacului
al XX-lea, pe plan european, la manifestarea unui curent de liberare de sub tutela
academismului, in special a celui promovat de Ecole de Beaux-Arts din Paris.

Tarile doresc sa-gi gaseasca identitatea atat in planul politic si social cat si in cel
al sentimentelor si traditiilor nationale. Sub acest impuls apare cautarea si promovarea
specificului national in artd (Ene, 2007, 41).

Dinamismul cultural al intregii Europe in secolul al XIX-lea este pus In migcare
de un puternic motor care este naionalismul. Comunitatile mari si mici, aflate in cautarea
identitatii, isi justificd revendicarile prin prisma traditiei. In acest secol industrial se
impune necesitatea unei culturi unite. ,,Dar cultura nu inseamna pierdere a specificitatii.
Dimpotriva, caracterul national al culturii este aparat de un intreg sistem international.
Odata cu colectarea operelor folclorice, initiata de catre Herder, transformata in
intreprindere transnationald prin veteaua fragilor Grimm, pand la mecanismele complexe
generate de Expozitiile universale” (Popescu, 2004, 16).

Pe de-o parte oamenii de cultura se manifesta explicit si implicit contra stilurilor
bazate pe prelucrarea eclectica a limbajelor artistice istorice vest europene, a caracterului
compozit al expresiei artistice, pe de altd parte doresc sa-si gaseascd un mod de creatie
propriu bazat pe traditiile autohtone.

Europa intreagd a fost in criza: o discreditare totald era aruncata asupra filosofiei
care dominase intreg secolul al XIX-lea, filosofia pozitivista. Aceastd discreditare grabitd
a rationalismului a dus in artd la pierderea increderii in capacitafile artei elino-latine,
care este prin excelenta rafionalista, de a fundamenta culturile nagionale. Toate culturile
nationale europene au inceput sa-gi intoarcd fata de la academismul elino-latin indreptandu-
se spre civilizatiile in care nu patrunsese masinismul §i in care viziunea despre lume nu
fusese fragmentata: civilizatiile extra-europene. Dar in acelagi moment, la Paris, Brancusi
ingelege ca Europa nu are nevoie sa apeleze la traditiile culturale extra-continentale si ca
se poate adresa unor traditii de pe chiar teritoriul ei” (Frunzetti, 1986, 113).

Paul Valery facea afirmatia ca ,,la baza culturii europene sta cultura elino-lating,
pe aceasta formdndu-se cultura Evului Mediu de coloratura cresting, si ca, in al treilea
strat, se regaseste un fel de revenire la cultura elino-latind laica si antropocentrica”,
aceasta cultura fiind cultura Renasterii Italiene (Frunzetti, 1986, 112).
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In situatia in care analizim continutul material in art, in literaturd, remarcam
functionarea straturilor indicate de Valery peste tot in Europa. Nu exista domeniu in care
ele sd nu fie luate ca baza pentru culturile specific nationale.

Deosebirile Incep de la durata specifica fiecarei perioade si de la modul in care
fiecare tara sau regiune asimileaza noile viziuni. Renasterea, in Tarile Romane, a fost
identificata in epoca lui Petru Rares pe de-o parte si in Muntenia brancoveneasca pe de alta
parte, cand in artd s-au exprimat viziuni antropocentrice in locul vechiului teocentrism, dar
fara a se putea vorbi de existenta unui curent pe deplin formulat. Renasterea noastra, adica
inceputul unei culturi organic umaniste care sa incorporeze cuceririle rationalismului
european, are loc ca si cea a bulgarilor, chiar cu cateva decenii inaintea lor, in sec. al XIX-
lea (Ene, 2007, 42).

»Iot secolul al XIX-lea reprezinta o Renastere romdneascd care introduce
principiile rationalismului chiar si acolo unde nu aveau ce cauta, ca de pilda in pictura
bisericeasca care s-a stricat fatd de ce era inainte” (Frunzetti, 1986, 4).

Starea artelor in Tarile Romane in secolul al XIX-lea

In secolul al XIX-lea, cultura romaneasca a asimilat tendintele europene atét de repede
incat, Intre cele doua razboaie se situa sub raport literar si artistic la nivel european. Dar, In
acelasi timp se si pusesera bazele unei culturi europene ce milita impotriva formelor fara fond.

In Tarile Romane aceastd manifestare contrastilurilor bazate pe prelucrarea eclectica
a limbajelor artistice istorice vest-europene este o miscare artisticd ce se incadreaza
preocuparilor perioadei post-pasoptiste de emancipare politica, sociald si culturala.

In cea de a doua jumitate a secolului al XIX-lea au loc evenimente politice de
importantda majora pentru viitorul poporului roman: Unirea Principatelor (1859) si cucerirea
independentei fata de Imperiul Otoman (1877-1878). Ca urmare in 1881 Romania devine
Regatul Romania ceea ce ii conferd un statut similar celorlalte tari europene. Urcarea lui
Carol I pe tronul Romaniei in anul 1866 si elaborarea, in acelasi an, a primei Constitutii
liberale au contribuit definitoriu la impulsionarea miscarii de ,,europenizare” a Romaniei.
Odata cu modernizarea tuturor sectoarelor materiale si spirituale ale societatii romanesti,
s-a facut un urias efort de ,,schimbare la faga” a unei lumi romanesti patriarhale, a acestui
»Bysance aprés Bysance” cum spunea istoricul Nicolae lorga.

Intr-o perioada relativ prospera are loc modernizarea institutiilor statului, un
proces accentuat de urbanizare si aparitia unor cladiri reprezentative in centrele marilor
orage. Cu toate acestea, deschiderea unei societati patriarhale si agrare catre capitalism
nu s-a facut cu usurinta.

Aceasta rezistentd a lumii rurale fatd de orase vazute ca ,,adevarate pandemonii
corupdtoare” (Constantiniu, 1999, 235) s-a manifestat cu o vigoare comparabild cu
ascensiunea capitalismului, caruia i se opunea.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea Romania apare ca o tard a contrastelor: ,,Lux



PATRIMONIU 249

rafinat, de stil occidental la nivelul elitelor, trai cu mogteniri orientale la nivelul claselor de

Pentru ilustrarea ,,pendularii dintre Orient si Occident”, istoricul Florin
Constantiniu evoca chiar descrierea casei lui Tache Ionescu facuta de 1. G. Duca, debutul
secolului al XX-lea insemnand o perioada propice pentru arhitectura marilor cladiri.
Privirile romanilor se indreptau spre capitala ,,surorii mai mari a Romdniei”, locul din
care se propagau modelele culturale ale epocii.

O cercetare descriptiva sinteticd a culturii roméanesti, realizatd cu grija evidentierii
specificitatii nationale si a diversitatii ei interioare, poate lesne convinge ca acest document
expresiv al spiritualitatii noastre dobandeste in perioada sfarsitului secolului al XIX-lea o
dimensiune spectaculard, de-a dreptul exploziva, edificatoare sub raportul formelor noi
castigate in urma impulsurilor primite din partea miscarii de idei a vremii (Ene, 2007, 43).

Consolidatd in liniile ei fundamentale, epoca constituirii i organizarii statului
national modern, marcata de revolutia de la 1848, de actul Unirii din 1859 si de Razboiul de
Independenta (1877-1878) se Incheiase. Cultura acestei epoci contribuise prin caile proprii la
procesul de transformare a Romaniei moderme creéndu-i mijloace si forme de manifestare,
impulsionandu-le, justificandu-le si personalizandu-le prin originalitatea ei distinctiva.

Dupa anul 1878, in urma unei radicalizari 1n toate domeniile: in economie, pe
plan social, in miscarea politica, 1n ideologie, iIn mentalitate, in mai larga deschidere spre
lumea din afara se delimiteaza o noud perioada mai productiva, prin sporirea capacitatii
de creatie.

»Cultura epocii a fost prin caracteristicile sale cele mai pregnante o culturd nationald.
Ca rezultanta a timpului si spafiului romanesc, fara sa ignove ecourile si sugestiile venite
din afara, din lumea franceza mai ales, dar si din cea germand (cu precadere asimilate in
cadrul migcarii junimiste), ea a ajuns, in configuratia particulara dobandita in raport cu
valorile universale, receptate liber si creator, sa exprime interesele nationale, sa intdreascad
sentimentul coeziunii si solidaritatii colectivitatii romdnesti i sa contribuie activ la formarea
congtiingei de sine a poporului nostru” (Istoria romdnilor, 2003, 542).

Capriciile modei

In general, asupra artei oficiale si-a pus amprenta gustul burghez care, in tot
decursul secolului al XIX-lea va impinge arhitectura si artele decorative spre imitarea
stilurilor trecute sau combinarea lor in eclectism.

Costumul, in pragul secolului al XX-lea, purta cu sine toate ingredientele unui
trecut, aducand din acesta numeroase prejudecati, un statut social si economic, obligatii si
gusturi. Sigur, este vorba de acel costum apartinand cotidianului, purtat de paturi sociale
din mediile ordsenesti, de protipendada vremii. Cel taranesc, majoritar la acea vreme
exprima un trecut milenar, atragand atentia deopotriva invatatilor si reginelor (Costumul
in pragul secolului XX, 1993, 3).
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Influentele occidentale, reminiscentele orientale, croiala si linie in evolutie, facute in
ateliere ilustre sau de croitori anonimi, materiale scumpe si fine indica o lume roméaneasca
activd, Intreprinzatoare si increzatoare in destinul sdu. Asistim la o lume cu stratificari si
orgolii, cu simful acut al mascarii rolului si pozitiei individului, la o societate prospera,
dinamica si deschisa dialogului si conlucrarii, constienta de valoarea unui ilustru trecut si
de rosturile ei prospere, batand frenetic la poarta veacului.

In spatele hainei s-a aflat omul, cel care a produs materialul si a confectionat-o;
cel pentru care s-a creat, cel care a cumparat-o si cel care a purtat-o. Acestia, impreuna
dovedesc un dat uman remarcabil. Acesti predecesori, cei mai mul{i anonimi, Intdmpinau
trecerea pragului dintre veacuri cu mult optimism. Ei stiau ca ,,Secolul care incepea
va fi patetic, niciun moment de odihna, va fi o extraordinara trdive §i o nemaiintalnitd
descarcare colectiva. Romanii intrau in veacul cel nou cu sperangele lor mai vechi si cu
toatd increderea intr-un prezent pe care-l voiau continuat” (Bulei, 1984, 170).

Secolul al XIX-lea, pe tot parcursul sdu si-a insusit limbajul diferitelor stiluri.
Stesnice, garnituri de masa (tacamuri, servicii, cupe), obiecte de toaleta (casete, flacoane)
recurg atat la elemente specifice stilului Biedermayer, cat si la vocabularul renascentist
(gheare de leu, personaje in relief sau ronde-bosse) si la cel al stilului Ludovic XVI (panglici,
lauri, motive perlate). Daca in primele decenii ale secolului XIX se mai poate vorbi inca
de cateva mari stiluri cu caracteristici bine definite (Regency, Biedermayer, Empire), ceea
ce caracterizeaza evolutia artelor decorative indeosebi in a doua jumatate a secolului este
permanenta revenire la formele si vocabularul unor stiluri anterioare, se remarca interesul
burghez pentru piese de factura mai complicata, inspirate din modelele ce au trecut deja proba
timpului. Eliberate de eticheta strictd a secolelor anterioare, spatiile interioare igi modifica
aspectul prin redistribuirea pieselor de mobilier. Astfel, gariturile de salon sunt aduse n
centrul incaperilor, populate acum abundent cu mobilier de diferite tipuri si stiluri precum
si cu nenumarate alte obiecte de faiantd, portelan, sticla, metal. Atmosfera se relaxeaza,
ambianta este agreabild, gradul de confort creste. Cel mai adesea casa burgheza instarita din a
doua jumatate a secoluluzi XIX se remarca prin eclectismul decoratiei interioare: un salon si
un budoar neo-rococo se asociaza unui dormitor mobilat cu piese neo-clasice, unei biblioteci
neo-gotice, unei sufragerii neo-renascentiste (Ene, 2010, 370).

Nu putem descrie culoarea epocii fara sa facem referire la vesminte. Costumul
va modela o silueta voit diferita de cea antichizanta (maneci bufante, talia stransa, fusta
evazatd). Rochia avea corsajul stramt, decolteul oval (en bateau) sau o pelerina care il
acoperea decent, manecile bufante gigantice sustinute de sarme si vata, talia de viespe
stransa intr-un corset, iar fusta evazata, sustinuta pe jupoane de muselina. Artistii dideau
tonul pentru o vestimentatic extravaganta care-si gasea aplicarea mai ales in baluri
costumate sau 1n tinuta de interior. Idealul feminin romantic era ,,un suflet fara trup”, un
inger, iar costumatia urmarea sa transforme fiinta vie intr-un vis fara substanta (Nanu, 2006,
227), parca rod al fanteziei, in timp ce idealul de frumusete barbateasca al romanticului
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Fig.1 a-b Rochie cu crinoling, % sec. XIX, nr. inv. 126.383, Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

era determinat 1n primul rand de o intensa viata spirituala pusa in valoare printr-o relativa
fragilitate fizica, cum era figura lui Nicolae Balcescu, reprezentata plastic de Negulici sau
Tattarescu, la care te izbeste privirea arzatoare, spiritualitatea chipului parca consumat de
o trdire prea intensa.

Pictural, se preferau culori evanescente, tonuri pastelate, bleu-pal, lavanda, gri-
verde, argintiu. Tesaturile, in general erau usoare, vaporoase. Predilectia pentru natura
salbatica se manifesta, ca si in rococo, prin aparitia de floricele pe rochie, ca podoabe
pe cap, chiar si pe ciorapi. Frumusetea hainelor a fost atinsa in fiecare perioada prin alte
mijloace artistice. Au existat mereu artisti care au reusit nu numai in pictura sau sculptura,
ci si In creatia vestimentara sa provoace privitorilor acea traire totala care face ca o clipa
sa ramana de neuitat, care intensifica deopotriva senzatiile, gandirea, afectele, amintirile si
asociatiile intre toate acestea.

Intre 1850-1870 moda era dictata din nou de curtea franceza, a celui de-al doilea
imperiu. Intrate in orbita culturala a Frantei, tarile romane cultivau moda pariziana, mai
cu seama din epoca revolutiei de la 1848. Aceasta se vede bine si in gravura Cununia
Ortodoxa din 1874, de pictorul Theodor Aman. Se remarca vestimentatia mirelui, o
jacheta neagra, doamnele purtand rochii cu crinolina (fig. 1 a-b) si decolteuri largi.
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Fig. 2 a-b Rochie cu tournurd, cca. 1880, nr. inv. 108.360,
Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

Capriciile pasagere ale modei vor face ca rochia cu crinolind sa se transforme in
rochie cu tournure. Disparand crinolina (dupa 1870) amploarea fustei era masata intr-
un drapaj bogat formand tournura (fig. 2 a-b). Faldurile Intregeau astfel trupul ca si in
sculptura baroca a veacurilor trecute, alcatuind compozitii in spirald, care abundau si in
arhitectura exterioara si interioard a vremii. Fusta incepe sa se modifice, fiind formata din
doua jupe distincte, suprapuse, de culori diferite dand nastere unei compozitii speciale. In
spate se formeaza doua volume emisferice, cu un drapaj bogat, continuand cu o trena. Se
va adopta o semicrinolind (Ionescu, 2006, 159), pentru zona spatelui, numita crinolineta,
alcatuitd dintr-o semicercuri metalice, sau pernute, cu jupon matlasat ce se prindea de
mijloc. Aceasta avea un sistem de rabatare laterald care permitea asezarea pe scaun.
Acest tip de vestimentatie a fost numit in Franta, tara de origine, stilul tapiter, din cauza
mecanismului de arcuri, corzi, capitonaj. Din punct de vedere al proportiilor, silueta era
bizara, dand nagstere unui aspect lipsit de naturalete.

Dupa anul 1877, turnura va creste in volum, coborand din zona bazinului spre
solduri, silueta devenind, astfel, foarte supla. Corsajul mulat pe trup avea decolteul in
V, suprapus, in zona pieptului, peste o alt tesdturd, sau dantel ce urca pana la gat. In
preajma anului 1883 turnura va reveni cu forme mult mai voluminoase decat cele
anterioare, drapajele dorsale formand un unghi drept cu spatele doamnei, de forma unui
scaun portabil. Acum va purta denumirea de strapontina, datoritd cercurilor rabatabile de
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metal elastic. Ornamentele sinuoase, cusute pe rochii, cu suitas, margele sau aplicatii, se
inscriau in stilul At Nouveau. In picioare, ciorapii erau negri sau cu broderii colorate, tinuti
cu jartiere circulare. Suspendarea ciorapilor de un cordon in talie, mai ales dispozitivul
de prindere erau inventia inginerului Jean Eiffel, autorul celebrului turn parizian (Nanu,
2006, 228). Pantofii, care nu se vedeau, erau botinele, destul de putin interesante (fig. 3).
Ca accesorii, ziua se purtau geanta suspendata cu lant (fig 4), umbreld si manusi scurte,
seara — boa de pene sau guler si manson de puf de barza (marabou), evantai si manusi
lungi. Bijuteriile sau cataramele aveau forme vegetale, sinuoase, iar parfumurile preferate
erau lavanda si paciuliile.

In timp ce toaletele de seard pastrau trena, toate celelalte erau scurte, oprindu-se
la cativa centimetri deasupra nivelului de calcare, atat cat sa dea la iveala varful si putin
din decolteul incaltamintei. Din acest motiv pantofii sau botinele, confectionati din piele,
matase sau catifea erau Intotdeauna bogat decorati. Se obignuia ca cele din suport textil sa
aiba varful de lac. Uneori tocurile erau imbracate in metal, chiar pretios. O astfel de pereche
de botine se afld in colectia Textile si accesorii vestimentare a Muzeului Municipiului
Bucuresti (fig. 5).

In Anuarul Artelor din Tasi, la inceputul anului 1886 erau prezentate ca fiind sic
Lwpantofa ruseascd, din piele rogie, garnisatd cu pene de lebada sau cu o blana deschisa
de vulpe. Interiorul este captugit cu matase alba si are aspectul unei bomboniere, calcaiul
este inalt, a la Louis XIV [...]. Pantofa Teodora este cu totul brodata cu fir de aur.
Luxoasa brodaturd apare ca §i cdand ar trece peste postav, pand la captuseala cea rosie §i
intr’ adevar ca este o pantofa de regind; cu cdt este mai micd, cu atat mai mult se inchind
admiratorii sai” (Amicul Artelor, 1 lanuar 1886, 3).

Cu siguranta trebuie amintita si palaria, nelipsitul accesoriu monden, care va creste
in nalfime si se va ingusta, avand aspect de furnal, cu borul ridicat intr-o parte, sau chiar
in fatd si ornamente cu egrete plasate in sus, accentuand elensarea.

Pe la 1889-1890 turnura dispare definitiv. Fusta croita clos va atarna libera, formand
cute naturale, la fel ca petalele de floare. Manecile vor creste in volum, ludnd forme a
gigot (Ionescu, 2006, 160), atingand cea mai mare dimensiune in anul 1895 cand vor avea
aspect de balon, umflate la umar si brat si mulate pe antebrat. Culoarea manecilor era, de
obicei diferita de cea a restului corsajului. Talia supla va fi marcata de un nou tip de corset,
mai lung si mai elastic. Se remarca influenta englezeasca in care sunt asimilate elemente
din vestimentatia masculind, cum ar fi faiorul, impus in ultimii ani ai veacului al XIX-
lea. O piesa exceptionala se afla in patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti, aceasta
fiind reprezentata de un taior de plimbare, din catifea reiata, de culoare cafeniu deschis, cu
dungi albastru-grizat, gulerul sal si plastron de dantela (fig. 6 a-b).

Cu cit se apropie mai mult de sfarsitul de secol XIX, aspectul rochiei capata nuante
diferite si noi forme. Manecile isi vor pierde din dimensiuni, dupa anul 1897, reducandu-
se substantial. Apar influente istorice, stilurile Directoire, Medicis, Henric Il se vor regasi
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Fig. 4 Posetuta, % sec. XIX,
nr. inv. 41.442,

Colectia Textile si Accesorii
vestimentare a M.M.B.

Fig. 5 Ghete de dama, toc din argint, % sec.
XIX, nr. inv. 35.890, Colectia Textile si Accesorii
vestimentare a M.M.B.

Fig. 3 Ghete de dama, % sec. XIX, nr. inv. 91.647,
Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.
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Fig. 6 a-b Rochie de plimbare, cca. 1895, nr. inv. 98.715, Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

in forma gulerelor, in modelul capelor din postav si catifea, decorate cu siruri de margele
si broderii, ton pe ton sau 1n nuante contrastante (Ionescu, 2006, 162). Acest articol era
purtat pe o scara larga de catre mai toate categoriile sociale urbane, sub o pelerina eleganta
putandu-se ascunde o rochie sau un costum usor demodat sau mai degradat. Gulerele
inalte ale capelor erau decorate la liziere, de cele mai multe ori cu pene de strut, cu dantele
sau blana, dupa sezon.

Pentru iesirile la spectacol, soarea sau bal erau purtate mantouri ample care puteau
proteja atat purtatorul de frig cat si costumatia de intemperii. Un exceptional sortie-de-
bal din catifea albastra, cu maneci a gigot, guler Medicis din blana de hermina, la fel ca
bordura mansetelor se pastreaza in colectia amintita a Muzeului Municipiului Bucuresti
(fig. 7 a-b). Gulerul putea fi purtat ridicat sau rasfrant, dupa dimensiunea coafurii.

Palariile, foarte mari, de forma unui lighean erau ornate cu aripi de pasari, egrete,
flori, funde si uriase panglici. Centrul atentiei se muta, prima oard asupra capului si
coafurii. Acest aranjament era numit, in limbajul colorat al modistelor varza (chou in
limba franceza) (Ionescu, 2006, 162).
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Misu Vacarescu, prolificul si avizatul cronicar monden al ziarului bucurestean
L Indépendence Roumaine”, cunoscut sub pseudonimul Claymoor, atrigea atentia asupra
toaletelor reprezentative pentru anul incheiat in rubricile almanahurilor pe care le edita la
sfarsit de an, tragand concluzii asupra gustului si elegantei. Intrucat in anul 1893 revenisera
in moda forme vechi, de inspiratie istorica, Claymoor remarca: ,,Niciodatd nu a fost moda
atdt de capricioasa ca in acest sfdrsit de secol: croitorii, lipsiti de imaginatie, au trebuit
sa se inspire din toate epocile. S-au purtat pelerine Valois, cute Watteau, maneci Ludovic-
Filip, furouri Empire, fuste Carol X, palarii Napoleon, gulere Ludovic X111, freze (gulere
plisate si apretate) Henric 1lI etc. Aceste resurectii s-au succedat atat de rapid incat s-au
vazut purtate toate acestea deodata §i adesea amestecand in chip foarte fericit stilurile cele
mai diverse” (Almanach du High Life de L’ Independence Roumaine, 1891, 27-30).

De la 1900 pana la izbucnirea Marelui Razboi, siluetele sunt mai suple si mai
elansate, urmand in mod natural forma corpului.

Trebuiesc facute cateva precizari in legiturd cu interioarele in care se etalau
interesantele si romanticele vesminte. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, moda
pieselor de factura renascentistd specifice interioarelor monarhiei austro-ungare si
Transilvaniei va fi preluata si de elitele Bucurestiului, de casele instarite de aici, din
saloanele carora nu vor lipsi garniturile realizate 1n asa-zisul stil florentin. Arta metalului
va urma acelasi traseu, dominat de eclectism, piesele datand celei de-a doua jumatate
a secolului fiind realizate Intr-o mare varietate de stiluri. Marcate de dezvoltarea
extraordinard a tehnicii, atelierele de mobila recurg la tot felul de experimente, lemnul
fiind uneori asociat cu papier-mdché-ul. Acest material, In componenta caruia intra hartia,
creta, cleiul si nisipul, capata prin lacuire o stralucire aparte, oferind o suprafati excelenta
pentru picturd. In epoci sunt produse o multitudine de piese decorate cu picturi cu motive
vegetale multicolore si Incrustatii de sidef. Motivele se regasesc in special in cazul asa
numitelor mobile fantezi cum ar fi mesele gigognes (masute mici, ale caror dimensiuni
descrescatoare permit introducerea lor unele intr-altele), dar si al pieselor ce compun
cochete garnituri de salon, al pupitrelor pentru scris, ca si al gheridoanelor, jardinierelor si
al ramelor pentru oglinzi.

Costumul se va incadra in ambianta interioarelor secolului al XIX-lea, prin Tnsasi
prezenta drapajelor din multi metri de tesatura care aminteau perdelele cu ciucuri si funde
de la ferestre si usi, fete de mese, abajururile lampilor. Nu intamplator aceasta moda a fost
denumita style tapissier. Acest stil va dura pana la finele secolului. In timp ce fracul era
haina cea mai raspandita, rochia cu tournura era purtata cand mai ampla, cand mai redusa,
sustinutd de o pernutd strapontin, sau indicata discret prin cateva cute plate, urmand sa
dispara complet odata cu conturarea noului st/ 1900.

Catre anul 1880, fascinatia exercitata inca din secolul anterior de culturile orientale
si extem orientale se face simtitd din ce In ce mai mult. Alaturi de nenumarate elemente
de ,ne0”, decoratia interioara include si elemente maure sau japoneze, contribuind la
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Fig. 7 a-b Sortie-de-bal, cca. 1895, nr. inv. 121.374, Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

accentuarea notei de eclectism prevalenta in cele mai multe medii la sfarsitul secolului XIX.

In ultimul sfert al secolului al XIX-lea si pana la primul rizboi mondial Europa
a cunoscut o perioadi de pace si relativa bunistare, ,.la belle epoque”. In cautarile lor
innoitoare, arhitectii si decoratorii au mers pe cai diferite folosind mijloace de expresie
deseori opuse, dar avand comun idealul de a deschide drumuri noi. Ecouri ale trecutului, ca
barocul fantastic al spaniolului Gaudi statea alaturi de geometrismul, prevestind cubismul,
al austriacului Hoffmann sau al americanului Sullivan. Orientari la fel de deosebite
prezentau costumele masculine si feminine. In timp ce costumul masculin era marcat
de rigiditatea hainelor Intunecate, cu guler tare si palarie cilindru, costumul feminin, mai
liber, receptiv la noutitile modei, a devenit un domeniu de manifestare insemnat al noului
val, al stilului serpentin care a dominat intreg cadrul prin arfa 1900, apunand o data cu acei
ani. Siluetele 1900 cu talia strangulata (fig. 8 a-b si fig. 9 a-b) apareau ca lianele suple,
misterioase, pudic ascunse sub falduri miscatoare. Curbele stilului Nouille se regaseau in
faldurile matasii creponate ca si in blanitele din puf de lebada — acei hoa in forma de sarpe,
incolaciti in jurul gatului frumoaselor vremii. Rochia cu corsetul cambrat, gulerul ridicat,
fusta in forma de lalea sau rochita randunicii exprima conceptia coloristica a artei 1900
care era stapanitd de tente plate, tonuri reci, luminoase, cu efecte opalescente, iradiante,
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Fig. 8 a-b Rochie 4rt nouveau, nr. inv. 49.111, Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

electrice. Calitatea tesaturilor si prelucrarea lor cereau o mare investitie de munca. Un
cronicar al timpului remarca: ,,Stofele se intrebuinteaza rar in starvea lor naturala, se
brodeaza, se cresteazd, se ajureazad, se incrusteaza cu danteld, se acoperd cu aplicatiuni
de toate felurile” (Nanu, 1976, 188).

Constructiile ca i obiectele pareau a se preface, trecand in regnul vegetal sau animal.
Scheletele metalice, rampele scarilor, mobilele, sugerau plante cu tije lungi, curbate. Pe
cand prototipul masculin era cel al prozaicului burghez, femeia slavita de artisti era o fiinta
de vis, o divinitate inaccesibild, surazatoare si misterioasa. Impresionistii ca Manet sau
Monet au pictat femei asemanatoare florilor, cu fuste Invoalate ca niste corole, cu palarii
infoiate ca buchetele de roze.

In timp ce eleganta feminina era afisati de danteld si matisuri, gulere si mansoane
din puf de barza (marabou), evantaie si manusi lungi, bijuterii §i catarame cu forma
sinuoase, vegetale, au loc profunde schimbari atat in stilul arhitecturii, al decoratiei, in
general. Concomitent cu stilul serpentin aparusera si cautdrile innoitoare care mergeau
de astd datd in consens cu industrializarea, adaptandu-se noilor cerinte de simplitate,
functionalism si confort.
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Fig. 9 a-b Rochie Art nouveau, nr. inv. 109.556, Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.

Silueta barbateasca avea aspect rigid, cilindric, de la jobenul cilindric, la plastron
si mangete. Pe cap, parul era tuns scurt, cu carare pe mijloc, iar dupa anul 1905, intr-o
parte. Mustétile si barba erau nelipsite dupa o anumita varsta. Francezii credeau ca ,,un
baiser sans moustache est comme un diner sans fromage” (Nanu, 2006, 222). Accesoriile
obignuite erau monoclul, manusile, bastonul de bambus sau umbrela neagra. Camasa
putea fi cu plastron tare, pentru dineu, cu guler alb detasabil, scrobit si varfuri indoite.
Cravata neagra era purtata ziua, iar cea alba, seara. Vesta scurta era asortata cu haina, iar
nasturii erau din pietre scumpe, jad, chiar aur. Jacheta era diferita in functie de ocazii. larna
era din tweed, vara din serj sau panza. Pentru receptii, fracul era obligatoriu (fig. 10).

Treptat, dupa anul 1900, formele alungite si decorurile florale contorsionate au
facut loc liniilor drepte, in care ornamentul, mai discret, era putin reliefat sau lipsit de relief
si s-a mers catre suprafete plane si metode de stilizare geometrica, remarca René Huyghe
in L art et 'homme. Sloganurile de baza pentru majoritatea partizanilor artei 1900 erau
»Arta in toate, Arta pentru tofi” (Constantin, 1972, 25).

In primele decenii ale secolului XX au avut loc primele actiuni de emancipare
feminina, tindnd atat de independenta materiala cat si de afirmarea personalitatii. Tendinta
de eliberare de vechile prejudecati s-a manifestat cu putere in costumatie, urmarindu-
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Fig. 10 Frac, cca. 1900, nr. inv. 109.085,
Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.
Fig. 11 Ghete, cca. 1900, nr. inv. 47.415,
Colectia Textile si Accesorii vestimentare a M.M.B.
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se crearea unei linii mai naturale. Lupta Tmpotriva corsetelor se dezlantuie chiar cu un
deceniu inainte de anul 1900. In Germania, patria Jugendstil-ului au aparut la inceputul
secolului si primele vesminte feminine mai practice. In acest scop s-au creat asociatii ce
reuneau artisti, medici, croitori, s-a inifiat editarea unui jurnal de mode pentru femei, s-au
facut propuneri de reforma a costumului lansandu-se rochia-sac (Reformkleid) de purtat
fara corset, lunga, inchisd pana la gat, croitd simplu, farad complicatii si aplicatii, iar in
viata zilnica au fost preferate cat mai mult fusta si bluza, apoi costumul taior si poalele
au Inceput sa se scurteze treptat. Toate aceste schimbari sunt imediat percepute de moda
bucuresteana atat pentru protipendada cat si pentru celelalte categorii sociale.

In jurul anului 1910 s-a conturat evolutia pardesielor si jachetelor citre o linie
mai supla si mai comoda, cu apropieri de costumul barbatesc, fusta s-a strans treptat pe
corp, n lalea, apoi, in 1912-1915 apare fusta scurta si larga peste o fustd lunga si stramta
si chiar fusta crapata (tango). Pentru barbati, la receptii fracul era obligatoriu. Pardesiul
avea diferite forme, de la cel de dimineata, scurt, cu maneca raglan, pana la cel de seara,
negru, cu pelerind. Paltonul era din stofa groasa sau blana, iar accesoriile lor obignuite
erau monoclul, manusile, bastonul de bambus sau umbrela neagra mare, bijuterii ca acul
de cravata, inelele si ceasul la brau.

In timpul Primului Razboi Mondial, costumul ofiterilor era ca linie cel civil precedent
(cu cascheta cilindrica, umerii mici, talia stransa, pantalonii pe picior) pornind de la tinuta
de oras (redingota) si adoptand unele elemente ale costumelor de sport (buzunare cu clape,
cizme, pelerine etc.) iar costumul civil era influentat de cel militar, adoptand o linie simpla si
piese mai putine. Culorile cel mai frecvent utilizate erau albastrul deschis, cenusiul si brunul.

Dupa prima conflagratie mondiala viata si-a reluat cursul intr-un ritm mai accelerat;
odata cu industrializarea s-a apreciat frumusetea formei simple, determinata de functiune,
purificati de ornamente inutile. In arhitecturd betonul armat si sticla, folosite pentru
localul-manifest al scolii Bauhaus in anul 1925 se purtau la volume geometrice, imbucate
in spatiu ca si sculpturile sau picturile cubiste experimentate un deceniu si jumatate mai
devreme. Mobilierul nou, din teava metalica contrasta de asemenea total cu cel din lemn
sculptat, cu motive electrice, baroce sau clasicizante, dinainte de razboi. Moda care s-a
raspandit larg era simpla si practica, folosind cu precadere productia industriala de serie.
Varfurile sociale cautau sa se etaleze prin lux si prin sofisticare, totusi, datorita croielilor
simple, costumatiei reduse, diferentele erau mai putin marcate ca pana atunci. Idealul
de frumusete opus celui antebelic era adaptat geometrismului ambiantei; naturaletei
candide din timpul razboiului i-a urmat gustul pentru artificialitate. Sculptural, silueta era
geometrizata, compusa din fragmente tubulare cu contururi drepte. Erau preferate rochia-
sac sau fusta si bluza, drepte, fara talie, scurte pana deasupra genunchiului, cu maneci
lungi sau deloc. In colorit erau preferate tonurile de bej, gri sau brun, iar materialele
folosite erau usoare, suple, jerseul, flanelul, crépe-de Chine. Seara, rochiile scurte aveau
fusta din saluri cu colturi de diferite lungimi. Singurele podoabe erau margelele lungi.
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Tinuta intre degete dezinvolt, tigareta era de rigoare de prin anul 1925. In anii 1927-1928
s-a definit silueta de baietana, cu parul tuns scurt, drept, a la gar¢onne, uneori cu o bentita
legata pe frunte. In saloane, silueta sportiva a baietanei era insa denaturata, artificializata,
mai ales prin machiajul strident. Ca o compensare, infatisarea barbatului sufera o usoara
feminizare. Se purta obrazul ras, eventual mustata mica gen Charlie Chaplin. Pe trup,
hainele de seara erau cele traditionale, fracul, smokingul, iar cele de zi au evoluat cétre o
tinutd mai lejera, cu jacheta mai larga, talia mai ridicata, pantalonul s-a lungit si s-a largit
(denumit charleston). Pantofii au luat locul ghetelor acoperite cu ghetre-jambiere (fig.
11), iar ca accesorii s-au pastrat bastonul si umbrela. in anii *30, in saloanele de moda se
incerca o revenire catre idealul de frumusete de dinaintea primului razboi mondial, prin
vesminte greoaie si incomode, cu fuste lungi si largi cerand o cantitate mare de material,
cu croieli complicate, multe cusaturi, broderii si aplicatii. Aceasta schimbare vine din
dorinta de reafisare a gratiei si feminitatii. Dupa formele drepte ale modelelor cubiste
era redescoperita cu placere unduirea curbelor. $i intr-adevar pelerinele rotunde (1931),
borurile savant drapate (1934-'35), fustele invoalate pe jupon de dantela (1938), parul
buclat pana la umeri au adus un proaspat suflu romantic, n timp ce pentru domni, fracul
va ramane de rigoare tinuta de seara.

Ca o concluzie se poate spune ca in perioada dintre anii 1850-1950, cand influenta
franceza era precumpanitoare, aspiratia catre cultura vest-europeand, mai ales spre cea
franceza s-a manifestat incepand cu revolutia de la 1848, iar modelele de eleganta, piesele
de mobilier si multe vesminte veneau de la Paris (Ene, 2010, 377). Evolutia modei a
cunoscut, in Tarile Romane, aceeasi traiectorie ca si cea a istoriei, cu aspectele sale
sociale, politice si culturale. In doar sase decenii, de la 1821 la 1881 se trece, in salturi,
de la sistemul feudal la cel capitalist, de la suzeranitatea Imperiului Otoman la regatul
neatarnat, de la totalitarismul fanariot la monarhia constitutionala.

Impresionant prin varietate si diversitate, fondul de artd decorativa, cu precadere
cel de costum, provenit din vechi si prestigioase colectii particulare si muzee, din donatii
si achizitii, a facut posibild prezentarea in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti, la
Palatul Sufu si Casa Cesianu, a unor expozitii de baza si tematice dedicate exclusiv
artelor decorative. Varietatea stilistica din perioadele de tranzitie, preferinta pentru moda,
stil si elegantd in societatea orasului oriental si european deopotriva, fac sa i se atribuie
Bucurestiului denumirea de ,,Micul Paris”.
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