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Şcoala de conservare-restaurare a Academiei de Arte: 
anamneză şi perspectivă de dezvoltare 

Începutul de drum al noii Comisii 
a Monumentelor Ansamblurilor şi Si­
turilor Istorice, împreună cu Direcţia 
sa operativă, s-a produs simultan cu 
o nouă deschidere: a şcolii de con­
servare-restaurare. Pentru a înţelege 
însă, nu numai fenomenul exploziv 
ci şi latenta supravieţuire a 
conştiinţelor este necesară, înainte 
de toate, anamneza. 

Ani de zile problema formării spe­
cialiştilor în conservarea şi restau­
rarea bunurilor culturale a fost încre­
dinţată domeniului post-universitar, 
provenienţa şi pregătirea funda­
mentală a viitorilor restauratori fiind 
eteroclite. Experienţa unei pregătiri 
universitare în domeniul conservării 
şi restaurării , în cadrul Institutului de 
Arte Plastice 'Nicolae N. Grigore­
scu', de pildă, a rămas multă vreme 
la nivelul unei discipline marginali­
zate, privită uneori cu ostilitate, ca pe 
o coborîre în pragmatismul şi mărgi­
nirea unui meşteşug în stare a dena­
tura spiritul creator din calea sa 
majoră. Şi de ce nu am spune că, 
vîntul acesta al neîncrederii într-o di­
sciplină ce îmbracă adeseori forme 
vetuste şi precare ne-a bîntuit pe 
mulţi din cei care am rămas slujitori 
şi mărturisitori ai domeniului. 

Fenomenul transformării unei di­
scipline mai mult sau mai puţin fan­
tomatice într-o veritabilă şcoală, cu 
ramificaţiile necesare, s-a produs în 
climatul dezolant ce a urmat de­
sfiinţării Direcţii Patrimoniului şi înce­
putul politicii de demolare a 
monumentelor noastre, a vechilor 
centre urbane. 
Existenţa, în asemenea condiţii, a 
unei şcoli destinată pregătirii 

apărătorilor valorilor noastre cultura­
le că păta astfel coloratura unei rezi­
stenţe. Şi nu greşim cînd spunem că 
şcoala, pe care profesorul Vasile 
Drăguţ a iniţiat-o , a fost o vatră de 
întreţinere a focului, de adăpostire a 
lui în faţa unei politici pustiitoare ce 
a făcut să dispară centre istorice sau 

monu- mente precum Biserica lenei, 
fru- moasa ctitorie inedită închinată 
Sfîntului Spiridon, sau somptuosul 
ansamblu monastic al Văcăreştilor. 

Începînd din anul 1979, cînd am 
început să lucrez în cadrul catedrei 
de artă monumentală-restaurare a 
Academiei de Arte din Bucureşti, s-a 
încercat internaţionalizarea şcolii 

prin înscrierea ei în lista instituţiilor 
de învăţămînt superior ce asigurau 
pregătire în domeniul conservării şi 
restaurării bunurilor culturale. Aşa 
cum arătam cîndva, nu ştim dacă 
faptul a aparţinut unei mari speranţe 
a prof. Drăguţ convertite în utopie, 
sau unei manevre "menite a forţa 
mina autorităţilor, întorcîndu- le, în 
acelaşi timp, cunoştiintele către pro­
blematica monumentelor noastre. 
Cert este că, din proiectul iniţial, la 
care lucrasem cu atîta nădejde şi 
care putea fi seducător pentru ochiul 
din afară, doar conservarea şi re­
staurarea picturilor murale şi-au 
găsit cu adevărat acoperirea, dez­
voltîndu-se o metodologie proprie, 
cu componente teoretice şi practice 
de anvergură. 

Sistemul înrobitor al autofinanţării 
şi practicii productive a putut fi în 
bună parte convertit într-o dezvolta­
re firească a învăţămîntului , anexînd 
structurilor teoretice şi experimente­
lor de laborator o activitate practică, 
ce aspira către metodologii ideale, 
apărînd cu consecvenţă principiile 
fundamentale ale restaurării. Să nu 
uităm apoi că dezvoltarea se produ-

cea pe te- renul fertil , moştenit de la 
fosta Direcţie a Patrimoniului, consti­
tuit, cel puţin pentru muralişti, într-un 
tip de specializare post-universi­
tară .în cadrul căreia s-a clădit o 
structură metodologică de înaltă 
clasă. 

În 1980, la Catedra de Artă Mo­
numentală - Restaurare, am iniţiat 

prima expoziţie cu caracter metodo­
logic privind conservarea şi restau­
rarea picturilor murale. Ni se pare 
oportun să facem cunoscută structu­
ra prezentată de noi atunci şi care a 
devenit operativă pe parcursul apro­
ximativ al unui deceniu. 

Trei mari capitole au alcătuit arti­
culaţiile fundamentale ale cursului 
de conservare şi restaurare a pictu­
rilor murale: 

1. Teoria restaurării (1) . 
2. Metodologia restaurării (M) . 
3 . Practica restaurării (P). 

Cele trei capitole au fost divizate în 
subcapitole după cum urmează : 

1. Teoria restaurării (T). 
1.1 . Estetica şi etica restaurării (E) . 

1.2. Istoria picturilor murale sau 
paleotehnica picturilor murale 
(1.p.m.) 

1.3. Istoria restaurării (l.r.) 
2. Metodologia restaurării (M). 
2.1 . Documentaţia de conserva-

re-restaurare (D) . 
2.2. Capitole speciale de fizică şi 

chimie (Ch.) 
2.3. Etiopatogenia picturilor mu­

rale (E.p.) 
2.4. Transpuneri în tehnici murale 
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tradiţionale (T.r.) 
2.5. Operaţiuni de conservare -

restaurare a picturilor murale (O) . 
2.6. Structura metodologică a 

procesului de conservare, restaura­
re, organizarea de şantier (S) . 

3. Practica restaurării (P). 
3 .1. Vizite la monumente, muzee, 

laboratoare (V) . 
3.2. Practică de şantier (Pr). 
Aşa cum apare din schema de 

faţă, un amplu capitol destinat expe­
rimentului se interpune intre nivelul 
teoretic şi cel al practicii de şantier . 
Nivelul acesta intermediar al labora­
torului a asigurat pregătirea nece­
sară intervenţiei directe asupra ma­
teriei operei de artă , iar toată această 
structură , pe care, în ciuda vicisitu­
dinilor, am încercat a o trece din 
identitate în realitate, a necesitat, în 
permanenţă, girul ştiinţific al labora­
torului de chimie condus de ing. chi­
mist Ioan lstudor. În felul acesta a 
supravieţuit şi a căpătat chiar o di­
mensiune nouă fostul laborator al 
Direcţiei Patrimoniului. 

Prezenţa pregătirii experimentale 
de laborator, pe un fundament teo­
retic de profunzime, este una din 
precauţiile luate de şcoală pe şanti­
ere de rang naţional ca cel al Bisericii 
Domneşti de la Argeş . Că această 

schemă a funcţionat mai mult sau 
mai puţin este o altă problemă, pe 
care preferăm să o lăsăm, în clipa 
aceasta de speranţă, în penumbra 
trecutului. Sigur este că o falangă de 
tineri entuziaşti , dăruiţi cauzei ,au asi­
gurat, împreună cu profesorii şi cole­
gii lor de breaslă, perpetuarea unui 
domeniu ce ar fi fost condamnat 
odată cu declanşarea ostilităţilor îm­
potriva monumentelor. 

lată acum detalii ale acestei struc­
turi didactice privind conservarea şi 
restaurarea picturilor murale, detalii 
menite a da contur concepţiei şi opţi­
unilor noastre metodologice. Cel 
dintii pas a fost efortul de definire a 
conservării şi restaurării picturilor 
murale în dubla sa ip~tază : estetică 

şi istorică . În acelaşi timp s-a încercat 
delimitarea nivelelor de semnificaţii 
ale picturilor murale şi definirea spa­
ţiului pictural. Într-o încercare de os­
mozare a efortului cunoaşterii teore­
tice şi practice s-a conceput un sis­
tem de lectură a imaginii cu mijloace 
plastice, izolind şi adîncind detalii 
ale operei de artă . În amif1tita 'expo­
ziţia ' metodologică precizam demer­
sul nostru , exempl ificînd cu detalii 
desenate şi mărite la scară după pic­
turile murale din veacul al XVI-iea de 
la Arbore. Se urmărea : 
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- izolarea detaliului şi înţelegera 
alcătuirii lui plastice; 

- sublinierea prin desen. a unor 
aspecte specifice şi semnificative 
ale materialităţii operei : reliefurile 
materiei picturale, retuşurile, refa­
cerile, urmele specifice ale tehnicii 
picturale; 

- citirea şi sublinierea prin desen 
a degradărilor; 

- înţelegerea şi stăpinirea deta­
liului prin mărirea lui la scară , prin 
hipertrofierea lui cu mijloacele plasti­
cii. 
Este una din modalităţile de acces 
către acel tip de înţelegere a imaginii 
picturale specifică restauratorului , 
caracterizat prin lucida pătrundere 
de la aspect la structură . 

Atingem astfel un alt detaliu al 
structurii didactice privind viziunea 
stratigrafică asupra picturilor murale 
în scopul înţelegerii alcătuirii lor ma­
teriale şi a degradărilor specifice. 
Pe de altă parte cunoaşterea tehni­
cilor vechilor picturi murale consti­
tuie o altă modalitate de abordare a 
operei de artă realizată, de aseme­
nea, în două planuri : 

- cel teoretic, cuprinzînd prezen­
tarea normelor scrise şi a detaliilor 
tehnologice din observaţia directă şi 
din analizele de laborator, prezen­
tare însoţită de material vizual capa­
bil să sublinieze normele specifice 
ale tehnicii picturale; 

- cel experimental, reflectînd tran­
spunerea în material a imaginii, re­
constituirea în spiritul arheologiei 
experimentale a modalităţii de alcă­

tuire a operei. 
Pornind de la fundamentarea teo­

retică, polarizată între cunoaşterea 
operei şi definirea din punct de ve­
dere estetic şi etica principiilor fun­
damentale ce guvernează interven­
ţia de conservare-restaurare, capito­
lul experimental are menirea de a 
crea baza operaţională a pregătirii 
restauratorilor. În felul acesta c_on­
tactul direct cu şantierul de pictură 
murală este mediat de activitatea de 
laborator. În acest sens am creat sis­
temul practicii pe 'modele' alcătuite 
din fragmente de frescă realizate de 
studenţi şi reproducînd diferite tipuri 
de degradări ale picturilor murale. 
'Modelul'- se arată în expoziţia de­
monstrativă a anului 1980 - repre­
zintă a doua treaptă din scara imagi­
nară ce leagă momentul prim al 
înţelegerii teoretice de acţiune di­
rectă şi responsabi lă asupra operei 
de artă . Excluzînd riscul intervenţi ei 

necorespunzătoare asupra unui cit 
de 'neînsemnat' fragment al operei 

de artă, modelul permite reluarea, de 
nenumărate ori, a aceleiaşi operaţiu­
ni, precum şi experimentarea diferi­
telor metode şi materiale. 

În spiritul aceleiaşi instruiri rigu­
roase, procesul didactic a încercat 
acoperirea unui alt subcapitol al ve­
rigii experimentale, acela de conser­
vare-restaurare. De la stoca- rea 
datelor într-un sistem specific d.e fişe 
la documentaţia vizuală, lizibilă 

printr-un cod cit mai eficient de sem­
ne, s-a încercat crearea unui 
adevărat design vizual caracteristic 
domeniului conservării şi restaurării 
picturilor murale. 

În sfirşit, pasul ultim, al practicii pe 
şantierul de conservare-restaurare, a 
fost însoţit de toate precauţiile nece­
sare, de un sistem riguros de divizi­
une a muncii, de implicare treptată şi 
responsabilă în ansamblul operaţi­
unilor. Prin conştientizarea gestului 
cultural înalt, catalizată de condiţia 
afectivă, am reuşit să dobindim, în 
ciuda greutăţilor sau eşecurilor , 

echipe de tineri eficienţi şi devotaţi 

cauzei. Îndrăznesc să afirm că, prin 
unii absolvenţi ai noştrii, s-a menţi­
nut calea cea bună şi verticalitatea 
domeniului conservării şi restaurării 
bunurilor culturale. 

Necesitatea desprinderii dome­
niului de condiţia unei discipline 
anexe a determinat crearea recentă 
a unei catedre de conservare - res­
taurare a bunurilor culturale. Nădăj­
duim, în sfirşit, să transformăm în 
realitate proiectul de acum un dece­
niu al profesorului Drăguţ . Cu ajuto­
rul colegilor de breaslă, sperăm să 
putem acoperi toate ramificaţiile qa­
tedrei : pictură murală, pictură în tem­
pera, pictură de şevalet , grafică , 
sculptură, textile. Cîteva deziderate 
sînt de subliniat în alternativa depă­
şirii mentalităţilor trecute şi a restric­
ţiilor de un ordin sau altul : 

- definirea, prin lege, a catedrei 
ca şcoală naiională de restaurare, cu 
atribuţii precise în promovarea spe­
cialiştilor ; 

- asigurarea structurii interdisci­
plinare a catedrei, prin crearea posi­
bilităţilor pentru angajări permanen­
te şi profesori invitaţi ; 

- dobîndirea unui spaţiu şi a unei 
dotări adecvate ; 

- crearea unui serviciu de docu­
mentare al catedrei , în scopul men­
ţinerii la zi a i nformaţiilor bibliogra­
fice şi vizuale ; 

- real izarea în cadrul catedrei a 
testării post- universitare a restaura­
torilor; 

- atribuirea dreptului de formare 
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a specialiştilor la mai multe nivele: -
nivel tehnic - tehnician restaurator; -
nivel universitar- restaurator coordo­
nator; - nivel post-universitar - res­
taurator cu studii superioare; 

- dubla subordonare, Ministerul 
Învăţămîntului şi Ministerul Culturii , 
avînd în vedere interesele generale 
în formarea specialiştilor . 

Născută din gîndirea în perspec­
tivă a specialiştilor, şcoala de con­
servare-restaurare a intrat, cu vre­
mea, în conştiinţa tinerilor, dindu-se, 
astfel, speranţa preluării ştafetei. Să 
nu uităm, de altfel, că noua perspec­
tivă a şcolii de restaurare a fost înles­
nită de înşişi studenţii Academiei de 
Artă , grupaţi , în zilele dramatice ale 
lui Decembrie 1989, în jurul chemării 
' Pro Patrimoniu'. 

27mai1990 
Post scriptum 
În clipa înaintării spre publicare a 
textului de faţă am fost siliţi să co­
rectăm planurile noastre pentru viito­
rul apropiat. Constituirea catedrei de 
conservare-restaurare depindea 
printre altele, de obţinerea unui spa­
ţiu , de crearea unor ateliere şi săli de 
curs adecvate, dotate cu mobilierul 
şi aparatura necesară. După un peri­
plu birocratic de necrezut, cînd de­
venisem, scriptic, proprietar ii clădi­
rii din str. Griv1ei nr.2A, ne-am văzut 
deposedaţi , prin voinţa autor- ităţilor 

şi înţeleapta cumpănire a nevoilor 
ţării, de spaţiul ce ne era atit de ne­
cesar. 
Fără nici o explicaţie şi fără promi­
siuni, cu excepţia aceleia de a supra­
vieţui într-un timp nedeterminat... 

DAN MOHANU 

Resume 

L'Academie de Beaux-Arts de Bucarest dispose, 
depuis peu, d 'une chaire nouvelle : ii s'agit de celle de 
Conservation et Restauration des Oeuvres d 'Art. Cette 
chair est le resultat de l'emancipation de la discipline 
de la conservation et la restauration, depuis plus d 'une 
decennie inclue dans la structura d'enseignement de 
certaines sections. 

La conservation et la restauration des peintures 
murales ont acquis leurs ample developpement pan­
dant la derniere decennie, tant par la contribution 
personnelle des specialistes de la chaire, comme par 
l 'activite du laboratoire de chimie, dirige par M.lng .chi­
miste Ion lstudor. 

Par Ies efforts du regrette professeur Vasile Dr.igllt, 
l'ancien Recteur de !'Academie de Beaux-Arts, l'ecol~ 
roumaine de conservation et restauration est devenue 
une forme de resistence contre la politique irresponsa­
ble des gouvernants, visant la demolation des monu­
me nts, ou bien la systematisation des centres 
historiques. Au meme temps, â travers cette ecole, on 
a garde Ies lignes methodologiques cre*,avec tant 
de succes, pendant Ies dernieres annees d'existence 
de l'ancienne Direction du Patrimoine Culturel Natio­
nal. 

L'auteur presente l'evolution de l'ecole de restaura­
tion, crea dans !'Academie des Arts, par rapport â la 
politique generale des monuments. 

Si , au niveau de la peinture murale, l'ecole a acquis 
deja une tradition,~couronnee par des accomplisse­
ments remarquables, au niveau general de la chaire 
de Conservation-Restauration on se trouve ancore de­
vant un possible commencement de chemin, qu'on 
devra appuyer d 'une forme substa_ntielle et sans hesi­
tation. La necessite d'une double subordcnation - au 
Ministere de l'Enseignement, et au Ministere de la 
Culture - avec toutes Ies responsaoilites qui en decoul­
ent, reflechissait !'intense implicatton sociale de la 
nouvelle chaire, par la formation des futurs speciali­
stes, dedies â la sauvegarde du patrimoine artistique 
national. 

(Trad.RADU GRECEANU) 
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