turi interioare si exterioare ale aerului. Confortul
termic s-a imbunititit substantial pentru o rezistenta
de incilzire cu puterea de 180 W/m?,

In anumite cladiri vechi (sec. XIV—XVIII) existenta
unor radiatoare electrice sau alte surse moderne de
incilzire este dezagreabild, dar este totusi necesar ade-
seori sd se asigure o_temperaturd interioara de conser-
vare de 12—14°C. In astfel de situatii se pot folosi
covoare radiante cu grosimea de 12—16 mm, cu o tem-
peraturd superficiali de 20—30°C, pentru o rezistenta
de incilzire variind Tntre 100—250 W/m?2,

In clidirile cu destinatie muzeisticd, covoarele ra-
diante, prin modul lor de asezare constituie asa-numi-
tele «cii de vizitare». In sezoanele calde aceste co-
voare se pot depozita §i pdstra pentru urmétorul
sezon rece. Covoarele radiante impreund cu echipa-
mentele electrice componente sint concepute astfel
incit si fie permeabile la vaporii de apa si hidrofobe.
Covoarele radiante se vor fixa pe parchet sau alte
suporturi prin benzi adezive.

Pentru adoptarea unuia din sistemele mentionate
mai sus (panouri sau covoare radiante) sint necesare
urmitoarele studii si determindri:

— parametrii aerului interior in timpul si in afara
timpului de utilizare a clidirii (concerte, vizite, slujbe)
in toate sezoanele;

— verificarea cu certitudine a existentei sau nu a
curentilor de aer in interiorul cladirii (convectie natu-
rald datoratd configuratiei sau starii cladirii);

— umiditatea solului, a fundatiilor si a peretilor
cladirii;

— frecventa utilizarii, durata, localizarea in timpul
siptiminii, numdrul de participanti.

Pentru a stabili eficienta sistemului se va face bilantul
economic de exploatare a vechiului sistem de incélzire

EXPOZITIA « ICOANE ROMANESTI DIN SECOLELE

Tn viata culturald a Bucurestiului a avut loc un eveni-
ment important §i anume deschiderea in sdptimina
Patimilor, pe data de 3 aprilie 1991, a unei expo-
zitii de icoane organizatd la sediul Muzeului National
de Arta.

Pentru muzeul nostru acest eveniment cultural are
o dubld importantd si anume ea este prima manifestare
expozitionald cu lucrdri de patrimoniu organizatd dupd
Revolutia din Decembrie 1989 si, in acelasi timp, este
prima expozitie de icoane org.nizatd de la infiintarea
muzeului (1949), fiind in acest sens o premierd absoluta.

Icoanele constituie un pretios tezaur artistic si
spiritual al poporului romén, integrindu-se armonios
fn vasta arie de culturd de traditie bizantind. Prin cali-
titile lor estetice icoanele se fnscriu in ierarhia valo-
rilor artistice, iar prin mesajul pe care-l poarti, ele
apartin cultului Bisericii ortodoxe.

Originea icoanelor trebuie ciutatd in pictura pri-
melor secole ale crestinismului, in Egiptul copt, unde
arta portretului juca un rol deosebit de important
(sec. I1—IV e.n.). Asemenea portrete vor sta la baza
icoanelor bizantine raspindite in tot Orientul Crestin,
lumea balcanicd si in Europa Rasdriteand.

Pentru teologia ortodoxa, temeiul icoanei sau repre-
zentdrii simbolice este realitatea Intrupdrii Fiului lui
Dumnezeu. Icoana, ca reprezentare picturald, este o
comunicare vizuald a realitatii invizibile, divine, mani-
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(dacad a existat), analizind facturile de platd, conditiile
de utilizare §i rezultatele. Pe baza datelor obtinute
mai sus se determind suprafetele utile de a fi incidlzite
si modul de asezare a panourilor sau covoarelor radi-
ante.

Alimentarea cu energie electrici a acestor echipa-
mente electrice se face de la un tablou de comanda
prin intermediul unor cabluri electrice montate ingro-
pat sau mascate. Tablourile de comandd sint uzinate
si sint dotate cu elemente de automatizare (ceas multi-
program, procesor programabil) care regleazi para-
metrii de functionare ai instalatiei pe baza datelor
transmise de sesizorii montati in zona panourilor si
covoarelor radiante. Puterea electricd instalatd variaza
intre 18 Kw si 25 Kw pentru 100 de metri pdtrati de
panouri sau covoare radiante. S-a ficut un calcul pentru
numdrul de ore mediu de functionare timp de 6 luni
si s-a ajuns la 360 ore anual (cladiri destinate cultelor),
rezultind un consum de 6 480 Kwh anual pentru fiecare
sutd pdtratd de panouri montate. Pentru clddirile cu
destinatie muzeisticd, consumul anual de energie elec-
tricd este variabil in functie de numdrul de ore de
vizitare.

Sistemele de incdlzire prezentate mai sus au citeva
avantaje deosebite:

— nu modifica aspectul interior;

— se creeazd o zond de confort cu influentd pina la
3 m findltime;

— in spatiile astfel echipate s-a constatat o netd
ameliorare a acusticii;

— temperatura suprafetelor radiante se situeazi
sub pragul fiziologic de - 28°C;

— asigurd in sezonul rece temperatura interioard
de conservare.

IOAN MARES

XVI=XVIII »

festatd in timp si spatiu. Ceea ce cuvintul este pentru
auzire, icoana este pentru vedere.

Teologia icoanei, in forma sa clasicd, a fost fixatd de
Sf. loan Damaschin (cca. 730—760). Aceasta se bazeazi
pe faptul asemdndrii firii omenesti in persoana Cuvin-
tului. Ca urmare, icoanele se adord pe temeiul asema-
narii chipului reprezentat cu persoana a cirui nume
trebuie indicat pe icoana. Astfel, cinstirea datd icoanei
trece la cel zugrdvit pe icoana.

mpotriva cultului icoanelor ia nastere in Imperiul
bizantin migscarea iconoclastd (sec. VIII—IX). Desi
Sinodul al ll-lea de la Niceea (787) considera icono-
clasmul drept erezie, persecutiile continud si in timpul
fmpdratului Leon al V-lea Armeanul (813—820). Cultul
icoanelor este restaurat pe timpul impéaratesei Theo-
dora, care in 842 fixeazd ziua de 11 martie drept ziua
Ortodoxiei. Astdzi ea se sirbatoreste in prima dumi-
nica din Postul Pastelui, cind se fac procesiuni cu icoane.

Supunindu-se riguros dogmelor crestine, icoanele
reprezentau, in perioada de inceput, chipurile lui lisus
Hristos, Mariei si principalilor sfinti. Tendinta de a
idealiza treptat imaginea istoricd a condus, mai tirziu,
la stabilirea de prototipuri.

La fixarea invdtaturii ortodoxe despre reprezentarea
iconograficd a lui lisus Hristos, a Maicii Domnului, a
ingerilor si a sfintilor a contribuit si patriarhul Tarasie
(784 —806).
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oana Maica Domnului
1 Pruncul, inceputul sec,
[ XVl-lea, Mdndstirea
distrita, Vilcea.

Ulterior, in arta bizantind, ca si in arta popoarelor
care au continuat traditia culturalda a Constantinopo-
lului, spiritul narativ isi face tot mai mult loc in pictura
de icoane. Sint figurate cu precadere ciclul Patimilcr,
1 ilor sdrbdtori (praznice), scene din viata unor
sfinti sau intregul sinaxar. Acest fenomen este comun
lumii crestine ortodoxe din Rusia, tarile romane, Bal-
cani gi Orientul Apropiat.

In trecutul spiritual al tirilor romane, ca §i in in-
treaga Europd Risidriteand, icoanele jucau un rol im-
portant ca obiecte de cult si veneratie in biserici si
mandstiri, alcadtuind ansambluri sub forma iconosta-
selor (cu cel putin 41 de icoane diferite) care separau
altarul (absida principald) de naos. De asemenea, le
gasim in palatele domnesti si metropolitane, in casele
redinciosilor bogati ori saraci. Icoanele au circulat in
decursul timpului odatd cu mesterii lor, de la o pro-
vincie la alta, de la o tara la alta. Astfel, daruri ale dom-
nilor romani se afld in vestitele mandstiri de la Athos,
in timp ce in mandstirile din tarda se pastreazi, dupa
traditie, daruri ale Tmpdratilor bizantini.

Colectia de icoane a Muzeului National de Arta este
ina dintre cele mai bogate de acest gen din fard; ea
‘euneste opere valoroase §i reprezentative din cele
trei provincii romdnesti, datind din secolele XV —XIX,
Alaturi de icoane romanesti colectia detine si un numar
nsemnat de icoane grecesti, cretane, rusesti, poloneze,

lucrdri care au circulat in aceastd perioadi si care de-
sigur au influentat la un moment dat pictura autohtona.
In expozitia de fatd mi-am propus si prezint icoane

romanesti din secolul al XVl-lea pini in secolul al
XVlli-lea. Criteriile care au stat la baza selectiei expo-
natelor au fost ce! al reprezentativitatii si cel crono-
logic. In acelasi timp, Tnsa, pentru a surprinde mai clar
trasaturile generale comune ale icoanelor romanesti,
in evolutia lor istoricd, precum si pentru a releva parti-
cularitdtile fiecirei zone determinate de un anumit
specific local, lucrdrile au fost grupate si pe provincii:
Tara Romaneasca, Moldova si Transilvania.

In pictura de icoane distingem trasiturile caracteris-
tice pe care le Tmbracd arta in evolutia sa, marcatd de
perioade de cautdri si epoci de cristalizare si implinire
a unui anume stil. Circumscrise unor perioade istorice
ce poartd amprenta marilor domni si ctitori de arta
si culturd Stefan cel Mare, Petru Rares, Alexandru
Lipusneanu, Neagoe Basarab, Matei Basarab, Vasile
Lupu, Serban Cantacuzino si Constantin Brincoveanu,
aceste etape sint definitorii pentru evolutia picturii
de icoane din tara noastra.

O primi etapa o formeazad grupul de asa-zise « icoane-
portret » — Maica Domnului cu Pruncul si lisus Hristos
de la mdnastirea Bistrita, Vilcea, datind de la inceputul
secolului al XVl-lea, sau Maica Domnului cu Pruncul
din secolul al XVl-lea, de la manastirea Pingirati,
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Neamt — lucréri ale caror originalitate, grad de repre-
zentativitate si Tnaltd tinutd artistica le conferd va-
loare de unicat. Ele se caracterizeazd printr-o conceptie
monumentald, avind la bazd arhetipuri stabilite in
lumea bizantind in secolele XIII—XIV. Aceeasi tratare
monumentald o intilnim si la Plingerea Domnului de la
biserica episcopald din Curtea de Arges, scend neobis-
nuitd in pictura de icoane. Un grup aparte il constituie
« icoanele de familie » ale lui Neagoe Basarab, prove-
nind de la Curtea de Arges, avind pictate pe ele por-
tretele donatorilor, cum este cazul icoanei Sf. Nicolae
sau Sf. Simion §i Sava. O nota inedita, cu vddite influ-
ente occidentale in conceptie, relevd icoana Coborirea
de pe cruce. Autorul lucrdrii face o indrdzneatd apro-
piere intre durerea sacrd §i cea paminteascd, prezen-
tind in paralel pe Fecioara Maria tinind in brate pe
lisus si Doamna Milita indoliatd, purtind pe brate pe
fiul sdu mort, Theodosie.

Icoanele din secolul al XVll-lea fsi pierd caracteru!
sintetic al reprezentdrilor, devenind manieriste, ilus-

trind o noud etapa in evolutia genului. Este cazul
icoanelor Arhanghelului Mihail de la Topolnita, Deisis
de la Tirgoviste, Sf. Gheorghe ucigind balaurul sau Apos-

tolul Petru si Apostolul Pavel de la Putna.

Decorativismul accentuat manifestat prin abundenta
motivelor vegetale si geometrice, sculptate, stucate si
aurite, ca §i gama cromaticd bogatd sint caracteristice
pentru Sf. Nicolae de la Arnota, Vilcea, opera lui Stroe
din Tirgoviste, pentru Sf. Paraschiva de la Darmanesti,
Neamt, sau Deisis de la Petrifaldu, Sibiu, constituind
o altd trasdtura a picturii de icoane din secolul al XVII-
lea.

XVll-lea
genurile

Pictura de icoane de la sfirsitul veacului al
si inceputul celui urmator se inscrie, ca toate g
artistice ale epocii, in stilul brincovenesc, denumire
legatd de personalitatea lui Constantin Brincoveanu,
sub a cdrui domnie arta si cultura din Tara Romaneasca

Icoana Sf. Simion si Sava,
inceputul sec. al XVi-lea,
Curtea de Arges. Donator
Milita Doamna, sotia lui

Neagoe Basarab, cu fiicele
sale.
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Icoana Maica Domnului
cu Pruncul, tempera pe
lemn, sec. al XVli-lea,

Tara Romdneascd.

cunosc o mare strdlucire, lcoanele se caracterizeaza
prin fastuozitate, bogitie si pretiozitate, Chipurile
personajelor pastreaza traditia picturii bizantine, dar
sint mai putin expresive. Compozitiile ample, croma-
tica vie, strdlucitoare si elementele baroce in tratarea
mobilierului si arhitecturilor accentueazd tendinta
spre fast §i opulentd.

Reprezentative pentru perioada de inceput a acestui
stil sint icoanele din timpla bisericii Cotroceni, Bucu-
resti, atribuite lui Constantinos (cca 1680). Din peri-
oada de maximi inflorire a stilului brincovenesc pot fi
enumerate icoanele Sf. Impdrati Constantin si Elena,
pictatd de Athanasie zugrav la 1699, Maica Domnului
cu Pruncul, opera lui Gheorghe zugrav. Adormirea
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Maicii Domnului, lucratd la 1708 de Nicolae zugrav,
sau lisus Hristos, semnatd de Pirvu Mutu.

Incepind cu secolul al XVll-lea si tot mai frecvent in
secolul al XVIll-lea, icoanele poartd semnitura auto-
rilor. Faptul este gréitor pentru statutul social dobindit
de zugravii din aceastd perioadd, datorat schimbirilor
de mentalitate petrecute in societatea medievald roma-
neascd, statut social total diferit fatd de veacurile ante-
rioare, cind anonimatul era impus de smerenia artis-
tului fata de opera sa.

Doud nume de zugravi s-au afirmat in vremea lui
Constantin Brincoveanu: Pirvu Mutu si Constan-
tinos. Acestia au creat adevirate «scoli », contribuind
la definirea stilului brincovenesc in picturd, stil care se
prelungeste si dupa domnia lui Constantin Brinco-
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veanu. Stilul postbrincovenesc se caracterizeazi pe de
o parte printr-o provincializare a celui brincovenesc,
datorita repetirii lui in centrele locale de picturd de
catre mesteri zugravi mai mult sau mai putin « scoliti »,
iar de pe altd parte, prin finlocuirea comanditarilor
reprezentati pind acum de domni si mari boieri, cu
mici boieri, negustori si obstile sitesti.

In cursul secolului al XVlll-lea, prin comenzi si prin
circulatia mesterilor, stilul brincovenesc si postbrin-
covenesc vor iradia Transilvania si Moldova influentind
pictura din aceste provincii. Edificatoare in acest sens
sint scenele Sf. Nicolae de la Turnu Rosu, Sibiu, pictata
de Mihail zugrav la 1754, Arhanghelul Mihail de la 1740
din Banat, si lisus Hristos din Moldova, pictatid de Gri-
gorie zugrav la 1703. Dupa aceastd fazd, in Moldova,
remarcam in cursul secolului al XVIIl-lea incercarea de
impdcare a vechii iconografii de traditie bizantind cu
un manierism de sursd occidentald. O datd cu aceastd
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fazi pictura de jcoane moldoveneascd traditionald isi
incheie practic ciclul siu de evolutie.

Pictura de icoane din Transilvania veacului al XVIII-
lea are trasaturi deosebite fata de cea din Moldova si
Tara Romaneascd, determinatéd fiind de conditiile isto-
rice specifice ale acestei regiuni.

Lucrarile provenind din zona de nord si Maramures
formeaza un grup caracterizat printr-un accentuat
grafism. Dacd in secolele anterioare pictura de icoane
este marcata de influenta moldoveneascd, vizibila la
Tripticul de la Bica-Manastireni, cca 1563, si Usile Impa-
rdtesti din secolul al XVll-lea de la leud, incepind din
secolul al XVlil-lea se fac resimtite ecourile picturii
slovace i rutene.

Icoanele din centrul Transilvaniei se impun prin
decoratia panourilor, amintind de cea a altarelor gotice
evidentd intr-o lucrare ca Maica Domnului cu Pruncul,
1746, atribuita lui Nichita zugrav.

Icoana Sf. Tmpirati Con-
stantin si Elena, tempera
pe lemn, lucratd de Atha-
nasie zugrav la 1699,
Tara Romdneascd.
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Icoana Sf. Gheorghe uci-
gind balaurul, tempera
pe lemn, sec. al XVll-lea,
atelier Moldova.

Datoritd zonei de contact direct cu Tara Roméneasc,
icoanele din sudul Transilvaniei sint puternic inriurite
de pictura brincoveneascd si postbrincoveneascd. In
pictura bindteand regdsim, pe de o parte, elemente ale
picturii brincovenesti si postbrincovenesti, cum este
cazul usilor impiaritesti reprezentind Buna Vestire,
lucrate de Grigorie zugrav la 1745, pe de altd parte,
trasaturi ale picturii baroce, asa cum ni se dezvaluie
ele in icoana Maica Domnului cu Pruncul, pictatd de
Nedelcu Popovici, la 1770.

Spre finele veacului al XVlll-lea, arta cultd de tip
traditional nu mai putea oferi directive estetice viabile.
In acest sfirsit de lume feudald elementele de stil nu se
mai pot intrupa in opere de artd, ci, prin repetitie,
dau nastere unor productii de serie, lipsite de valoare.

In cdutarea unor solutii creatoare, pictura de icoane
va evolua pe doud directii principale: fie va apela la
arta populard, in cadrul cdreia mesterul, de obicei
anonim va crea opere originale, prin imbinarea ele-
mentelor traditionale cu fantezia sa mereu vie, fie
prin renuntarea definitivd la normele si traditiile pic-

turii bizantine, se va orienta spre pictura de sevalet
de sorginte occidentala.

Reunind un numir de peste 100 de lucrdri remar-
cabile, de o Tnaltd valoare artistici, prezenta manifes-
tare este — dupd cum am mai afirmat — prima expo-
zitie de icoane provenind de pe intreg teritoriul tarii,
deschisa la Muzeul National de Arti din Bucuresti.

Interdictia care plana asupra acestui gen artistic,
in special, ca si asupra artei medievale, in general
urmare a unei politici culturale care reducea arta me-
dievald, in ansamblul ei, la propagandi religioasa, ficea
imposibild organizarea unor asemenea expozitii, sau
publicarea lucrdrilor de specialitate in domeniu.

O exceptie a constituit-o organizarea cu ocazia
sarbatoririi Semicentenarului Unirii Transilvaniei cu
Romania a unei expozitii deschisa la sediul muzeului,
unde regretata Corina Nicolescu a prezentat o expo-
zitie de icoane transilvinene ca preambul al lucririlor
de artd romdneascd moderni si contemporand avind
ca temd marea Unire. Respectiva expozitie de icoane
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a fost ulterior itineratd in tarda la Cluj, Oradea, Sibiu
si peste granitd la Torino §i Disseldorf.

Aldturi de lucrdri cunoscute, sint astazi puse in cir-
cuit public icoane cdrora, in urma studiilor si cerce-
tarilor intreprinse de-a lungul anilor, le-am stabilit
paternitatea, epoca, stilul sau scoala, provenienta sau
istoricul.

Lucrdrile expuse, in marea lor majoritate, au fost
restaurate sau consolidate la atelierul de restaurare
icoane din cadrul Muzeului National de Artd, ceea ce a
permis prelungirea duratei lor de viata; de asemenea,
prin indepdrtarea repictirilor si adaosurilor tirzii,
piese valoroase au fost redate patrimoniului artistic
national.

Dorim ca deschiderea acestei expozitii la sediul
Muzeului National de Artd si constituie un eveniment
cultural care sa ofere posibilitatea de receptare este-
ticd si descifrare a mesajului spiritual al icoanelor
prin prezentarea unora dintre cele mai importante
realizari ale picturii de icoane romanesti.

ANA DOBJANSCHI
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Icoana Intrarea in Bise-
ricd a Maicii Domnului,
tempera pe lemn, ince-
putul sec. al XVlll-lea,
nordul Transilvaniei.



