PE MARGINEA UNOR PICTURI PE LEMN DIN SUDUL MOLDOVEI

Analyse de |'évolution des styles dans la peinture
sur bois dans quelques églises du sud de la Moldavie,
dans la période de passage du Moyen Age a |'époque

moderne.

Veacurile XVIII—XIX reprezinta pentru arta
veche romaneascd o spargere a cadrelor relativ
fixe ale comenzii sociale, in conditiile in care
aceasta ncepuse sa fie afectatd de un suflu
nou, insemnind o deschidere catre un alt fel
de a gindi, care nu mai tinea cont de ordinea
feudald ci de cea burgheza.

n privinta artei picturii pe lemn, acum fsi
gaseste plindatate nu declinul medieval, cum
grabit s-a afirmat de atitea ori, ci semnul febrei
moderne de cdutare a ceea ce e nou si convena-
bil spiritului local, fenomen apidrut in arta
noastrd Tncd din veacul al XVll-lea 1.

1. lcoana ,,Maica Domnului Hodighitria", provenitd
din biserica de la Stietesti, jud. Galati.

s

Urmarim a arata prin lucrdrile zlese spre
prezentare citeva din coorconatele acestei pe-
rioade in atmosfera unui «fin de siécle» ce
consuma ultimele resurse ale unui timp aitis-
tic ce si-a pierdut stralucirea, germinind in
acelasi timp noi directii de exprimare?, cu
vechiul si noul ce se Tngemaneaza intr-un tot
uneori surprinzator.

in esentd pictura pe lemn fsi are ca spatiu de
plamadire si apogeu lumea rafinamentului, ce
preluase mostenirea greco-romand si orien-
tald cu amprenta sa de «frumos antic» si o

2. lcoana ,,Sfintii mai marilor voievozi Mihail si

Gavril'', datatd 1832.
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.,Buna wIrei

3—4. Icoanele
datate 1851 (com. Independerta, jud. Galati).

Vestire'' si lerarhi,

imbrdcase in hainele nevoii de exprimare cres-
tine, respectiv ideea materializatd prin chip,
adicd prin «ikon » 3,

Prin limbajul creat, capabil sa exprime inteli-
gibilul, arta bizantind fsi asigurd raspindirea
in toate tdrile crestine 4, cu mentiunea inlo-
cuirii Tn cazul esteticii ortodocsilor romani,
bulgari, sirbi, rusi a impasibilitatii hieratice
constantinopolitane, cu acea expresie de umani-
tate caldd si generoasa®, conturatd pe substra-
tul milenar al unei culturi populare, comuna
in esentad si diferentiatd Tn amanunt ®.

Arta aceasta parcurge drumul de la reprezen-
tarea ideald a unui tip de personaj, citre umani-
zarea figurii prin redarea momentului sufletesc
respectiv, ajungind paradoxal la schematizarea
ce face trecerea de la obiectul de artd la produsul
de serie.

In esentd totul este o problemid de gust si
intelegere. Gust al epocii si intelegere a mesaju-
lui.

Pictura pe lemn cu subiect religios este o
sintezd, o istorie comprimatd a mitului crestin.
Ea trebuie sda comunice prin simbol. Problema

este dacd simbolul tine de ordinea teologicd sau
de cea estetica.

Simbolul teologic se referd la intelegerea si
deci reprezentarea mesajului stricto senso potri-
vit povestii biblice, cu respectarea canonului
pind la depersonalizarea totald a imaginii, ne-
excluzindu-se Tnsd artisticul ca valoare. Toatd
pictura clasica bizantind abundda de hieraticul
impasibil in conformitate cu ideea frumusetii
perfecte, suprasensibile si spirituale, in afara
aparentei accidentului dat de realitate 7.

Simbolul estetic se exprimd prin armonia
liniei si a cromaticii. Apogeul se obtine prin
sintezd, dar in epoca noastrd, cind dispare ra-
tiunea de a fi a sofisticdrii teologice, care ori-
cum nu mai este inteleasd de marele public
(dacd a fost inteleasa vreodatd) rar mai apare
conjugarea.

Esenta tine de functia picturii pe lemn, me-
nitd a umple marele panou ce desparte naosul
de altar, ori a suplini pictura murald. Teoretic
in acest fel se realizezzd legdtura dintre divini-
tate si credincios. Fiind mijlocitoare a circuitu-
lui sacru, ea trebuie sa poarte amprenta posi-
bilitatii. Aceasta mai Tntii trebuie sa existe si
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apoi sa fie Inteleasd de comanditar, deci sd se
realizeze comunicarea, ce este o problemd de
comandd si acceptare.

in functie de comandi si acceptare, grefate
pe cpiritul veacului, solutiile sint diverse:

— se continud traditia bizantind Tn limitele
impuse de epocd, ajungindu-se la o stilizare
apropiatd de grafismul ornamental, reluindu-se
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ilustrarea acelorasi
imuabila;

—se adoptd desenul mai alert, cidutind a
reinsufleti o iconografie obositd, prin intro-
ducerea unor detalii inspirate de pictura apu-
seand si mimarea unei gesticulatii baroce 8;

— se picteazd mai aproape de trdirea obisnuita,
chiar atunci cind este vorba de perceperea mitu-

teme in simbolistica lor

http://patrimoniu.gov.ro



KN e

6—7 . Adormirea Maicii Domnului", ,lisus finvdtdtor' — icoane [mpdrdtesti, aflate in Biserica ,Precista’
din Golati.
lui crestin, ce nu mai apare ca sofisticare teo- zentdrile secolului al XVl-lea, de exemplu

logica, ci ca o poveste ori ilustrare a unui fapt
crezut real cu personaje care participd si trans-
mit mesajul scenei, tratare specificd picturii
populare;

— se conjugd toate aceste elemente fintr-un
eclectism uneori surprinzdtor.

Pentru prima directie — continuarea tradi-
tiei bizantine —ne vom margini a prezenta
numai o piesd, ilustrind tocmai intoarcerea la
tiparele vechi de constructie picturald, poate
ca o replicd la noul ce incepuse a se afirma in
toate sferele de creatie. Este vorba de o icoand
cu titlul «Maica Domnului Hodighitria» de la
Stietesti, jud. Galati ®. Pe marginea inferioard
se afla scris in romana cu litere chirilice: ,,aceastd
sfintd icoand au fdcut-o robii lui Dumnezeu,
lonitda Donose vilet 7273 (1764/5) loan (sic)
loan Zugrav''.

Figura lui lisus aminteste modele mai vechi
intr-o oarecare masurd ,,Maica Domnului Hodi-
ghitria” de la biserica Sf. llie din Cimpulung?o,
datata in secolul al XVlll-lea, dar mai ales repre-

.Maica Domnului Hodighitria' de la Manas-
tirea Govora-Vilcea ! si ,,Maica Domnului fin-
cadratd de profeti'’ 12 de la Mandstirea Humor-
Suceava, asemandri ce duc la ideea cd modelul
folosit nu a fost al veacului al XVlll-lea ci unul
mai vechi. Fenomenul nu este singular. Tn acelasi
stil sint concepute picturile pe lemn de la Biserica
Antim, semnate Nichifor Zugrav si datate 1786%.

In conditiile generalizarii manierei occiden-
tale de pe o parte si a formelor plastice de expri-
mare proprii artei populare pe de altd partei,
se manifestd astfel refuzul Tnnoirii prin pastra-
rea vechilor modele in limitele secolelor XVI-
XVII, in care apare imbinarea maretiei constanti-
nopolitane (in cazul lui loan Zugravul de la
Stietesti, Tncadrarea incompletd a Fecioarei ce
creazd un efect de somptuozitate), cu inlocuirea
impasibilitatii hieratice prin expresia de caldura
si generozitate proprie artei feudale romanesti
(vezi capul lui lisus).

Pentru inspiratia apuseand ca directie mani-
festatd in sensul opus exemplului de mai sus,
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respectiv reinsufletirea inconografiei prin noi
procedee de tratare, putem prezenta o piesd
de la Cauiesti (jud. Galati) cu titlul ,,Sfintii
mai marilor voievozi Mihail si Gavril’' 1. In
coltul din dreapta jos se afld mentiunea ,,1832,
zugrav monah Lavrentie'’.

Se poate observa tratarea conventionald a
imaginii dar cu o oarecare stiintd a proportiei
si desenului. Lucrarea in discutie se Tncadreaza
in tipul de reprezentare picturald propriu veacu-
lui al XIX-lea, contaminat de moda apuseana
a portretului de sevalet. In timp ce punerea
in pagind si drapajul sint expediate conventio-
nal, se insistd asupra portretului realizat cu
stiinta volumetriei faciale, oarecum indulcita,
departe de tiparul bizantin si aproape de arta
vremii.

Pe aceleasi coordonate se inscriu si lucrdrile
cu titlul ,,Buna Vestire'' 15si ,, Trei lerarhi's,
semnate Lupu zugrav la anul 1859, aflate in Bise-
rica Adormirea Maicii Domnului din com. Inde-
pendenta (jud. Galati).

Cu multd bunavointd acestea pot fi conside-
rate lucrdri de artd, locul lor 1in rindurile
de fata fiind dat de semnificatia ce o conferd in
planul general al evolutiei climatului artistic
al perioadei. Punerea in pagind, accesoriile, de
la jiltul ,,de aparat’, pina la faldurile involbu-
rate din fundal vorbesc despre parasirea tradi-
tiei. Lucrarea se include astfel in noile caracte-
ristici ale epocii, dar compozitia generala tra-
deazd naivitatea artisticd a creatorului.

Aceeasi manierd duce, atunci cind este susti-
nutd de stiinta proportiei, la realizarea unor
lucrdri de un fnalt nivel artistic, care chiar in
conditiile repetérii la nesfirsit a imaginii, con-
form canoanelor stabilite, prin caligrafia deta-
liului ori prin minutiozitatea si rigurozitatea
desenului, impresioneazad prin maretie si sobrie-
tate. Este cazul lucrdrilor din Biserica fortifi-
catd Precista-Galati, trei icoane Tmparatesti cu
titlul ,,Adormirea Maicii Domnului'* 7, ,loan
Botezatorul'* 18, ,,lisus finvatdtor'  1® si scena
wBuna Vestire'* 20 de pe usile Tmpardtesti —
datate 1829, probabil opere ale unui oarecare
loan semnat in grafic lon Ustafa 21,

Prin studierea de pe principii geometrizante??
(de exemplu) se remarcd ordonarea elemente-
lor de semnificatie teologicd, conform cu cele
mai rafinate reguli ale canoanelor vechi, printre
care si in functie de proportia de aur. Rezul-
tatul, lucrérile in sine, prin proportie, armonie,
cromaticd se impun printre operele reusite ale
genului. Aceastea sint insd lucrdri executate
intr-o manierd ce nu putea satisface gustul
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populatiei rurale tot mai mult pe rol de ctitor
ori donator in veacurile in discutie 2,

Paralel cu tipurile picturale prezentate mai
sus, impunindu-si din ce in ce mai mult forta,
se afirmd in epocd filonul creatiei populare,
nu atft de rafinat in sensul pedant al cuvintului,
dar cu posibilitati de satisfacere a nevoii ime-
diate de frumos ori trdire emotionala.

Se manifestd astfel in arta picturii pe lemn
fantezia creatoare proprie artei populare, sub-
ordonatd la rindu-i unor tipuri de concepere ale
imaginii de cult, pe care incercam a le exempli-
fica mai jos. Un prim asemenea tip ar putea fi
numit ,,Viziunea apocalipticd'. Ea poate fi
identificatd in icoanele lui Andronic Diaconul
Zugrav, pictate in 1802 pentru biserica din
Beresti-sat (jud. Galati) 24, Din cele 8 piese
ne vom opri la doui , Adam si Eva cilcind
porunca** si ,,Sfintul Nicolae aratindu-se fin
vis Tmpdratului Constantin*.

Scena ,,Adam si Eva'* are un sens moraliza-
tor in poveste —din vanitate si nesocotintd,
omul pierde linistea perpetud, frumusetea raiu-
lui si a necunoasterii %.

In icoand apare dezastrul; gestului de incal-
care a poruncii i se prevede sfirsitul prin aglome-
rarea detaliilor marginale si a cadrului natural.
Este o pravélire a lucrului inconjurdtor ce nu
are nimic comun cu serafica imagine a raiului
pasnic . Paleta Tnchisa folositd, adinceste sen-
zatia de sfirsit. Mesajul —iatd cum au cdzut in
pacat si de ce au fost azvirliti din rai —este
realizat prin personajele covirsite de cadrul
ambiental ntr-o viziune apocaliptica.

Tematica ,,Visul impdratului Constantin'’ este
mai complicatd pentru cd ea trebuie sd traduca
amprenta pictural #%. Aratarea in vis a Sfintului
Nicolae are profunde semnificatii Tn istoria
crestind 28, Sensul nu este numai moralizator
ci si de purd prezentare a unui fapt cu rezonantd
propagandistica. Realizarea apartine aceluiasi
spatiu vizual al apocalipticului, al sfirsitului ori
inceputului de profundd semnificatie. Persona-
jele nu participd, ci numai mediul, cu o artd a
haosului ce implicd transmiterea povestii in
toatd importanta sa catre privitor.

Pictura lui Andronic Diaconul Zugrav, daci
nu poate fi notata in functie de realizarea pro-
portiei armonice, are insd prin maniera de tra-
tare posibilitdti de a satisface pe planul impresiei
imediate nevoia individului, circuitul sacru rea-
lizindu-se prin Tntelegerea mesajului datoritd
nu simbolului teologic ci a petei de culoare.

Un alt tip de concepere s-ar putea intitula
»Linistea imaginii”’. De un calm resemnat,
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8. Scena ,,Buna Vestire'', aflatd pe usile impdrdtesti
(datate 1829) in Biserica ,,Precista’’ din Galati.
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tipul acesta de reprezentare este o compo-
nentd a artei iconarilor populari, poate ca o
filtrare peste timp a ,,spiritului teologic bizan-
tin §i a discretiei grecesti* 2® aflate in contra-
timp cu nevoia de figurare si de patos a spatiu-
lui occidental.

Din biserica comunei Firtanesti (jud. Galati)
provin usile Tmpdratesti ce potrivit traditiei
orale ar fi apartinut unei biserici mai vechi din
zond. Scena ,,Bunei Vestiri'' 30 este tratatd toc-
mai Tn aceste coordonate ale manierei populare
ce implicad linistea, calmul, decenta, rafinamentul.
Ca stil, lucrarea apartine sfirsitului secolului al
XVll-lea, ori finceputul secolului al XVill-lea.
Simplitatea punerii in pagina tine de conceptia
traditionald, doar drapajul arhanghelului vor-
beste de modelele secolului al XVI -lea. Ori-
cum se simte un aer laic, lucrarea aducind mai
mult a portret votiv, decit a scend biblica. Lip-
sesc jiltul Mariei si accesoriile rituale: fusul,
crinul si simbolul sfintului duh.

Figurile creionate printr-o singurd tusd de
penel, cu sprincenele arcuite si ochii mari 3,
expresivi prin simplitatea lor, cu un finceput
de volumetrie faciala sugerat prin jocuri de
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9—10. Icoanele ,,Adam si Eva cdlcind porunca' si
.Sf. Nicolae ardtindu-se In vis fmpdratului Constantin'
(datate 1802), provenind de la biserica din Beravoiesti
sat (jud. Galati).

lumini si umbre, se inscriu Tn gama chipurilor
ce fac trecerea de ia suma unor trdsaturi con-
ventionale spre individualizarea artei portretu-
lui de mai tirziu.

Ceea ce uimeste Intr-adevdr este candoarea
imationului de culoarea pinzei de casd, ce cade
pe umeri si se prinde discret pe piept Intr-o
incheieturd sugeratd cu alb. Curbele vesmiutu-
lui se armonizeaza perfect cu ovalul faciesului,
dind fintregului senzatia de armonie.

Simplitatea si armonia liniilor 1si capdta tonul
definitoriu prin solutionarea cromatica. Trei
culori, un rosu-caramiziu, verdele masliniu si
cremul straielor taranesti inviorat cu alb pe
margini. Existd o ritmica a folosirii culorilor
ce se bazeazd pe un bun-simt artistic desavirsit.
Culorile extreme ca intensitate, rosu si crem
pal, sint folosite prin alternantd cu rol de fun-
dal si prim plan, in timp ce verdele neutraliza-

tor creeaza cadrul pentru armonizare.
Simplitatea si discretia aceasta, numita de noi
linistea imaginii'', continud in secolul al XIX-
lea existind in paralel cu redarea 7n ,,viziunea
apocalipticd", reprezentata de icoanele lui An-

dronic Diaconul Zugrav. Exemplificim acest
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paralelism prin piese avind aceleasi teme (vezi
icoanele bisericii din Berevoiesti-sat, jud. Ga-
lati, prezentate mai sus). Lucrarile ,,Adam si
Eva'' si ,,Ardatarea Sf. Nicolae' provin de la
Suceveni (jud. Galati)®® si sint datate 1816.
Ele sint deci contemporane cu pictura lui An-
dronic si apartin aceluiasi climat artistic, evident
in maniera de redare a carnatiei. La Suceveni
nimic nu mai sperie, tonurile se deschid, nimic
din pravalirea mediului ambiental ca Tn cazul
icoanelor de |la Berevoiesti, personajele au un plus
de mdretie linistitd, iesind in prim plan printr-un
artificiu simplu dar eficace — coborirea foarte
mult a liniei orizontului.

Putem adduga celor doua tipuri de concepere
a imaginii o a treia, numitd de noi ,.forta liniei"’,
care tine de componenta narativdi a manierei

populare. Se poate exemplifica printr-o icoan
de la Ciurestii Vechi (Jud. Galati) din biserica
.of. Voievozi'' ctitoritd in jur de anul 1800 33,
Este vorba de o a treia variantd a scenei ,,Adam
si Eva'', unde punerea in pagind si redarea pictu-
rald se supune dorintei de a infitisa povestea
nu prin senzatii, ca in cazul lui Andronic, nici
prin imobilismul linistii, ca la Suceveni, ci prin
miscarea redata de forta liniei.

Personajele sint creionate cu o singura linie
ce le oferda fortd si vibratie, iar renuntarea la
tiparul obisnuit al scenei, prin asezarea |ui
Adam Iingd pomul cunoasterii, jos, intr-o
atitudine de Tmpdacare cu soarta, oferd un gen
nou de organizare al spatiului pictural. Primiti-
vismul realizarii, mai ales in cazul imaginii
Evei, prin profilul clar liniar, cu figurarea ochiu-

: 11.-12. Icoanele ,,Adam si Eva" si ,Ardtarea Sf. Nicolae '' (datate 1816), provenite din biserica din Suczeveni
(jud. Galati).
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13. Usile impdrdtesti ale bisericii din com. Firtdnesti
(jud. Galati), reprezentind scena ,,Buna Vestire'.

fui frontal, dovadad a necunoasterii nici unei re-
guli de perspectiva ori de valoare a desenului,
da lucrdrii un aer de exotic.

Am prezentat lucrdri considerate de noi ca
definitorii pentru directiile de afirmare ale artei
picturii pe lemn din veacurile XVIII—XIX, de
la traditia bizantind simplificatd prin repetarea
obsedantd a temei, la modelele afectate de icono-
grafia apuseand, pind la vigoarea creatiei popu-
lare privita de noi prin trei coordonate: viziu-
nea apocalipticd, linistea imaginii si forta liniei.

Toate acestea, aparent in disjunctie continud,
de fapt in contact permanent, vor fi puncte
de plecare ale scolii moderne de picturd roma-

14. Icoana ,,Adam si Eva'', aflatd fn Biserica ,,Sf. Voie-
vozi'' din- com. Ciurestii Vechi (jud. Galati).

neascd. Acceptarea unei maniere sau a alteia
n epocd este o problemd de gust, corelatd cu
Tncorsetarea scopului imediat al acestui gen de
picturd — valoarea ca obiect de cult.

Prin conjugarea tuturor directiilor prezentate
se ajunge la frumosul eliberat de rigoarea sche-
mei iconografice si pentru cd niciodatd el nu
poate exista Tn afara unei rigori, aceasta va fi
acceptarea din partea contemporanilor sau a
timpului.
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86/63)3 cm; tempera pe lemn. Maica Domnului figu-
ratd bust frontal. Pruncul pe stinga. Diferenta de
tratare picturald provenitd din interventiile ulteriocare.
Accente de rafinament artistic in zona mfiiniler si a
faciesului lui lisus. Chipul Mariei si drapajul afectate
de ,,improspétirile'’ tirzii. Cromatic, soluticnare de
efect. Fundalul albastru siniliu, maforionul Mariei in
rosu, vesmintul [ui lisus in verde si ocru pal.

10 Corina Nicolescu, op. cit., cat. 39, pl. 53.

11 |pidem, cat. 7, pl. 5.

12 |bidem, cat. 13, pl. 25.

13 Ana Dcbjanschi, Nume de zugravi si pictori in
colectia de artd veche romdéneascd a Muzeului de artd
R.S.R.,, Tn manuscris. Multumim si pe aceastd cale dis-
tinsei autoare pentru ajutorul acordat.

14 Actualmente in colectia A.T.D.; inv. 45; dim.
108/70/3 cm; tempera pe lemn. Arhanghelul Mihail
in bitou, cizme si platosd-pieptar cu hlamida pe umar,
are in mina dreaptd sabia. Gavril in vesmint corupt:
stihor, bitou (?) cu franjuri, platosa-pieptar, hlamida
in mind cu o floare de crin. Amindoi tin pecetea |ui
lisus cu reprezentarea acestuia Tn slava. Sus, Sfintul
Duh reprezentat ca un porumbel alb cu aripile intinse.

15 Actualmente n colectia A.T.D.; inv. 224 dim.
100/79/3 cm; tempera pe lemn. Compozitia foloseste
in conceperea imaginii intreaga gamd a mijloacelor de
gesticulatie barocd. Cromatica, de la alburi-roz, 'a 2lbas-
tru strident si portocaliu se nuanteazd pe detaliile pic-
turale dorite de moda timpului: flori in colturile panou-
lui, falduri involburate, jilt realizat in linii curbe, facies
in tuse moi. Pictura dovedeste extraordinard ipsd de
simt{ artistic si rafinament. Elementul de legaturda cu
traditia este prezent numai prin textul din dreapta
jos; ,,Aceastd icoand s-a ficut cu osteneala dumnealui
Toader Marin (cu) sotia sa llinca spre pomenire — 1859
aprilie 15 — Lupu zugrav'',

18 Actualmente in colectia A.T.D.; inv. 227; dim.
100/79/3 cm; tempera pe lemn. Lucrarea se atribuie
lui Lupu zugravu dupd manierd. Conceptie de realizare
artistica identica cu piesa ,,Buna Vestire'' (v. nota 15).
In stinga jos, text dupd cum urmeaza: , Aceastd icoand
s-a ficut cu osteneala dumnealui lorga Stegar, spre
pomenire — 1859 aprilie 15",

17 Pjesa se afli In colectia de artd feudald gazduitd
de Biserica ,,Precista' (Galati); dim. 971/710/3 cm;
tempera pe lemn. Se poate citi pe marginea de jos
numele ,,Constantin Teodor'', probabil donatorul
Compozitia, riguros geometricd, cuprinde toate ele-
mentele obisnuite ale imeginii, cf. Erminia picturii
bizantine dupd versiunea lui Dionisie din Furna. Text
indreptat, completat si indici de C. Sdndulescu-Verona,
p. 184, cu exceptia episodului tdierii mfinilor lui lefo-
nios.

18 | ucrarea se afld Tn colectia de arta feudald gdzduita
de Biserica monument ,,Precista’’, Galati; dim. 97/71/3
cm, tempera pe lemn. Reprezentare clasicd pentru
tipul imaginii. Rigurozitate caligraficd in detalii.

19 | ycrarea se afli la Biserica ,,Precista’’, Galati;
dim. 97/71/3 cm; tempera pe lemn; semnatd lon Ustaf3,
datata 1829.

20 Pe usile mpiaritesti ale iconostasului de la ,,Pre-
cista'' dim. 162/82 cm, tempera pe lemn.

2 Sensul ar putea fi: lon a sfirsit, a terminat, aispravit;
cf. Negrescu |. D., Limba slavd veche, Bucuresti, 1961,
p. 461.

22 Se demonstreazi pe icoana ,loan Botezitorul"
ca elementele fundamentale ale picturii, mina ce bine-
cuvinteaza, capul in pctir si punctul dintre sprincene

din care se traseaza cele trei cercuri concentrice ce
formeczad iiiiile faciesului, conform schemei tricirculare
bizartine, se « btin prin sectionarea dreptei ABin rapor-
tu,,s' sau ,,1/." cunoscut sub denumirea de raportul de
aur. Astfe. AL JAB=CBJAC; AL /[DC=DC|AC; CE[CB=
EBJEC. . entiu problema proportiilor si a numarului
de aur, vezi, Charles B.u ecu, Geometria secretd a
pictorilor, Bucuresti, Edit. Meridiane 1979; Matila
Ghyke, Esteticd si teoria artei, Bucuresti, Edit. Stiinti-
fica si Enciclcpedicd, 1981; H. R. Radian, Cartea propor-
tiilor, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1981; Gheorghe
Zidaru, Dezscoperirea prin restaurare a unei icoane bizan-
tine la Mdndstirea Agapia, in BMI an XLIII, nr. 1, 1973,
p. 63.

2 Tecdora Voinescu, Sur la notion d'art populaire
dans | art roumaine de la fin du Moyen Age, in RRHA,
tom. |, 1972; Andrei Fanoiu, Pictura votivd din nordul
Olteniei, E'it. Meridiane, Bucuresti, 1968,

2 De |a biserica ,,Sf. Voievozi" din Berevoiesti-sat
(jud. Galati), provin urmatoarele piese: ,lisus Tnvata-
tor', semnatd Andrcnic Diaconul Zugrav, ‘datat
1802, ghenarie, 20 (actualmente in colectia de arta
feudali a Bisericii ,,Precista’, Galati), ,,Sf. Arh. Mihail
si Sf. Apostol tetru”, ,,Mihail se aratd lui lisus a lui
Navi"', ,,Sf. Nicolae ardtindu-se in vis imparatului
Constantin'', ,,Adam si Eva cdlcind porunca' (actual-
mente in colectia Arhiepiscopiei Tomisului si a Dundrii
de Jos). Lucréri'e formeazd un ansamblu, asemdnarea
cu icoana datatd si semnatd fiind evidentd ele se atribuie
lui Andronic Diaconul Zugrav. Piesele aflate in discu-
tia noastrd au urmatoarele caracteristici: a) ,,Adam
si Eva cilcind porunca''; dim. 70/51/2 ¢cm; ulei pe lemn;
grund subtire; traverse inverse semiingropate. Pre-
domind albastrul, verdele, rosu. Scena este pusa intr-un
chepar in patru lobi, cu decoratie florald in spatiile
formate de marginile chenarului si colturile icoanei
orcpriu-zise. Adam si Eva sint figurati in picioare, de
o parte si de alta a unui pom mare cu rod, pe care se
afld Tncoldcit un sarpe; in jur copaci pravilindu-se peste
personaje. Carnatia este redata prin volumetrie accen-
tuatd; b) ,,5f. Nicolae ardtindu-se imparatului Ccnstan-
tin''; dim. 70/54/2,5 cm; ulei pe lemn; grund subtire;
traverse inverse semiingropate. Chenar si decoratie
florald identicd cu scena anteriocard. Imparatul Constan-
tin dormind si Sf. Nicolae figurat in picioare cu mina
stingd deasupra capului celui adormit, iar in mina
dreapta tine cirja episcopald. Tn fundal detalii arhitecto-
nice figurind un palat si draperie in falduri.

25 Asupra problematicii reprezentirii corpului in
iconcgrafia ortcdcxa, vezi: Keneth Clerk, The Nude.
A study in deal form, Washingtcn, 1950, p. 311; Bodo
Cichy, The nude in Art, London, 1959, p. 27; asupra
notiunii de picat si cunoastere, vezi Emilian Vasilescu,
Istoria religiilor, Edit. Inst. biblic si de misiune al Bise-
ricii ortodoxe romane, Bucuresti, 1982, p. 355 si urm.

28 Dicnisie din Furna, Erminia picturii bizantine dupd
versiunea lui Dionisie din Furna. Text indreptat, completat
si indici de C. Sdndulescu-Vernea, p. 91; Ghenadie
al Rimnicului, Iconografia — arta de a zugrdvi biserici
si icoane bisericesti, dupd un manuscris de adormitul
intru fericire episcopul Ghenadie al Rimnicului Noului
Severin, Bucuresti, Tipegrafia cartilor bisericesti, 1904,
p. 134,

27 Marcel Brion, op. cit., p. 145; Wladyslaw Tatar-
kiewicz, op. cit.,, p. 71; Gheorghe Ghitescu op. cit.,
p. 147.

28 Privitor la viata si minunile Sfintului, vezi sinaxa-
rul din 6 decembrie in Minei.

20 | D. Stefinescu, [conografia artei bizantine si o
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picturii feudale romdnesti, Bucuresti, 1973, p. 15.

30 Actualmente Tn colectia Arhiepiscopiei Tomisului
si a Dunirii de Jos; inv. 213, dim. 120/87/3 cm; tempera
pe lemn. lcoana este formatd din doua canturi, termi-
natd la partea superioard intr-un arc pe care se fnalta
o cruce.

31 Tipul de reprezentare faciald cu sprincenele puter-
nic arcuite, specific pentru nordul Transilvaniei, nu
se Intilneste Tn zond. Mai existd o icoand ce provine
de la Stietesti, jud. Galati, infatisind pe Maica Domnul ui
cu pruncul (dim. 62[57/2 cm), de aceeasi facturd in
reprezentarea faciald cu piesade |la Firtanesti. Frin tro-
nul de aparat icoana de la Stietesti se poate data la
sfirsitul secolului al XVll-lea, finceputul secolului
al XVlll-lea.

32 |a Suceveni, jud. Galati, In biserica cu hramul
,Sfintii Tmparati'' au fost ,,gdsite'’ urmatoarele lucrari
datate 1816: ,,Filda Sf. evanghelist loan'', ,,Sf. lerarh
Spiriden'’, ,,Adam si Eva cdlcind porunca'’, ,,Sf. Nicolae
aratindu-se in vis Tmpédratului Constantin’' (actual-
mente Tn colectia Arhiepiscopiei Tomisului si a Dunarii
de Jos). Fiesele in discutia noastrd au urmatoarele carac-
teristici: a) ,Adam si Eva calcind porunca', dim.[92/56/
3,5 cm; tempera pe lemn; grund subtire; traverse
inverse semiingropate. Chenar marginal cu spirala
simplificata in lant. Text romaénesc cu litere chirilice,
dupd cum urmeaza: titlul lucrdrii cu rosu — ,,Sf. Adam"’,
..Sf. Eva'', numele donatorului si anul cu alb — ,,Nicolae
au platit, 1816, august 16''. Personajele figurate in
picioare. Eva tine Tn mind un mar, iar sarpele fi oferd

altul lui Adam; b) ,,Sf. Nicolae aratindu-se imparatului
Constantin'’; dim. 94/56/3,5 c¢cm; tempera pe lemn;
traverse inverse semiingropate; grund subtire. Chenar
ca fn cazul precedent. Text roménesc cu litere chirilice:
titlul cu rosu — ,,Sf. Erarh Nicolae'', numele donatorului
si anul cu alb — ,,1816, august 16, Vasile Diaconul au
platit", Sf. Nicolaefn costum de mare arhiereu, lingz
imparatul Constantin care dcarme, aratd cu cirja spi¢
o masuta pe care se afla o corcand si un sceptru cu insem-
ne crestine. In fundal draperie in falcuri.

3 in biserica ,,Sf. Voievozi'' din Ciurestii Vecni au
fost ,,gasite’’ doud picturi realizate de aceeasi mira
cu titlul ,,Adam si Eva cdlcind porurca' si , Arhat ghelul
Mihail ogoind deavolul''. Lucrarea in discutie are urmi-
toarele caracteristici: ,,Adam si Eva calcind porunca’;
dim. 75/58/2 cm; grund subtire; tempera pe l=mn;
traverse inverse semiingropate. Text rcménesc culitere
chirilice indicind titlul: ,,Cind au calcat Eva pcrunca
lui Dumnezeu §i dintrasta murim nci''. Text indicind
numele donatorului: ,,Rcbul lui Dumnezeu pisctul
Gheorghe Costescu, bun ctitor cu sctia sa Nel=a'
Fiind vorba de ctitor legim momentul de rezlizare 2
picturii (pe lingd stilul de tratare al ifaginii si fundalul
albastru siniliu, specific in zona pentru sfirgitul secc-
lului al XVlli-lea si Tnceputul secolului al XiX-lea)
de ctitorirea bisericii care era menticnata la 1500,
cf. Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localitd-
tilor si monumentelor din Moldova, Bucuresti, 1374,

Py 193,
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