Metodologqgii si tehnici

RESTAURAREA PICTURII LA BISERICA DE

Datorita starii foarte avansate de degrada-
re a picturii, am fost invitati la Techirghiol
cu misiunea de a interveni printr-o actiune
de salvare asupra monumentului maramure-
san din lemn (fig. 1), transportat aici dupa
ce cunoscuse mai multe mutari de-a lungul
timpului.

Problema restaurarii acestei biserici a com-
portat multe discutii, punindu-se si intreba-
rea daca in stadiul avansat de degradare in
care se afla pictura se mai poate salva, exis-
tind chiar pareri ca ea este irecuperabila.
Totusi, dupa o analizad judicioasa a picturii
monumentului §i dupd numeroase teste, s-a
decis restaurarea picturii, lucrare ce a fost
executata intre anii 1981—1983, de céatre pic-
torii restauratori Gheorghe Ciobanu si Var-
vara lonescu.

Vom impartasi modul in care a fost gin-
ditd, in acest proces, folosirea unui material
organic «la rece» si rezultatele obtinute,
avind in vedere dictonul latin Primum non
nocera (In primul rind nu vatdma), precum
si principiile de restaurare, mai ales reversi-
bilitatea.

Mai intii vom da unele date privind is-
toricul si arhitectura acestui monument ce da-
teaza din secolul al XVIl|l-lea, neconsemnat
in izvoarele de specialitate.

Plasata in curtea sanatoriului preotfesc din
Techirghiol, biserica de lemn mentionata este
parte integranta a unei bogate civilizatii in-
florite pe pamintul tarii noastre.

Se stie cd in toate zonele Transilvaniei,
dar cu precadere in Maramures, mesterii fa-
rani prelucrau lemnul creind adevarate ope-
re de artd. O marturie in acest sens este si
aceasta biserica de lemn, al carei echilibru
in proportii si coordonate cuprinde intreg
ansamblul, de la virful turlei pinad la ba-
za.
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de lucru

LEMN DIN TECHIRGHIOL

Construitd in nordul Transilvaniei, in lo-
calitatea Viseu de Sus, judeful Maramures
(dupd@ cum reiese din pufinele documente
ce le define), biserica nu a ramas pe locul
de bastind ci a parcurs un drum lung, fiind
mutatd mai intii, in anul 1920, pe Valea Pra-
hovei, la Stina Sfinta Ana, linga Sinaia, unde
a stat pind in anul 1951, cind a fost mutata
in Dobrogea, pe malul lacului Techirghiol,
strada Ovidiu nr. 5, aici servind ca lacas pen-
tru monahiile schitului de maici de la sanato-
riul preotesc. Prin noua asezare ea devine
si un punct de atractie pentru turisti.

Presupunem c& biserica a fost ridicata
inainte de 1750, anul mentionat fiind cel prin
care se dateazd executarea usilor impara-
testi, inscris in medalioanele ce reprezinta
Buna-Vestire (fig. 2) si in inscripfia (medalio-
nul din stinga) scrisd in romaneste cu litere
chirilice.

In naos, pe peretele de vest, dreapfs,
intr-un panou mic, a existat o inscriptie-pi-
sanie, azi distrusa, din rindurile care o al-
catuiau raminind doar citeva litere razle-
te, prea putine pentru a putea deduce restul
cuvintelor. O alta inscripfie, gasitd in pros-
comidie, scrisa cu litere latine, ar fi adus,
de asemenea, noi date daca n-ar fi fost in
aceeasi stare de degradare avansata.

Edificiul religios, prin structura sa monu-
mentala, prezinta o unitate stilistica construi-
ta pe elemente verticale si se detaseaza din
ansamblul constructiilor de zid ale sanatoriu-
lui ce-l incadreaza. Asezat pe un soclu de
piatra cu diferenta de nivel (fig. 1), prezinta
spre sud un pridvor deschis de dimensiuni
reduse, mai restrins decit pronaosul, preva-
zut la partea superioara cu o flesa cu strea-
sind dubla, iar pe latura de est a pridvorului
cu o scara de acces. Mentionam pe baza in-
formatiilor obtinute la fata locului ca pridvorul
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a fost anexat la ridicarea bisericii in aceasta
localitate.

Pronaosul sustine un turn-clopotnita cu o
indltime de 10,55 m, compus dintr-un foisor
cu arcade, remarcindu-se printr-un ornament
decorativ decupat, completat cu o flesa care
ii anuntd prezenta din departare. Pornind de
la creasta acoperisului, sita distribuita
printr-o textura zimfata, continuind in rinduri
suprapuse, asemanatoare asezarii solzilor de

Fig. 1. Biserica de lemn din Techirghiol.

peste, contureaza un acoperis ale carui pante
de est si vest urmaresc forma pentagonala
a absidelor.

Nava bisericii este ridicatd din birne de
lemn de stejar asezate orizontal si incheiate
in coada de rindunica.

Din grosimea birnelor ce inconjurd mo-
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Fig. 2. Partea superioara a usilor imparatesti, medalioa-

nele cu inscripfia si datarea executdrii usilor.

numentul, cu retragerea absidei pentagonale
a altarului, se desprinde briul median, un
frumos basorelief al unei funii rasucite, cu
o mica intrerupere pe peretele de nord, in
dreptul pronaosului, unde fusese proiectata
o usa de acces.

Din pridvor, prin portalul incrustat cu ele-
mente decorative, se trece in interior, planul
bisericii avind trasaturile esentiale ale mo-
numentelor de lemn tradifionale din Tran-
silvania (fig. 3). Tipul de plan este in forma
de nava cu cele trei spatii, avind lungimea
interioara de 10,25 m, lafimea de 4 m si inal-
fimea de 4,56 m.

Pronaosul absidat, pentagonal, prezinta o
suprafata redusa la jumatatea naosului si de-
limitatda printr-un perete timpla. Partea in-

ferioara este prevazutd cu doud deschideri
mari, gen ferestre spre naos, pentru vizibili-
tate si acusticd, iar intre ele cu o deschidere
de acces in naos.

Pe peretele de vest, inifial, a fost o fe-
reastra, ulterior suprimata.

Nava naosului ramine ca lafime aceeasi,
in continuarea peretilor pronaosului. Forma
ei dreptunghiulard este adusid aproape de
patrat prin asezarea timplei spre interiorul
naosului, creindu-se in acest fel cele doud
nise, spre nord proscomidia si spre sud dia-
coniconul. Cele doua spatii sint conturate
spre absida pentagonala a altarului prin re-
tragerea in interior in plan vertical a perefilor
si in plan orizontal prin ingustarea simetrica
a absidei altarului. Pe peretii de nord si sud
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Fig. 3. Planul bisericii.

70

http://patrimoniu.gov.ro



Fig. 4. Pronaos, peretele de vest; ansamblu dupa restaurare, cu inscriptia comanditarului.

ai naosului, in vecinatatea timplei, sint pla-
sate ferestrele. In absida altarului, pe peretii
de est si sud se afla de asemenea, alte doua
ferestre.

Cele trei spatii, pronaosul, naosul si absida
altarului, sustin bolti semicilindrice situate pe
aceeasi axa a monumentului.

Datorita faptului c& deschiderea boltilor
este mai mica decit |atimea spatiilor, susfine-
rea lor este realizata prin asezarea unor
grinzi (in numar de sapte) suprapuse in trep-
te, sprijinite pe grinda marginala de ba-
za, asezatd de-a lungul peretilor, creind in
acelasi timp o suprainaltare a boltilor. Tn na-
os, in apropierea timplei pronaosului, des-
chiderea boltii este sustinutd si de o grinda
mai mare. In absida altarului grinzile prin
interior sint mascate cu scinduri asezate in
aceiasi inclinare spre grinda de baza de pe
marginile perefilor laterali. Extremele bolti-
lor, in absida altarului est si pronaos
vest, se opresc deasupra grinzilor suprapuse
si se inchid printr-un perete drept, decupat
pe forma semicilindricd a bolfilor.

Alcétuirea peretilor si boltilor din interior
a fost executatd din scinduri si birne
dintr-o alta esenta de lemn decit cea folosita
in exterior. Dupa caracteristicile respective
se poate spune ca lemnul este un conifer,
o esenta de lemn mult folosita in Transilvania

la suporturi de icoane si alte obiecte de
cult.

La asamblarea scindurilor care formeaza
suprafata de pictat, pentru crearea unei con-
tinuitdti si etanseizari, ca suport al stratului
pictural, au fost lipite fisii de pinza din
in, precum si altele mai noi dintr-o tesatura
de cinepa si bumbac, late de 3—é cm.

Scindurile au fost acoperite cu grund, strat
intermediar preparat din carbonat de calciu
(var stins), material determinat si confirmat
prin analize de laborator, avind o grosime de
cca 0,5 mm, peste care s-a desfasurat pictura
propriu-zisa, pelicula de culoare care poarta
actul creator, executata intr-o «tempera cla-
sica», pigmenti si liant emulsie, componente
structurale care au creat o tehnica ce a oferit
transparenta si prospetime culorilor juxtapu-
se. Gama cromatica este din albastru, ro-
su-cinabru, rosu-caramiziu, galben,
verde-smarald, negru, alb si semitonuri de
ocru, brun, gri si roz.

Din inscriptiile gasite pe unele panouri re-
iese ca pictura a fost executata prin contribu-
tia mai multor farani comanditari (exemplu
panoul din pronaos cu scena «lspita lui
Adam si Eva» (fig. 4) si inscripfia de pe usile
imparatesti de care s-a mai amintit.

AYECT A¥KPY AAY MAZTIT iNAEP TAKOE

Pictarea interiorului acestui lacas de cult
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din lemn a fost facuta de taranii pictori, cum
li se spunea la vremea lor «zugravii de sup-
tire», care au demonstrat, si de aceasta data,
marea lor inzestrare.

Prin realizarea ansamblului pictural distri-
buit pe peretii bisericii, zugravul a contribuit
la marcarea atmosferei religioase si a comuni-
carii directe prin temele iconografice luate
din textele biblice si adaptare creativ la viata
laicd ca indrumari morale pentru privitor.

In prezentarea iconografica se remarca
mai multe stiluri de lucru, de unde rezulta
ca a fost pictata de mai multi zugravi, care
au reusit sd-si exprime virtutile plastice, stilul
propriu si personalitatea in creatiile lor. Ele
se caracterizeaza ca mijloc de -exprimare
printr-un desen cu linii generice in redarea
figurilor, a siluetelor si vesmintelor cutate si
prin solutii compozitionale cu sustinerea unei
cromatici deliberate, sau cu introducerea de
elemente din viata inconjuratoare, ca peisa-
je, arhitectura si costume, cu sublinierea cro-
maticii prin contururi.

Pictura de pe panourile de la ferestrele
din naos spre timpla se presupune a fi mai
recentd, judecind dupé executia ei direct pe
scinduri, imprimind un aspect de lemn mai
nou, in culori pastoase si intunecoase, rea-
lizarea personajelor aparind intr-o viziune
monumentald. Toate aceste aspecte duc la
ipoteza pierderii scindurilor pictate originale
si inlocuirea lor ulterior, probabil la una din
mutdrile monumentului.

Compunerea scenelor a fost realizata prin
impartirea suprafetei de pictat in panouri de
dimensiuni aproape egale intre ele, inscrise
in registre suprapuse, delimitate de coloane
pictate, cu motive geometrice si vegetale sau
rame cu profil aplicate. Ansamblul compoziti-
onal se bazeaza pe linii drepte, perpendicu-
lare, intervenind putine modificari intre
ele.

Scenele sint relativ mari, aerate, echilibra-
te in amplasarea personajelor, dar mai putin
realizate in raport unele cu altele.

Fundalul scenelor, ca elemente de ca-
dru, este completat cu cetati cu ziduri cre-
nelate, case sau turnuri de aparare, amintind
de pictura traditionala bizantina.

Costumele prezinta elemente tradifionale
sau inspirate din realitatile vremii, locale sau
straine.

Traditia post-bizantina ca mod de exprima-
re artisticd n-a scdpat nici in acest caz de
influentele catolice, baroce, caracteristice
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timpului, compozitiile fiind imbogétite prin
intercalarea elementelor decorative vegeta-
le, flori, fructe, prin linii contorsionate sau
circulare.

Programa iconografica a bisericii depases-
te intenfia ce ne-am propus-o in prezentul
articol, raminind subiectul unei alte expu-
neri.

Desfasurarea ansamblului compozitional,
cromatica, iconografia si alte amanunte nu
s-au putut urmdri decit dupa ce a fost res-
tauratd pictura monumentului, deoarece, pe
linga stadiul avansat de degradare, putem
spune chiar dezastruoasd, stratul acoperitor
de fum, praf si alte particule din atmosfe-
ra, transformat intr-o crusta opaca si intune-
coasd, nu permitea citirea gramaticii ilustra-
tive.

In crearea unei opere un rol important are
si alegerea materialelor folosite, cu dozarea
si modul lor de prelucrare, prin care se rea-
lizeaza, intr-o masura mai mica sau mai mare,
rezistenfa lor in timp si forfa de coeziune
a intregului ansamblu structural al ope-
rei, felul in care ele se acorda si se aco-
modeaza intre ele si apoi atmosferei inconju-
ratoare.

Pictura bisericii din Techirghiol a cunoscut
insemnate degradari fiind supusa unor in-
cercari de toate felurile (mutari, cu demonta-
rea si remontarea monumentului; acomoda-
rea la diferitele schimbari atmosferice zonale
din tard), urmate de modificari survenite la
materialele componente ale picturii al caror
caracter in timp s-a schimbat datorita perisa-
bilitatii al materialelor, astfel incit elasticita-
tea si rezistenfa elementelor de baza din
structura sa si agentii de legatura nu si-au
mai putut indeplini functiile de adeziune. La
acestea s-au mai adaugat si interventiile celor
care s-au angajat sa trateze pictura deteriora-
ta, actionind asupra degradarilor esalonate
in timp fara infelegere, gindire si aprofunda-
re in rezolvarea lor.

In cursul unor restaurdari repetate, una in
anul 1951 si alta in anii 1965—1967, in afara
altor interventii operate, probabil, anterior,
s-a recurs, ca mijloc de restaurare, la aco-
perirea degradarilor intilnite cu o repictare
(modificari de contururi, compozitie si cro-
maticd) determinind, astfel, schimbari in as-
pectul general al ansamblului pictural (fig.
5). La restaurarea din 1965—1967 s-a folosit
acelasi mod de rezolvare, prin suprapunerea
unui nou strat de culori de ulei, repictare
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Fig. 5. Naos, peretele de sud: panoul cu «Minunea sla-
banogului», inainte de restaurare, cu aspectul repictari-
lor ce au mascat degradérile, depunerea stratului de
fum si noi forme de degradari.

ce a mascat degradarile, cu aspect aparent
rezolvat, addugind o noua forma de degra-
dare la cele existente.

In intervalul scurt de la ultima restaurare
s-au produs noi degradari, datorate inclusiv
stratului gros de fum de la luminari ce a aco-
perit pictura, la care s-a addugat condensul
zilnic de vapori, incélzirile bruste (in ano-
timpurile reci) ale caloriferelor, precum si ex-
cesul de umiditate caracteristic zonei actua-
le. O alta influenta negativa, atit asupra struc-
turii lemnoase cit si, implicit, asupra structurii
picturii, a fost adaosul unei cantitati mari de
umiditate prin interventia de curatire a mo-
numentului, respectiv spalarea lui in exterior
cu furtunul de ap4a, cu scopul de a indeparta
stratul de praf ce se depune in mod per-
manent. Toti acesti factori, conditii si inter-
ventii necorespunzatoare, au actionat si au
creat reactii periculoase, punind la incercare
rezistenta stratului pictural; in final, elemen-
tele de coeziune din structurd s-au distrus
intr-un proces de 95%, ajungind ca structura
intimd a materialelor componente, ca tehnica
si ca unitate in crearea operei de arta, sa
nu-si mai poata indeplini rolul.

Ca urmare a procesului continuu de de-
gradare produs de schimbarile bruste ale cli-
matului, au aparut numeroasele fisuri pe fibra
lemnoasa a scindurilor, care au influentat si
stratul pictural.

Variatiile de volum ale scindurilor, prin

Fig. 6. Naos, peretele de sud: detaliu, inainte de res-
taurare, cu degradari pe traiectul fibrelor lemnoase, prin
ridicdturi cu muchii si dezlipirea fisiilor de pinza puse
la imbinarea scindurilor.

tensionarea lor, au produs degradari si la
fisile de pinza puse la intersectiile si im-
binarile scindurilor, dezlipindu-le sau rupin-
du-le la mijloc. Modificarile de volum ale

Fig. 7. Naos, peretele de vest: ansamblu, inainte de
restaurare, cu exfolieri ale stratului pictural manifestat
in diferite forme; solzi de peste, scoartd de copac, frun-
ze uscate si numeroase lacune.
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scindurilor-suport, datorate schimbarilor at-
mosferice cu variatii de umiditate si termice
bruste, au format pe traiectul fibrelor lem-
noase numeroase degradari in stratul pictural
(fig. 6) cu aspectul de ridicaturi cu muchii
(sau acoperis in doud ape), extinzindu-se ca
manifestare pe suprafefe intinse ale perefilor
de lemn.

Condensul zilnic de vapori, pina la
100% umiditate (fapt confirmat de aparatul
de inregistrare), provenit de la aglomerarea
celor prezenti la slujbe si de la alternantele
de curenti reci si calzi, a influentat suprafata
picturalda in mod negativ.

Calitatea adeziva a liantilor folesiti in sta-
bilirea relatiilor tehnice de coeziune intre
materialele structurale ale picturii a
slabit.

Lipsa de suplete creata in structura, a carei
suprafata picturala a devenit refractara, a dus
la degradari ample, cu mare dificultate in
restabilirea lor.

In procesul de descompunere, exfolierile
stratului pictural s-au produs prin desprinderi
in diferite forme ca: solzi de peste cu o latura
de susfinere, scoarta de copac cu marginile
rasucite, pina la exfolieri asemanatoare unor
frunze uscate pastrind mici laturi de sustine-
re. Prin lipsa de rezistenta, la adierea cea
mai mica a curentilor de aer, acestea au fost
expuse desprinderilor, motiv pentru care
s-au creat numeroase lacune in pictura
(fig. 7).

Ca urmare, se poate deduce gradul avan-
sat de deteriorare ce a facut indoielnica po-
sibilitatea unei salvari a picturii, opinie ex-
primata de catre unii restauratori care au vi-
zitat in acest scop monumentul.

Cum decizia de a fi restaurata pictura bi-
sericii fusese luata, a urmat fixarea materiale-
lor si metodei de lucru care sa& conduca la
rezultate pozitive in final. Pentru fixarea ma-
terialelor adecvate cazului s-a trecut, in pri-
mul rind, la diferite testari care au necesitat
sa fie repetate, urmarite si observate in cursul
unui an, dupa care s-au hotarit materialele,
retetele cu dozarea lor in vederea restaurarii
picturii.

O altd probema importanta de care trebuia
sa se tina seama in restaurare era si gasirea
liantului de adeziune corespunzator si apro-
piat celui distrus, avindu-se in vedere si fap-
tul ca lucrul trebuia s& decurga pe o suprafa-
ta verticala.

Cunoscutul «clei de peste», cu o traditie
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indelungata in restaurare, este un agent de
legatura ce se foloseste numai «la cald», de
la preparare, difuzare, pina la finisare, con-
tinind o mare cantitate de apa in compozitie,
deci cu fluiditate mare, ceea ce impune ca
aceasta apa sa se elimine prin sursa de cal-
dura; el ofera posibilitati de lucru numai pe
orizontald. Ca atare, in cazul nostru, «cleiul
de peste» a fost eliminat de la inceput, ca
nefiind corespunzator situafiei de lucru.

Deci, problema era alegerea unui liant de
adeziune care sa elimine pe cit posibil in-
convenientele celui amintit. Adezivul ales
trebuia sa intruneasca urméatoarele condi-
fii: calitati organice, calitati adezive sigu-
re, folosirea lui «la rece» cu putere de fu-
ziune, fluiditate relativa, posibilitati de crea-
re a elasticitatii stratului pictural, evaporarea
partii apoase a liantului intr-un timp minim,
obtinerea transparentei prin uscare si calitatii
reversibile.

Ne-am findreptat atentia asupra unui
liant-adeziv cunoscut incad din evul mediu,
folosit ca mediu de legatura pe o scara larga
in multiple operatii si situatii ca cel mai com-
plex si rezistent produs, «cleiul de caseinat
de calciu», folosit de mesterii din lumea in-
treaga: egipteni, greci, romani, chinezi
etc. ca adeziv la diferite lucrari, de la lipirea
mobilelor fine pinad la prepararea ca liant a
pigmentilor de pictura.

in timp, el a fost inlocuit cu produse in-
dustriale mai simplu de obfinut si prepa-
rat. La noi in fara s-a constatat ca a fost folosit
la picturile monumentelor din nordul tarii,
mérind rezistenta picturilor exterioare.

«Cleiul de caseinat de calciu» este un pro-
dus organic extras din lapte transformat in
brinza si apartine cleiurilor proteice; e com-
pus din carbon, hidrogen, oxigen, azot, sulf
si fosfor. Obtinerea «cleiului de caseinat de
calciu» cere mai multe prelucrari, iar tehnica
de prelucrare nu face parte din expunerea
noastra.

La noi in fara pictorul Gheorghe Ciobanu
il folosea de peste un deceniu in pictura mu-
rald. Tinind cont de calitatile intrunite de
«caseinatul de calciu» in raport cu alfi
lianti, pentru a-I putea folosi si la lucrarile
de restaurare, prin experiente si incercari
multiple a ajuns la crearea unui «caseinat de
calciu transparent» (lipsit de opacitate), cu
posibilitate de adaptare la toate tehnicile de
pictura, folosit fie simplu dupa procentaj, fie
in combinatie cu adaos de ou (albus sau gal-
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Fig. 8. Naos, peretele de
nord: detaliu, in timpul res-
taurdrii, dupd consolidarea
stratului de picturd pe su-
portul de lemn, cu liantul
«caseinatul de calciu tran-
sparent».

benus, dupa cum cere situatia de degradare
structurala. «Caseinatul de calciu transpa-
rent» nu era cunoscut de strdini pina la bre-
vetarea lui de catre pictorul Gheorghe Cio-
banu.

In problemele intilnite de noi la acest mo-
nument, pentru a-| face adecvat i s-a facut
adaosul de galbenus de ou.

Prin uscare cleiul amintit isi pierde din ca-
litatile higroscopice, devenind mai friabil de-
cit un clei animal. Adaosul de galbenus de
ou, produs proteic cu proprietati higrosco-
pic, a fost bine venit, eliminind sau adaugind

parti din structura lui ca agent de completare
la situatia ntilnita.

Dupa ce s-a stabilit materialul cu proportii-
le indicate problemelor de degradare intilni-
te la acest monument (fig. 8) s-a trecut la res-
taurarea picturii, tehnicile de interventii va-
riind de la caz la caz.

Consolidarea picturii, (fig. 9), prin readu-
cerea peliculei de culoare desprinse la locul
inifial, a fost rezolvatd prin luarea unor ma-
suri diferentiate de distribuire a
liantului-emulsie; pensulare, injectare sau
pulverizare dupa indicarea situatiei intilni-
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Fig. 9. Naos, peretele de vest: detanu, in timpul res-
taurarii, dupa consolidarea stratului pictural si dizolva-
rea straturilor de murdarie si repictari.

Fig. 10. Naos, peretele de sud: panoul cu «Minunea
slabanogului», in timpul restaurdrii, completarea lacune-
lor cu un grund nou.

te. Cum degradarile erau produse pe fibra
lemnului, executia operatfiilor ne-a obligat s&
intervenim pe fiecare milimetru patrat.

Dizolvarea si inlaturarea crustei de fum ca
strat de suprafatd s-au realizat datoritad ca-
litatilor proteice ale emulsiei, ea constituind
si o solufie de dizolvare a materiilor grase
(fumul). Celelalte depuneri de pe suprafa-
ta, praf si alte particule din atmosfera, care
formasera o pelicula aderenta anihilind va-
loarea picturii ca vibratie cromatica, au fost
inldturate cu solutii pe baza a mai multor
solventi organici ca monomethylcelosolv si
dibuthylftalat. Tnlaturarea suprapunerilor, ce
constituiau repictari anterioare peste pictura
originala, intr-un procent de 859%, s-a re-
zolvat prin repetate reveniri, dizolvarea cu-
lorilor de ulei folosite in repictari facin-
du-se anevoios, cu ajutorul altei solutii cu
solventi, ca alcool etilic absolut, terebenting,
ulei de in crud si amoniac, prin diferite pro-
cedee de dizolvare, pind la comprese, re-
usind dupd o munca grea si perseverenta
sa degajam si sa descoperim, in final, pictura
originala.
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Fig. 11. Panoul cu «Minunea sldbdnogului», dupa restaurare, cu toate operatiile exe-
cutate: consolidarea stratului de picturd inlaturarea straturilor de fum a repictarilor
si murdariei, completarea lacunelor cu un grund nou si integrarea cromaticii.

Fig. 12. Naos, peretele de vest, ansamblu, dupé restaurare.




Fisurile si lipsurile create intre scinduri-

le-suport au fost completate cu fibra de ci-
nepa sau prin completare cu lemn nou taiat
si modelat pe forma lipsurilor. Fisiile de pin-
za desprinse, ce fusesera puse la incheieturi-
le scindurilor, s-au relipit cu adeziv mai con-
centrat de «caseinat de calciu», dupa ce dis-
tantele create prin uscarea scindurilor au fost
completate tot cu cilti de cinepa. Fisiile de
pinza in curs de desprindere ce fusesera
aplicate necorespunzator peste inscriptii si
pictura originala au fost inlaturate, comple-
tindu-se distanfele numai cu fibre de cine-
pa.
Lacunele din stratul pictural (fig. 10), in
zone unde a cazut pictura, au fost completa-
te, de asemenea, cu un preparat denumit
mortar sau grund din carbonat de calciu
(cretd) si adezivul «caseinat de calciu tran-
sparent; pentru icoanele mobile acelasi car-
bonat de calciu si liant clei de peste in con-
centratiile fixate in prealabil prin distribuire
in straturi succesive pina s-a ajuns la nivelul
picturii originale.

Integrarea cromaticii (retusul) s-a executat

prin tehnica trattegio pe locurile unde s-au
completat lacunele cu un grund nou, folosin-
du-se culori de tempera (pigmenti preparati
cu galbenus de ou).

Starea de degradare a picturii cu mul-
tiplele ei forme de evolutie a pus probleme
complexe si dificile, deosebite ca executie
de cele cunoscute, cu obligatia de a parcurge
de la un centimetru la altul intreaga suprafata
a monumentului pictat, munca de trei ani,
care a necesitat o strinsd colaborare si im-
partasire din experienta in domeniul restau-
rarii a fiecarui membru al colectivului res-
taurarii, pentru a ajunge la un sistem adecvat
de lucru, obtinindu-se, in final, rezultatui
dorit, salvarea si prelungirea existentei in
timp a picturi monumentului (fig. 11, 12,
13 a-b, 14, 15, 16, 17).

Prin restabilirea relatiilor dintre agentii
structurali, ceea ce numim stare originala fi-
zica si estetica a ansamblului tratat, prin ada-
ugirile de diferite ordine sau forme acolo
unde pictura era deteriorata si prin completa-
rea pierderilor restaurarea s-a considerat fer-
minata.
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Luindu-se in consideratie dificultatea
restaurdrii picturii acestui monument si efor-
turile depuse, se impune luarea unor masuri
de conservare pentru a prelungi in timp sta-
rea finitd a restaurarii.

O masurd de conservare a monumentului
in exterior o constituie imbibarea lemnului
cu un amestec de motorind cu ulei de in
crud, care se pulverizeaza din doi in doi
ani, operatie efectuata de maicile din minas-
tire. In interior ar fi necesare: impregnarea
lemnului-suport al picturii pentru stabilirea
sa dimensionala; instalarea unei statii de aer
conditionat cu scopul de a regla in mod con-
stant umiditatea si temperatura, avind in ve-
dere multiplele cauze determinante ale de-
gradarii.

Alta masura de conservare este si urmari-
rea evolufiei picturii restaurate prin control

Fig. 13. a-b. Naos,
peretele de nord du-
pa restaurare si de-

taliu de pe peretele
de vest.

periodic, cel putin o data pe an, de catre
restauratori specializati in pictura tempera pe
suport de lemn, cu scopul de a observa si
lua din timp masuri de tratare in eventualita-
tea aparitiei unor forme de degradare.

In concluzie, luindu-se in considerare re-
zultatele pozitive obtinute cu ocazia acestei
restaurdri, recomandam folosirea adezi-
vului-emulsie «caseinatul de calciu transpa-
rent», care define multiple calitati, ca un
agent de folosire «la rece» in restaurarea
picturilor in tempera pe suport de lemn de
toate tipurile, dar cu precadere in pictura
monumentelor de lemn.

Ca factori decisivi in obtinerea rezultatelor
dorite in procesul restaurarii se impune res-
pectare cu strictete a unor masuri ca: pas-
trarea dozarii fixate a liantului, distribuirea
acestuia cu ustensile corespunzatoare, fiind
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constienfi de importanta lor in asigurare ca-
litatii lucrului.

YARYARA IONESCU
COMPLETARE

Articolul a fost scris considerind informa-
rea asupra conceptiei de restaurare a acestei
picturi ca o datorie profesionala.

Avind insa in vedere degradarile ce au
survenit in timp in urma restaurarii picturii
monumentului, sint necesare unele explicatii
pentru lamurirea cauzelor acestora.
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Precizez de la inceput ca durata in timp
a unei restaurari este strins legatda de modul
ei de «conservare», problema care trebuie
infeleasa si aplicatd cu multa seriozitate fi-
nindu-se seama de recomandarile facute de
restauratori la terminarea lucrarii, bazate pe
observatiile si concluziile din timpul restau-
rarii.

Pentru a fi infelese mai bine cauzele noilor
degradari ale picturii acestui monument, voi
da citeva améanunte.

In vederea restaurarii picturii bisericii de
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Fig. 15. Usile impdratesti de la timpla din naos, dupa restaurare.

Fig. 14. Usile imparatesti de la timpla din naos, inainte

de restaurare.

4
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Fig. 16. Deisis, icoand impérateascad, de la timpla din

naos, inainte de restaurare.

lemn din Techirghiol, din partea Ministerului
Culturii, s-a format o comisie care a apreciat
ca Tn gradul avansat de degradare in care
se afla (desfolieri de 95 % 1intr-un proces
rapid de inaintare) pictura nu mai poate fi
salvata.

La aceeasi concluzie au ajuns si restaurato-
rii trimisi de Comisia de Picturd Bisericeasca
de pe linga Patriarhia din Bucuresti.

La recomandarea unor foruri din partea
Ministerului Culturii, maica Stareta a mitocu-
lui din Techirghiol ne-a solicitat pentru a ne
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da si noi avizul. Desi exista un grad mare
de dificultate in restaurarea picturii si resta-
bilirea ei, ridica probleme complexe, am ajuns
totusi la concluzia ca ea poate fi salvata.

In dorinfa de a salva pictura acestui mo-
nument s-a contractat lucrarea, lasind la o
parte faptul ca in cadrul Comisiei de Pictura
Bisericeasca nu exista evaluari de retribuire
pentru restaurarea «picturii executate pe su-
port de lemn» cu degradari ce se formeaza
de-a lungul fibrelor lemnoase, a caror res-
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Fig. 17. Aceeasi icoana dupa restaurare.

taurare se efectueazad la cm? si nu la m? ca
la monumentele de zid.

In deviz s-a mentionat materialul ce va fi
folosit ca liant in restabilirea noilor legaturi
de coeziune structurald a picturii-casienatul
de calciu transparent si galbenusul de ou
— care a fost aprobat. Adezivul — o emulsie
clasica — a fost experimentat ca refeta si
dozaje timp de un an, anterior contractarii
lucrarii, obtinind rezultate pozitive in folosi-
rea lui.

Lucrarea a durat, asa dupa cum a fost men-

i
fionat, timp de trei ani, in primul an efec-
tuindu-se consolidarea stratului de picturs,
dupa care s-au putut efectua in anii urmétori
celelalte operatii de restaurare, ca inlitura-
rea repictarilor-straturi suprapuse peste pic-
tura originald, completarea lacunelor si re-
tusarea-completarea cromaticii ca intregire a
ansamblului pictural.

La incheierea lucrérii o comisie de recep-
tie a constatat ca a fost totusi posibilad res-
taurarea ce a salvat pictura acestei biserici
de lemn.
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Cum durata in timp a acestei restaurari
era conditfionata de conservarea ei, s-au facut
in acest sens de catre restauratori unele pro-
puneri comisiei, propuneri ce trebuiau ime-
diat aplicate cu seriozitate.

Acestea au fost consemnate intr-un referat,
inaintat impreund cu actele de receptie
si documentatia fotografica la Arhiepiscopia
din Bucuresti.

In timpul restaurarii s-a constatat existenta
unor factori ce actioneaza negativ asupra
picturii.

1 Mai intii s-a constatat ca influentele fi-
zice, atit umiditatea cit si temperatura clima-
tului in care a fost adusa aceasta biserica
de lemn, sintfoarte variate, brusce si instabile
intr-un mod excesiv primdvara, cu efecte vi-
zibile, crapind si fisurind scindurile de brad
pe care s-a executfat pictura. La rindul ei,
pictura nu mai poseda proprietatile de adap-
tare ca elasticitate, fiind imbatrinita, nemai-
putindu-se acomoda miscérii continue de
contractare si dilatare a scindurilor, degra-
dindu-se prin desprinderea ei in forma de
bolta si apoi desfoliindu-se.

2 Tot in timpul restaurdrii picturii s-a ob-
servat ca Tn timpul slujbelor religioase ce
se oficiau se inregistra (cu ajutorul termotri-
gometrului, aparat ce fusese instalat in bise-
rica) o umiditate de 100 % si o temperatura
ridicatd in jur de 40°. La terminarea slujbei
se deschideau usile si ferestrele facindu-se
curent iar axul termotrigometrului inregistra
scaderi brusce ale micro-climatului.

La terminarea restaurdrii (fard aprobarea
forurilor competente) au fost inlocuite cele
cinci elemente de calorifer existente in bi-
sericd, cu altele plate, lipindu-le complet de
peretii pictafi, imbracind partea inferioara
din spatele stranelor si in pronaos (maicile
fiind intrebate daca isi dau seama de con-
secinfele acestei interventii, raspunsul a fost
«ca noile calorifere nu se incalzesc»).

In aceasta situatie s-a insistat asupra ne-
cesitatii unor «masuri de conservare», reco-
mandindu-se cele adecvate.

intre recomandarile facute atit verbal cit
si in scris au fost: instalarea unui «aparat
de aer conditionat» (care costa in jur de
50.000 lei) adecvat la suprafata de 1000 m 3
a interiorului bisericii si care se gasea in tara.
Adaptarea lui la calorifere regla micro-cli-
matul din biserica. y

Apoi verificarea si urmdrirea la intervale
de timp a picturii restaurate de catre per-
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soane pregatite in restaurarea picturii tem-
pera, revenind cu interventiile terapeutice
necesare pentru mentinerea sa, principii mo-
derne ce stau la baza «restaurarii» aplicate
de multd vreme in alte tari ale Europei.

Din propunerile facute nu s-a realizat nici
una si ca atare, inerent, s-a ajuns la starea
de fapt existenta.
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Résumé

Le monument en bois, peint & l'intérieur, qui se
trouve actuellement a Techirghiol, rue Ovidiu no. 5 a
changé plusieurs fois de place depuis sa construction
au XVIII® siécle et jusqu'en 1951, date de son dernier
transfert. D'aprés les documents détenus par I'égli-
se, le monument provient de Viseul de Sus, dép. de
Maramures.

Ces pérégrinations, avec les démontages et les as-
semblements implicites, le vieillissement des matériaux
de structure, l'influence du climat actuel aux change-
ments brusques thermiques et d’humidité ont contribué
au dégradement de la peinture, ce qui a rendu né-
cessaires des interventions de restauration.

Les restaurations anthérieures ont été résolues par
le recouvrement des dégradations avec des repe-
ints.

La peinture s'est dégradée de nouveau et a un stade
trés avancé, en mettant en doute la possibilité de son
sauvetage. Cette situation a mené en 1981—1983 a une
nouvelle intervention de restauration exécutée par les
peintres restaurateurs Gheorghe Ciobanu et Varvara lo-
nescu, qui ont ramené la peinture a son état normal
par sa consolidation avec |'adhésif-émulsion «caséinate
transparent de calcium», utilisé pour la premiére fois
a la restauration de la peinture a la détrempe de ce
monument en bois, avec des résultats positifs. Par la
dissolution avec des solvants divers on a éloigné la
couche de suie et les deux couches des repeints an-
thérieurs, en découvrant la peinture originale. Les la-
cunes ont été complétées avec une nouvelle couche
de couleur de fond de carbonate de calcium et du liant
(caseinate de calcium), tandis que l'intégration de la
chromatique a été effectuée sur ces zones par des re-
touches dans la technique trattegio aux couleurs a la
détrempe — des pigments préparés au jaune d'oeuf.

En vue d'une durée prolongée de la restauration,
c'est de la plus grande importance |'observation par
le bénéficiaire des mesures de conservation nécessai-
res.
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