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Al doilea tom al revistei de arta a
Institutului de Arheologie si Istoria
Artei din Cluj ne propune un sumar
bogat, dedicat in mare parte
barocului transilvanean, dar incluzand
o serie de alte studii cu tematica
diferita. Volumul, aparut la mica
distanta in timp fata de primul numar,
are un numar sporit de pagini $i
ilustratii, si se caracterizeaza prin
aceleasi condilii grafice excelente.

Primul capitol al revistei, intitulat
Wtinerarii ale barocului, se deschide
cu articolul lui Nicolae Sabau ,Alcuni
maestri italieni nella Transilvania del
Settecento”, autorul abordeaza
problema complexa a rolului pe care

maestrii italieni l-au jucat in
dezvoltarea artei trensilvane din
veacul al XVlll-lea, subliniind

importanta acestui aspect pentru
reconstituirea realitatilor artistice si
istoricg romanesti. Desi baza
documentara si materiala existenta
poate oferi suficiente informatii pentru
elaborarea unei viziuni complexe
asupra raporturilor italo-transilvanene,
fenomenul a fost pana in prezent prea
putin cercetat.

Kovacs Andras (,Observatorul
astronomic de la Batthyaneum — Alba
lulia®) se opreste asupra unui
.monument al perioadei iluministe in
esentd necunoscut istoricilor de arta®.
Analizand minutios o serie de gravuri
de epoca, autorul presupune ca
Observatorul din Alba lulia a fost
proiectat — si probabil realizat — dupa
modelul celui din Viena.

Marius Porumb surprindg. o
secventa din evolutia fenomenului
artistic romanesc din jurul Gherlei -
infilnfarea primei asocia?ii de pictori
romani, in studiu intitulat
.L'association des peintres roumains
fondée a Gherla en "1977". Se
evidentiaza premisele si mai ales
consecintele functionarii acestei
asociatii, inteleasa ca un act de
emancipare a populatiei romanesti din
Transilvania in perioada Supplex-ului.
Este prezentata activitatea membrilor
fondatori (pictori si gravori in egala
masura) precum si a altor artisti care
au evoluat sub influenta scolii de
pictura din Gherla.

In articolul ,Picture bisericiilor de
lemn din Bihor (secolele XVIII-XIX).
Programe iconografice" Aurel Chiriac
analizeaza principalelel curente care
se afirma in pictura bihoreana a
secolelor XVIII-XIX: curentul post-
bizantin si cel de factura populara. Se
delimiteaza pentru acest tip de creatie

doua modele: modelul A, avand ca
principal component pe David
Zugravul de la Curtea de Arges si
dezvoltat in Depresiunea Beiusului, si
modelul B, care reflecta activitatea a
numerosi zugravi-tarani, activi mai
ales in prima jumatate a secolului al
XIX-lea, cu o viziune mobila,
Jdeschisa spre sugestile oferite de
contemporaneitate”, Comparativ cu
situatia din Transilvania, Banat sau
Maramures, se poate aprecia ca, desi
pictura din Bihor ,nu se abate de la
esenfa principiillor dogmatice ce
trebuiesc relevate prin programele
iconografice” se pot identifica o serie
de deosebiri care o individualizeaza,
conferindu-i o nota de autenticitate.
Interpretarea exemplelor pastrate ii
ofera autorului posibilitatea de a
incadra si ancora acest gen de
manifestare arlishica in realitatea
romaneasca a epocii.

Gheorghe Mandrescu readuce in
discutie altarul de la Gusterila,
realizat in 1676 prin conlucrarea
sculptorului Sigismund Moss si a
pictorului Johann Hermann. Se
considera ca piesa ,ocupa un loc
aparte in sirul evolutiel tipului de altar
transilvanean de dupa Reforma*,
marcand ,0 importanta etapa de
trecere spre arta barocului®. Cea mai
buna anafogie pentru altarul de la
Gusterita este oferita de cel de-al
doilea altar al Bisericii Negre din’
Brasov, datat 1692,

.Cornel Tatai-Balta se opreste,
intr-un amplu studiu (Le baroque
dans la gravure sur bois de Blaj)
asupra activitatii centrului de gravura
pe lemn de la Bla), care s-a dezvoltat
in cadrul imprimeriei infiintata in 1747
de Petru Pavel Aron, reunind gravori
din Transilvania, Tara Romaneasca si
Moldova. Studiind operele celor mai
importanti reprezentanti ai acestui
centru — dintre care se detaseaza in
primul rand Petru Popovici
Ramniceanu — autorul conchide ci la
Blaj a functionat cel mai important
centru romanesc transilvanean de
gravura din intreaga perioada a
secolelor XVI-XIX. Sursele de
inspiratie care slau la baza gravurilor
au fost cu predilectie orientale (din
ambianta bizantino-balcanica si
bizantino-rusa) — dar $i occidentale,
remarcandu-se preluarea unor
elemente apartinand goticului tarziu,
Renasterii sau baroculur german, In
ceea ce priveste barocul, patruns fie
direct, fie indirect prin Transilvania,
Moldova sau Ucraina, acesta se
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manifesta sub aspect morfologic,
imbracand in general forme de
expresie moderate.

Gravurile in acvaforte ale lui
Matthaeus Merian D. Ac. si influenia
acestora asupra giuvaergiei
transilvinene constituie obiectul
studiului semnat Viorica Guy Marica
(,Die Radierungen von Matthaeus
Merian D. Ac. und die
Siebenburgische
Golschmiedekunst”.) Autoarea
prezinta viata si activitatea lui
Matthaeus Merian D. Ac.
(1593-1650), unul dintre cei mai
cunosculi artigti ai epocii sale,
celebru in intreaga Europa, a carui
personalitate s-a afirmat cu deosebire
in perioada razboiului de 30 de ani.
Gravurile lui Merian au constituit o
sursa de inspiratie, uneori un model,
pentru opere similare realizate in
diferite colturi ale continentului. Unul
dintre cei mai straluciti urmasi si
continuatori s-a dovedit a fi
transilvaneanul Sebastian Hann
(1644-17183), ale carui lucrari s-au
afirmat la nivel european.

Maria Olimpia Tudoran
semnaleaza existen\(a in Romania
(colectia Muzeului Brukenthal) a patru
tablouri apartinand pictorului Antonio
Marini (1668-1725) — unul din cei mai
importanti artisti ai barocului tarziu
venetian.

La aceeasi sferd a vielii artistice
venetiene din veacul al XVlll-lea se
raporteaza si articolul dedicat
.Gravurii venefiene din secolul al
XVill-lea din colecfia Muzeului Tarii
Crisurilor" semnat de Ana Martin
Silaghi. O mare parte dintre stampele
ce alcatuiesc colectia muzeului
oradean (colectie ale carei baze s-au
pus incd in 1869) sunt opere ale unor
maestrii italieni provenili din scoala
romand sau din cea vencliana.
Aceasta din urma este reprezentata
de gravuri semnate de arlisti ca lacob
Wagner, Francesco Betolozzi sau
Marco Pitteri.

Ana Dobjanschi se ocupad de
«Semnificafia iconograficd a unei
(coane din secolul al XVI-lea de la
Manastirea Bistrifa (jud. Vélcea):
icoana aflata in colectia Muzeului
National de Arta. Considerata de
lileratura de specialitate anterioara ca
datand din anul 1779, piesa se
dovedeste, la o analiza atenta
efectuata dupa indepartarea
ferecaturii de argint, a fi mult mai
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veche. Pe baza similitudinilor cu
pictura bolnitei Manastirii Bistrita,
autoarea considera ca icoana in
discutie a fost realizata in jurul anului
1520, probabil de catre aceiasi pictori
care au executat si pictura murala.

In articolul ,Un caiet de modele
apartindnd unui zugrav din secolul al
XVlil-lea* Dorina Pirvulescu reia
caietul Zugravului Stan, provenit din
colectia veche a Muzeului Banatului si
considerat a fi unul din ,documentele
cele mai importante pentru fenomenul
artistic transilvanean al sec. al XVIII-
lea®. Caietul contine 48 de pagini, cu
modele realizate in penita pe ambele
fete ale fiecarei file. Modul de
redactare grafica a modelelor, ca si
identificarea unor elemente de factura
brancoveneasca ,pledeaza pentru
incadrarea zugravului in ambianta
picturii din Tara Romaneasca de pe la
jumatatea sec. al XVlll-lea®.

loana lancovescu analizeaza o
icoana rusa din secolul al XIX-lea,
provenind din colectia Muzeului
National de Arta Bucuresti, cu titlul
«lcoana Dumnezeiestii Liturghii.
Cantarea heruviana'; tipul
reprezentdrii este considerat cu totul
special, ceea ce o individualizeaza in
intreaga arie de cultura
ortodoxa.Detaliile iconografice —
concentrand intr-o formuld accesibila
esenta cultului ortodox, indica faptul
ca icoana a fost destinata unei utilizari
private.

Un spaliu important este acordat
in revista cercetarilor intreprinse la
Manastirea Vaca (jud. Hunedoara) de
catre un colectiv condus de dr.
Adrian A. Rusu. Raportul de
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cercetare si interpretarea rezultatelor
sunt semnalte de citre Adrian A.
Rusu, loachim Lazar si Gheorghe
Petrov, iar cea mai mare parte a
materialului ceramic-respectiv cahlele
de soba, constituie obiectul unui
studiu special semnat D. Marcu.
Manastirea Vaca (satul Crisan, com.
Ribita) a fost construita la sfarsitul
sec. al XVl-lea si inceputul sec. al
XVII, si a functionat cu siguranta pe
intreg parcursul acestui ultim veac;
edificarea acestui ansamblu monastic
este pusa in legatura cu deplasarea
unei comunitati de calugari care a
existat anterior in preajma bisericii de
la Ribita, deplasare determinata de
acceptarea Reformei de catre familile
nobilare romanesti din zond. In ceea
ce priveste mijloacele materiale
necesare unei astfel de intreprinderi,
nu este exclusa .ctitorirea manastirii
de binecunoscutul personaj istoric*
care a fost Mihai Viteazul.

Biserica manastirii, cu o
planimetrie ,destul de insolita* pare
sa fi fost proiectata inilial pentru a
avea forma unui triconc - rezultatul
filnd insa mai degraba o rotonda
absidata spre rasirit i cu 0 incapere
adosata in partea opusa“ — modificare
ce trebuie pusa insa pe seama lipsei
de exparienta a mesterilor. Incinta a
cuprins trei cladiri de locuit, dintre
care cea din coltul NV a avut la primul
nivel un beci boltit in semicilindru. In
jurul bisericii a fost cercetat un mic
cimitir (cinci morminte). Inventarul
arheologic, este analizat cu
minutiozitate, ca dealtfel si informatiile
documentare referitoare la satul Vaca
sau la manastire.
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Incaperea care a existat in coltul
de SV al incintei manéstiresti a fost
incalzita cu o soba din cahle, refacuti
de doua ori. Ultima dintre aceste
sobe (in sens cronologic).
descoperitd prabusitd in situ, se
dovedeste in urma unei analize
detaliate, a fi avut un caracter
monumental.

Capitolul ,Fontes" cuprinde un
singur studiu, datorat cercetarilor
Susana Andea gi Avram Andea,
despre ,Manastirea Rimef in secolele
XVI-XVII", care prin publicarea unor
documente din veacul al XVll-lea
aduc o contributie importanta la
reconstituirea trecutului istoric al
acestui important monument,

La rubrica , Centerarul Comisiunii
Monumentelor Istorice“remarcam
interesantul studiu monografic datorat
Ancai Gogaltan, despre ,Activitatea
publicistica a lui Alexandru Lapedatu
ca secretar al Comisiunii*; este pus in
evidenta efortul lui A. Lapedatu ,in
vederea salvirii de la ruina, restaurarii
si conservarii vestigiilor noastre
strabune”, efort materializat nu numai
intr-o intensa activitate publicistica
dar si in numeroase acliuni practice
destinate popularizarii cercetarilor
legate de monumente sau, de pilda,
credrii unei scoli de arhitectura.

Sumarul revistei se incheie cu o
serie de recenzii, semnate de Aurel
Rustoiu, Marius Porumb, Cornel
Craciun, Anca Gogaltan, Nicolae
Sabau si Daniela Gui.

DANIELA MARCU



