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Al doilea tom al revistei de artă a 
Institutului de Arheologie şi Istoria 
Artei din Cluj ne propL11ie un sumar 
bogat, dedicat în 111are parte 
barocului transilvănea11, dar incluzând 
o serie de alte studii cu tematică 
diferită. Volumul, apărui la mică 
distanţă în timp faţă de pri111ul număr, 
are un număr sporit de pagini ş1 
ilustraţii, şi se caracterizează prin 
aceleao;;i co11di\ii grafice excelente. 

Primul capitol al revistei, intitulat 
„ltmerarii ale barocului", se deschide 
cu articolul lui Nicolae Sabău „A/cum 
maestri italieni nefla Transilvania def 
Sel/ecento", autorul abordează 
problema complexă a rolului pe care 
maeştrii italieni l·au jucat în 
dezvoltarea artei lrensilvane din 
veacul al XVIII-iea, subliniind 
importanţa acestui aspect pentru 
reconstituirea realită\dor artistice şi 
istoric.ii româneşti. Deşi baza 
documentară şi materială existentă 
poate oferi suficie11te 1nlormaţii pentru 
elaborarea unei viziuni complexe 
asupra raporturilor italo-transilvănene, 
fenomenul a fost până în prezent prea 
pu\in cercetat. 

Kovacs Andras {„ Observatorul 
astronomic de la Batthyaneum - Alba 
Iulia") se opre'?te asupra unui 
"monument al perioadei iluministe în 
esenţă necunoscut istoricilor de artă". 
Analizând minu\ios o serie de gravuri 
de epocă, autorul presupune că 
Observatorul din Alba Iulia a fost 
proiectat - şi probabil realizat - după 
modelul celui dln Viena. 

Marius Porumb surprinde o 
secvenţă din evoluţia fenomen~lui 
artistic românesc din jurul Gherlei -
înfiin\area primei asociaţii de pictori 
romani, în studiul intitulat 
„L 'association des peintres roumains 
fondee ii Gherla en · 1977". Se 
evidenţiază premisele şi mai ales 
consecinţele functionării acestei 
asociaţii, înţeleasa ca un act de 
emancipare a populaţiei româneşti din 
Transilvania în perioada Supplex-ului. 
Este prezentată activitatea membrilor 
fondatori (pictori şi gravori în egală 
măsură) precum ?i a alior artişti care 
au evoluat sub influenţa şcolii de 
pict!;Jră din Gherla. 

ln articolul „Picture bisericii/or de 
lemn din Bihor (secolele XVIII-XIX). 
Programe iconografice" Aurel Chmac 
analizează principalele! curenle care 
se afirmă în pictura bihoreană a 
secolelor XVIII-XIX: curentul post
bizantin şi cel de factură populară. Se 
delimitează pentru acest tip de creaţie 

două modele : modelul A, având ca 
principal component pe David 
Zugravul de la Curtea de Argeş şi 
dezvollat în Depresiune;; Beiuşului, şi 
modelul B, care refler. tii activitatea a 
numeroşi zugrav1·ţărfln1. activi mai 
ales în prima 1umăt:ile a secolului al 
X I X-lea, cu o Vili u ne mobilă, 
,deschisă spre sugesl11le oferite de 
contemporaneilale„ . Comparativ cu 
situatia din Transilvania, Banat sau 
Maramureş. se poale aprecia că, deşi 
pictura din Bihor „nu se abate de la 
esen\a principiilor dogmatice ce 
trebuiesc relevale prin programele 
iconografice" se pol identifica o serie 
de deosebiri carP. o individualizează, 
conferindu-i o notă de <iutenticitale. 
lnterpret;ue;:i exemple!lor păstrate ii 
oferă autc>nilui posib1l11alea de a 
încadra ş1 ancora acest gen de 
mandest;:irc url1sl1 c;:i în realilatea 
românească a epoc11 

Gheoighe M<incf1esi;u readuce în 
discu\1e alt:irul de la Guşteri\a, 
real1Lat în 1676 prin conlucrarea 
sculplorulu1 S1g1smund Moss şi a 
pictorului Jnhan11 H ermann . Se 
consideră c5 pies:1 ,,ocupă un loc 
aparte în şirul evolu\iP.i tipului de altar 
lransilvăncan de după Reformă'', 
marcând „o 1mporl<lntă elapă de 
trecere spre <ir"ta barocului". Cea mai 
bunii anafog1e penlru Hiiarui de la 
Guşteriţa este oferită de cel de-al 
doilea altnr al 811'iH1c11 Negre din' 
Brasov, dalat 1692. 

Cornel Talar-Ba ltă i;e opreş1e, 
într-un amplu stL1d1u (Le baroque 
dans la gravure sur lJ0/5 de Blaj) 
asupra <ict1vitat11 centrului de gravLiră 
pe lemn de la Bla1. care s-a dezvoltHI 
în cadrul irnpnmeriei infiin\ată în 1747 
de Petru Pavel Aron, reunind gravori 
din Transilvar11a, Tam Românească şi 
Moldova. Studiind operele celor mai 
importanţi reprezentanţi ai acestui 
cen1ru - dintre care f.e detaşează în 
primul rând Patru Popovici 
Râmniceanu - autorul conchide că la 
Blaj a funcţionat cel mai important 
centru românesc 1ransilvă11ean de 
gravură din între;:ig:i perioadă a 
secolelor XVI-XIX Sursele de 
1nspiratie c;ire stau la baza gravurilor 
au fost cu predilecţie orientale (din 
arnbianţa b1n1nlino · balca111că ş1 
bizant1no·rusii) - dar s1 occidentale, 
remarcându- se pre'luarea unor 
elemente <1parţ1nând \J<lt1cului târzi~1. 
Renaşterii sau baroc L1IL11 gern1an . ln 
ceea ce priveşte barocul, pătruns fio 
direct, fie 111d1recl prin Transilvania, 
Moldova sau Ucrnina , acesta se 

manifestă sub aspect morfologic, 
îmbrăcând în general forme de 
expresie moderate. 

Gravurile în acvaforte ale lui 
Matthaeus Merian D. Ac. şi influenţa 
acestora asupra l;Jiuvaergiei 
transilvănene constituie obiectul 
studiului semnat Viorica Guy Marica 
(„Die Radierungen von Matthaeus 
Mer1an O. Ac. und die 
S1ebenburgische 
Golschmiedekunst".) Autoarea 
prezintă viaţa şi activitatea lui 
Matthaeus Merian D. Ac. 
(1593-1650), unul dintre cei mai 
cL1noscu\i artişti ai epocii sale, 
celebru în întreaga Europă, a cărui 
personalitate s-a aiirmat cu deosebire 
în perioada războiului de 30 de ani. 
Gravurile lui Merian au constituit o 
sursă de inspira\ie, uneori un model, 
pentru opere similare realizate în 
diferite colţuri ale continentului. Unul 
dintre cei mai străluciţi urmaşi şi 
continuatori s-a dovedit a fi 
transilvăneanul Sebastian Hann 
(1644-1713), ale cărui lucrări s-au 
afirmat la nivel european. 

Maria Olimpia Tudoran 
semnalează existenţa în România 
(colecţia Muzeului Brukenthal) a patru 
tablouri aparţinând pictorului Antonio 
Marini (1668-1725) - unul din cei mai 
importanţi artişti ai barocului târziu 
veneţian. 

La aceeaşi sferă a vie\ii artistice 
venet1ene din veacul al XVIII-iea se 
rapo'rtează şi articolul dedicat 
„ Gravurii veneţiene din secolul al 
XVIII-iea din colec(ia Muzeului Ţării 
Cri$uri/or" semnat de Ana Martin 
Silaghi. O mare parte dintre stampele 
ce alcătuiesc colecţia muzeului 
orădean (colecţie ale cărei baze s-au 
pus încă în 1869) sunt opere ale unor 
maeş1rii italieni proveniţi din şcoala 
romană sau din cea venoţiană. 
Aceasta din urmă este reprezentată 
de gravuri semnate de artişti ca Iacob 
Wagner, Francesco Betolozzi sau 
Marco Pitteri. 

Ana Dobjanschi se ocupă de 
„ Semnifica fia iconografică a unei 
(CO<ine d111 secolul al XVI-iea de la 
Mănăstirea Bistriţa (jud. Vâlcea): 
icoană aflată în colecţia Muzeului 
Naţional de Artă. Considerată de 
literatura de specialitate anterioară ca 
datând din anul 1779, piesa se 
dovedeşte, la o analiză atentă 
efectuată după îndepărtarea 
ferecăturii de argint, a fi mult mai 

113 

http://patrimoniu.gov.ro



veche. Pe baza simil1tudinilor cu 
pictura bolniţei Mănăstirii Bistriţa, 
auloarea consideră că icoana în 
discuţie a fost realizată în jurul anului 
1520, probabil de către aceiaşi pictori 
care au executat şi pictura murală. 

În articolul „Un caiet de modele 
aparţinând unui wgrav din secolul al 
XVIII-iea" Dorina Pirvulescu reia 
caietul Zugravului Stan, provenit din 
colecţia veche a Muzeului Banatului şi 
considerat a fi unul din „documentele 
cele mai importante pentru fenomenul 
artistic transilvănean al sec. al XVIII
iea". Caietul conţine 48 de pagini, cu 
modele realizate în peniţă pe ambele 
fe\e ale fiecărei file . Modul de 
redactare grafică a modelelor, ca şi 
identificarea unor elemente de factură 
brâncovenească .pledează pentru 
încadrarea zugravului în ambian\a 
picturii din Ţara Românească de pe la 
jumătatea sec. al XVIII-iea". 

Ioana lancovescu analizează o 
icoană rusă din secolul al XIX-iea, 
provenind din colecţia Muzeului 
Naţional de Artă Bucureşti, cu titlul 
„Icoana Dumnezeieştii Liturghii. 
Cântarea heruv1ană",· tipul 
reprezentării este considerat cu totul 
special. ceea ce o individualizează în 
întreaga arie de cultură 
ortodoxă.Detaliile iconografice -
concentrând într-o formulă accesibilă 
esenţa cultului ortodox, indică faptul 
că icoana a fost destinată unei utilizări 
private. 

Un spaţiu important este acordat 
în revistă cercetărilor întreprinse la 
Mănăstirea Vaca Uud. Hunedoara) de 
către un colectiv condus de dr. 
Adrian A. Rusu. Raportul de 
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cercetare ş• interpretarea rezultatelor 
sunt semnale de către Adrian A. 
Rusu, Ioachim Lazăr şi Gheorghe 
Petrov, iar cea n1a1 mare parte a 
materialului ceramic-respectiv cahlele 
de sobă, const1tu1e obiectul unui 
studiu special semnal D. Marcu. 
Mănăstirea Vaca (satul Crişan, com. 
Ribiţa) a fost construită la sfârşitul 

sec. al XVI-iea şi începutul sec. al 
XVII, ş1 a funcţionat cu siguranţă pe 
întreg parcursul acestui ultim veac; 
edificarea acestui ansamblu monastic 
este pusă în legătură cu deplasarea 
unei comunităţi de călugări care a 
existat anterior în prea1111a bisericii de 
la R1b1\a, deplasare determinată de 
acceptarea Reformei de către familiile 
nobilare româneşll din zonă. În ceea 
ce priveşte mqloacele materiale 
necesare unei astfel de întreprinderi, 
nu es1e exclusii .ctitorirea mănăstirii 
de binecunoscutul personaj istoric" 
care a fost Mihai Viteazul. 

Biserica mănăslirii, cu o 
planimetrie „destul de insolită" pare 
să f1 fost proiectată 1n1\1al pentru a 
avea forn1a unui lriconc - rezultatul 
f11nd lnsă mai degrabă o rotondă 
absidală spre răs;lril 91 cu „o încăpere 
adosată în partea opusă" - modrficare 
ce trebuie pusJ îns~ pe seama lipsei 
de exp~nen\ă a rneşlenlor. Incinta a 
cuprins trei cliid1n de locuit, dintre 
care cea di11 colţul NV " avui la primul 
nivel un beci boltit în semicilindru. În 
jurul bisericii ci fost cercetat un mic 
cimitir (c1nc1 morm1nle) . Inventarul 
arheologic„ este <1nalizat cu 
minuţiozitate, ca dealtfel şi informaţiile 
documentare r<ifentoare la satul Vaca 
sau la mănăstire . 

Încăperea care a existat în colţul 
de SV al incintei mănăstireşti a fost 
încălzită cu o sobă din cahle, refăcută 
de două ori . Ultima dintre aceste 
sobe (în sens cronologic). 
descoperită prăbuşită în situ, se 
dovedeşte în urma unei analize 
detaliate, a fi avut un caracter 
monumental. 

Capitolul „Fontes" cuprinde un 
singur studiu, datorat cercetărilor 
Susana Andea şi Avram Andea, 
despre „Mănăstirea Rîmeţ in secolele 
XVI-XVII", care prin publicarea unor 
documente din veacul al XVII-iea 
aduc o contribuţie importantă la 
reconstituirea trecutului istoric al 
acestui important monument. 

La rubrica „Centeraru/ Comisiunii 
Monumente/or Istorice "remarcăm 
interesantul studiu monografic datorat 
Ancăi Gogâltan, despre „Activitatea 
publicistică a lui Alexandru Lapedatu 
ca secretar al Comisiunii"; este pus în 
evidenţă efortul lui A. Lapedatu .în 
vederea salvării de la ruină, restaurării 
şi conservării vestigiilor noastre 
străbune", efort materializat nu numai 
într-o intensă activitate publicistică 
dar şi în numeroase acţiuni practice 
destinate popularizării cercetărilor 
legate de monumente sau, de pildă, 
creării unei şcoli de arhitectură. 

Sumarul revistei se încheie cu o 
serie de recenzii, semnate de Aurel 
Rustow, Marws Porumb, Cornel 
Crăciun, Anca Gogâltan, Nicolae 
Sabău şi Daniela Gui. 
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