USILE UNUI ICONOSTAS BANATEAN DE LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA

Istorie, descriere gi cdteva considerente privitoare la arta banafeand

In sala unde sunt reunite mai multe piese de
arta medievala ale ,Colectiei de arta populara
dr. Mina Minovici* din Bucuresti se aflda montate
la cele doud intrari ale incaperii ugile unui
iconostas purtand eticheta ,Biserica din
Orsova, cca 1760".

Cu vechi preocupari privind istoria si cultura
béanateana, atenfia ne-a fost retinuta in special
de localizarea indicata de textul muzeografic,
ceea ce a $i determinat o aprofundare a
problematicii acestor usi, provenite cert, dupa
factura lor, dintr-o biserica banateana. Intr-
adevar, inginerul Dumitru Minovici (1897-1982)
mi-a confirmat in 1979 ca in anii '20, in timp ce
lucra la Grsova la rafinaria de petrol, auzind ca
intr-o localitate din apropiere se gasesc, in
podul unei case, usile unui iconostas provenind
de la o biserica recent reparata, le-a achizitionat
si le-a expediat unchiului sdu, doctorul Nicolae
Minovici, cunoscutul colecfionar bucurestean.
Faptul este confirmat si de un document - o
scrisoare din 4 februarie 1929 — prin care
medicul colectionar confirma sosirea in buna
stare a pieselor la Bucuresti, mulumindu-i
nepotului pentru aceste ,scumpe relicve, care
sunt o podoaba a casei mele". Definindu-le ,ca
tot ce am mai frumos in casa“, doctorul Nicolae
Minovici il roaga pe nepotul inginer: ,a te
interesa din ce loc provin si ce vechime au" si
,Ccum se numea biserica careia i-au apartinut"!.
Inginerul Dumitru Minovici, dupa propria sa
marturisire, nu s-a mai interesat de cele
solicitate in scrisoarea unchiului, aga ca
problemele au ramas nesolutionate, iar o reluare
a cercetarilor de teren a devenit practic
imposibila in urma construirii barajului de la
Portile de Fier, localitatile fiind stramutate pe
alte amplasamente.

Articole monografice, precum si o inscriptie
aflata pe latura de sud a bisericii, recladita in
orasul nou, confirma ca intr-adevéar la Orsova s-
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au facut intre anii 1924-1926 reparatii mari care
au schimbat in parte aspectul exterior al bisericii
ortodoxe. La 22 mai 1924, parohia hotaraste
executarea urmatoarelor lucréri: ,1. Repararea
plafonului si a zidurilor interioare si exterioare,
inclusiv transformarea podiumului pentru cor
(subl. ns. O.V.). 2. Céptusirea zidurilor tamplei
cu parapet de lemn sculptat. 3. Pictarea
interiorului..."2. Ziarul local ,Granicerul
Banatului publica intre anii 1924-1926 liste de
subscripfie pentru finantarea lucrarilor, iar
pentru ceea ce intereseaza aici, refinem numele
arhitectului Desideriu Walada, antreprenorul
lucrérilors, fost participant la construirea
tunelului de cale ferata dintre Mehadia si
lablani{a4, deci un om varstnic la vremea cand
lucra la biserica din Orgova.

In 22 septembrie 1925, ministrul Cultelor, Al.
Lepadatu, primeste in audien{da o delegatie de
localnici, formata din $tefan Bormuz, preotul
paroh Constantin Duse si profesorul D. Laitin.
Sprijiniti fiind de cunoscutul matematician Traian
Lalescu, in calitatea sa de deputat, ei primesc o
subventie de 150.000 lei pentru terminarea
lucrarilor, ceea ce face — dupa cum se exprima
gazeta locala sus citata — ca dorinfa locuitorilor
din Orsova ,de a avea o bisericé fara pereche in
Banat, poate fi considerata ca asigurata“s, mai
ales ca localitatea fusese declarata de curand
oras.8

1 A se vedea textul scrisorii in Anexa.

2 Caiet de sarcini, publicat in ,Granicerul Banatului“, an
I, nr. 20 din 15 iunie 1924.

3 |dem, nr. 33 din 12 octombrie 1924,

4 Tunelul s-a construit intre anii 1876 — 1878 fiind
inaugurat la 12 ianuarie 1878. Lucrérile au fost conduse de
inginerii Kilian, Tir si Mayer. Ibidem, numarul din 10 ianuarie
1926.

8 |bidem IV, nr. 30 din 27 septembrie 1925.

8  Monitorul Oficial* nr. 284 din 23 decembrie 1925. n

ziarul local sus amintit (numarul din 6 mai 1923) se afirma ca
Orsova a fost declarat oras la 27 aprilie 1923.
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La incheierea lucrdrilor — sfintirea facandu-
se la 14 noiembrie 1926 — presa locald are
cuvinte de laudd, considerdnd cd ceea ce
pentru orsoveni a fost, ,pand in prezent, obiect
de ocard si umilire, de aici incolo va fi un titlu
de mandrie gi mdrire i romaneascad si
crestineascd. Biserica noastra nu mai e in starea
jalnica si rusinoasa din trecut, ci astazi
straluceste Tn cea mai madreatd si splendida
podoabd”, iar ntr-o altd publicatie se
subliniaza cd biserica ,straluceste ca o perld la
frontiera de sud a tarii.” In continuare se scrie
elogios despre mobilier si in special despre
noul iconostas, sculptat in lemn de cires cu
motive pur bizantine, fiind executat de ,tanarul
si talentatul sculptor Felix Demetrescu din
Craiova” si tot laudativ se scrie despre pictura
bisericii datoratd ,penelului iscusit al
maestrului pictor Virgil Simonescu, profesor
liceal in Lugoj... discipolul demn al regretatului
Smigelschi”. Simonescu a lucrat la Orgova intre
1 iulie 1925 si 13 august 1926, ajutat fiind de
localnicii Gh. Craciun, profesor de desen,
Tamag, elev in clasa a 7-a liceald si Arcan,
absolvent al ,Scolii civile” din Orgova. De
retinut ca, dupd parerea aceluiasi autor, ,atat
tablourile cat si partea ornamentald... sunt

Orsova, desen de Hary Gyula

executate intr-un ansamblu de culori vesele si
vioaie, care, departe de a supara sau obosi
ochiul, din contrd, il mangdie, delecteaza si
recreeazad”.

Tot ce e de regretat — se scrie in articolul din
care citdam, semnat cu initialele C.D. (probabil
preotul paroh Constantin Duse) — este forma
grosolana a stilului basilic in care e zidita
biserica noastra, aproape mai lata decat mai
inaltd, cu multe si mari defecte arhitectonice, din
care nu putine au a se pune in socoteala
maestrului W[alada], care a infaptuit destul de
superficial lucrarile de zidarit care au premers
pictarii“?.

7 C. D. Biserica noastra, articol in ,Gazeta Orsovei®,
an. |, 1926, nr. 4 si 5 din 22 si 29 august. Tn numérul 5 se
poate citi: ,Biserica noastra e zilnic loc de pelerinaj a sute
de vizitatori din loc si de aiurea, care to}i, n-au destule
cuvinte de lauda si de admiratie la adresa pictorului
Simonescu”. Despre bisericd, si in : ,Foaia Diecezand" an.
XLI, nr. 48 din 28 noiembrie 1926, pag. 8. A se vedea si D.
Laitin, Orsova, in ,Anuarul XX, al Gimnaziului Mixt din
Orsova pe anul scolar 1938 - 1939, pag. 19. Datele de
mai sus completeaza cele publicate despre Virgil
Simonescu. Pentru amanunte referitoare la iconografia
ansamblului pictat la Orsova a se vedea articolul sus citat
din ,Gazeta Orgovei*, iar pentru viata si activitatea pictorului
trimitem la Nichifor Somesan si Gavril Blaga, Virgil
Simonescu (1881 - 1941), Timisoara 1971, precum si la
completarile din revista ,Mitropolia Banatului, an. XIX, nr.
10 - 12/1979, pag. 727 - 729.
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Biserica a fost declaratda monument istoric in
anul 19558. O ultima descriere, rezultat al
cercetdrii ficute nainte de reconstruirea ei pe
amplasamentul actual Tn noul oras Orsova,
caracteriza monumentul astfel: ,Compozitie de
mare simplitate. Navad unicd, dreptunghiulara,
era continuatd de un altar semicircular si
precedatd de un vestibul deasupra cdruia se
ridica un turn-clopotnitd. Fatade: Travee,
despdrtite prin pilastri angajati, in stil doric;
turn-clopotnitd baroc, fatade neoclasice,
trecute prin filtrul «empire»-lui”s.

Aceasta scurtd prezentare a transformarilor
suferite de cladirea bisericii cu pufind vreme
inainte de achizitionarea usilor de iconostas de
catre familia Minovici a fost necesara pentru ca
in reprezentarile grafice mai vechi aspectul
exterior al acestui sfant lacas era cu totul altul.

Orsova, prin pozitia ei pitoreasca, intre
,Cazanele" Dunérii si ,Portile de Fier", a starnit
interesul multor desenatori, ilustratori de carfi i
albume de célatorie. In mai toate ,vedutele”
infatisand asezarea de la sfarsitul veacului al
XVlll-lea si inceputul celui urmator sunt infatisate

8 Hotararea Consiliului de Ministri al Republicii Populare
Romane, nr. 1160 din 23 iunie 1955, pozitia 3202 din lista
(cf. Academia R.P.R., Lista Monumentelor de Cultura de pe
teritoriul R.P.R., pag. 135).

¢ Atlasul complex ,Portile de Fier", Editura Academiei
R.S.R., 1972, pag. 251.

doua biserici, cea catolicd, cu cladirea anexata
a manastirii franciscane, i biserica ortodoxa.
Pentru cele ce intereseaz# in studiul de fata,
imaginea bisericii inainte de lucrarile din anii
1924-1926 este relevanta pentru cunoasterea
contextului social si artistic al epocii sus
amintite.

Sunt in discutie desenele datorate lui Franz
Wolfte [1795-1859], vederea generald a
Orsovei, desen executat de Hary Gyula
(1864-1946)' si imaginea bisericii, pictata pe
usa ctitoriceascad de la ,Minovici“. Chiar la o
sumara examinare se constata ca infafisarea
bisericii ortodoxe difera de la o imagine la alta.
Faptul nu trebuie sa surprinda, cunoscuta fiind
libertatea de interpretare a desenatorilor de
,vedute"12. Mai aproape de adevar este desenul
lui F. Wolf, unde turnul are o invelitoare cu bulb,
asemanatoare cu cea din pictura de pe usa
amintita, si aproape identica cu infatisarea
bisericii de la Orgova. Se mai distinge un
pridvor deschis ce sprijina turnul-clopotnita pe

10 Muzeul de Istorie gi Arta a Municipiului Bucuresti.
Colectia de stampe, cutia |, nr. 1722/48-876.

1" In Az Osztrak — Magyar Monarchia irdsban es képben
(Monarhia austro-ungara in descrieri si ilustratii), Budapest,
1893, vol. IV.

12 Exemplul intalnit de noi, cel al Mitropoliei din

Bucuresti, unde fiecare autor de ilustrata“ a desenat-o cu
un numar diferit de turle.

Biserica ortodoxa. Detaliu din
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doi pilastri puternici, care marcheaza intrarea in
biserica. Profilatura cornisei, decoratia
timpanului, volutele si amforele asezate pe
marginea arhitravei, impostele ce impodobesc
turnul, bulbul invelitorii clopotnitei, cadranele
ceasornicului, golurile alungite si arcuite ale
ferestrelor, toate sunt ale unei biserici banatene
de la inceputul veacului XIX.

Aceeasi arhitecturd o regasim si in
imprejurimile vechii Orsove, de pilda la fosta
biserica din lIsalnita. Nicolae lorga, considera
acest gen de pridvoare, ,sprijinite nu pe stalpi,
ci pe niste pilastri patrafi de un caracter destul
de vulgar...", drept o influenta a arhitecturii
turcesti. Cateva pagini mai departe, in aceeasi
lucrare, scriind despre arhitectura impusa de
.militarizarea granitei", lorga afirma ca ,s-a
introdus forma bisericii dreptunghiulare... la care
au alaturat o clopotnitd impunatoare, ca un
steag militaresc".12 Nu isi are rostul aici o
discutie cu privire la pridvoare'. Se impune
doar o singura precizare fata de cele scrise de
Nicolae lorga in 1938. Biserica, ,sald de plan
central alcatuita dintr-o incapere dreptun-
ghiulara, prevazuta in partea de rasarit cu un
altar deseori de plan patrat, iar spre apus cu un
turn-clopotnitd“,'s a fost raspandita in intreaga
Europa medievala, iar exemplele cele mai
apropiate de zona de care ne ocupam sunt in

Detaliu din gravura lui
F. Wolf. Stadt Alt Orgova

Tara Hategului. Aceasta presupune ca si in
Banat bisericile cu turn-clopotnita adosat laturii
de vest trebuie sa fie de veche traditie,
anterioard ocupatiei turcesti, pe cand Banatul
era o veche tard roméneasca, cu un statut
juridic cnezial similar Tarii Hategului. La
reconstruirea lor, la sfarsitul veacului al XVlll-lea
si inceputul celui urmétor, s-a péstrat tradifia
arhitectonica locala, la care, evident, s-au
adaugat unele influente ,moderne".

Revenind la Orsova, reamintim céa intre
lucrérile executate in anii 1924-1926 a fost si
Jtransformarea podiumului pentru cor", lucréri in
partea de vest a cladirii, si care au avut ca
rezultat desfiinfarea vechiului pridvor.

O biserica roméaneasca trebuie sa fi existat la
Orsova din cele mai vechi timpuri. Dintr-o epoca

13 N. lorga, Arta romaneasca in Banatul muntos in
~Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice* an. XXX,
19838, fasc. 98, pag. 147 si 160.

14 Pentru inceputurile pridvorului si bibliografia
problemei a se vedea Mircea lliescu, Pridvorul in arhitectura
Jarii Roméanesti din secolul XIV — XV in ,Studia Valahica.
Studii i materiale de istorie si istorie a culturii“ Targoviste,
1970 (extras).

5 Vasile Dragut, Vechi monumente hunedorene,
Bucuresti, 1968, pag. 11 si Radu Popa, ,La inceputurile

evului mediu roméanesc. Jara Hafegului“, Bucuresti, 1988,
pag. 225-246.
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mai apropiatd, Nicolae lorga semnaleaza cadrti
din secolul al XVli-lea, o adevaratd
bibliotecd. e lar pentru fosta bisericd s-au
propus urmdtorii ani de constructie: 17407,
174618, 179019, 179220 si 181721, ceea ce
presupune succesive refaceri sau recladiri intr-
0 epocd si zond bantuite de rdzboaie. Cronica
protopopului de Mehadia, Nicolae Stoica de
Hateg este izvorul care permite o mai
cuprinzatoare intelegere a desfdsurdrii istoriei
locale pe culoarul Cernei, in a doua jumatate a
veacului al XVlll-lea, si poate contribui la
datarea bisericii din Orsova. Potrivit ,Cronicii”,
represiunile de dupa rdscoala bandtenilor din
anii 1738-1740 au fost insotite de o puternica
campanie de prozelitism catolic. Scrie
protopopul Stoica de Hateg pentru anul 1736;
,In Rusava (numele dialectal al localitatii),
protopopu Petronie... veni la mdnastirea

16 N. lorga, Observafii §i probleme banatene, Bucuresti,
1940, pag. 87. Bogatia si valoarea istorica si artistica a
inventarului ne-a fost relevata la cercetarea facuta in biserica
in 22 aprilie 1963, inainte de stramutarea localititii. Este
demn a sublinia nu numai valoarea intrinseca a patrimoniului,
ci caracterul lui eterogen — orfevrarie franceza, filigram sud-
dundrean, icoane locale, cruci sculptate in lemn de maslin,
valori bibliofile etc. etc. — reflecfare pe plan cultural-artistic a
circulatiei internafionale din acest port dundrean. De mare
valoare este si potirul de argint aurit daruit bisericii de
Doamna Elena Cuza in 10 noiembrie 1863. (Azi la Muzeul
Eparhial din_Timisoara, nr. inv. 6067, cf. |. B. Muresianu,
Colecfia de arta religioasa veche a Arhiepiscopiei Timigoarei
si Caransebegului, Timisoara, 1973, pag. 60 si fig. 386).
Potirul are urmatoarea inscriptie: ,Pomeneste Doamne pe
roaba Ta Elena Doamna, 10 noiembrie 1863“. Are gravata
stema cu sigla E. Atelierul nu este necunoscut cum se
afirma in catalogul sus citat. Caseta originald in care se
pastra potirul atesta, conform inscriptiei de pe fata interioara
cd vasul a fost lucrat la ,Beer — orfévrerie, Paris, 34 Rue
Sulpice!*

17 N. Cornean, Monografia Eparhiei Caransebeg, 1940,
pag. 451. Se semnaleaza in aceasta lucrare o bogata si
valoroasa bibliotecd care includea si cartile luptatorului
pentru unitate nationald, protopopul Mihai Popovici.

18 Anul sus amintit — cu precizarea ca ctitorii ar fi familii
de negustori macedoneni — il gdsim intr-un act din 1963
%Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, dosar Dundrea).
ntr-adevir, Orsova era o etapa pe rutele comerciale folosite
de membrii companiilor negustoresti. Cf. Olga Cicanci,
Companiile grecesti din Transilvania §i comertul european in
anii 1636 — 1746, Bucuresti, 1981, pag. 145.

9 D. Laitin, Dundrea dintre Baziag §i Turnu Severin,
Bucuregti, 1925, pag. 55.

20  Gazeta Orsovei“, an. |, nr. 17 din 21 noiembrie
1926, D. Laitin, Orgova in ,Granicerul Banatului*, an. Ill, nr.
38 din 23 noiembrie 1924 si in ,Anuarul* sus citat. Dupa
acelasi autor, atunci s-a intemeiat si scoala romaneasca din
Orsova.

21 Nicolae Stoica de Hateg, Cronica Banatului,
Bucuresti, 1969, pag. 169 si 181.
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nemfeascd... se nemti. Ei (calugdrii) pre el la
episcopul lor, graf Engel, la Timisoara
trimeasdrd. Invdtd misd latineascd; veni” (adica
se Tntoarse). lar in dreptul anului 1741 se afla
urmatoarea fnsemnare: ,Protopopul Petronie
nemtilor slujea. Noaptea, in groapa Dugdi lui
Dréghici ibraitdru, cazut mort l-au aflat’22, O
dramd care lasd sd se intrevada in intregul ei
context frimantdrile comunitdtii romanesti din
Orgova.

Rdmasa din 1740 sub stipanirea turceascd,
localitatea este ocupata de austrieci in aprilie
1788 (in 1787 incepuse un nou si ultim rdzboi
austro-turc). Potrivit aceleiafi cronici, la
plecarea turcilor situatia edificiilor de cult era
urmdtoarea: ,In Orsova veche aflardm doua
geamii turcesti cu turnu lor; una o facurdm
cdsdpie, alta era pustie. Care batalion De Vint
le ardeau. In Orsova aflardm méanastirea
nemteascd, cu besearicd bund, boltitd, cu
sindrild acoperitd, cu pimnita bund, din 1730
facute si 1738 ldsate. Care turcii, in 50 de ani
avandu-o n-au ars-o, iar ai nostri soldati pentru
lemne arserd, iar pre biserica Tnalta nu se
puturd sui, unde deasupra altarului bisericii, in
aripa straginii, drept prin acoperis si zid, un
cires frumos era crescut”. Orasul, zona de
front, este distrus. In aceste conditii, atentul si
harnicul cronicar, participant la evenimente,
nu pomeneste o bisericd ortodoxd in Orsova,
iar o imagine a distrugerilor, la incetarea
ostilitatilor o sugereaza descrierea facuta
satului Jupalnic din apropierea Orsovei: ,platul
caselor era padure, lobda si stir, paldmida,
scdeti, bozu, mare crescut”23. Tot din Cronicd
se stie cd turcii au ars 20 de biserici si 15 scoli.

Degi ravnea parohia din Orgova, dupa cum
singur marturisegte, episcopia |-a randuit
protopop la Mehadia, in anul 1792. Intre primele
masuri luate in aceastad noud functie a fost si
aceea a amenajarii — pentru ca nu se poate
vorbi de constructii — unor lacage de cult. ,,...$i
incepurd biserici, colibe de nuiele a-si face, cu
fan, cu paie a le acoperi si sluji“24,

La 4 august 1791, in aceeasi zi cu incheierea
pacii de la Sistov, se semneazd acolo si
«Conventia separatd privind unele precizari i
delimitéri de frontiera", potrivit céreia ,cetatea i
terenul Orsovei vechi pana la Cerna ramén in

2 |dem, pag. 229, D. Laitin in articolul din ,Grénicerul
Banatului* sus-citat afirma ci biserica catolicd s-a construit
in 1826 si a fost marita in anul 1856.

23 |dem, pag. 281

24 |dem, pag. 287.

http://patrimoniu.gov.ro



et S

suveranitatea si posesiunea Curtii lmperlale Si
Regale”s, hotarul fiind trasat pe teren in acelasi
an, la 3 noiembrie2. Liberalizarea navigatiei pe
Dunére, reluarea comertului pe uscat, stnpulate
in tratatul de pace, aduc pentru Orsova o
perioada de inflorire, prosperitate determinata,
desigur, de pozitia geo-politica a zonei,
definitd n 1791 de cdtre Nicolo Foscarini,
ambasadorul Venetiei la Inalta Poartd, ca fund
,a chiave del Bannato”?7, dar si de
conjunctura favorabila creata de razboaiele
napoleoniene si de instituirea, in anul 1809, a
,Blocusului Continental”.

In atari conditii, pe culoarul Cernei si pe
Dundre se vantura nu numai marfuri si oameni, ci
si idei noi. Curente politice, filozofice, artistice nu
numai ¢ trec, dar lasa ecou in sufletul localnicilor.
In aceasta stare de spirit, cand in intreg Banatul
incepe o campanie de constructii, orsovenii isi
clidesc o biserica, care trebuia sa fie in gustul
epocii, demna de perspectivele localitaii, dar si
grefata pe traditia stramoseasca rasériteana. Este
un bun prilej de afirmare ortodoxa si romaneasca,
prin mijloace de expresie ,moderne", fapt care nu
poate fi trecut cu vederea.

25 Hurmuzaki, Documente privitoare la istoria romanilor,
vol. VII, Bucuresti, 1976, pag. 529 - 531.

26 Mustafa A. Mehmet, Documente turcesti privind istoria
Romaniei, vol. Il, 1774 — 1791, Bucuresti, 1983, pag. 320.

27 Hurmuzaki, vol. IX /2, pag. 218.

Biserica Sf. Nicolae din Orgova
inainte de strdmutare

Marturie a acestei epoci sunt si usile de
iconostas pastrate in Colectia Dr. Minovici. Ca
relicve ale unei biserici romane§t| din Orsova,
martore ale confluentei intre curente artistice
novatoare si tm(htlonale valoarea istorica si
artistica a acestor piese este incontestabild,
ceea ce ne-a si indemnat la o analizd a deta-
liilor, din dormta de a fundamenta valoarea
acestor marturii ale artei bandtene.

Usile imparatesti, cu dimensiunile de
200 X 67 cm, au o frumoasa i bogata decoratie
vegetala, sculptata in lemn, care acopera
intreaga lor suprafata. In mqlocul lor se afla
doua medalioane ovale, cu diametrele de 75 X
42 cm, impodobite cu pictura pe panza aplicata.

La ambele usi, un mic soclu format din
denticuli de 7 cm sprijind intreaga compozifie
sculpturala. Din acest soclu se dezvolta o
raddcina stilizata, care sustine o floare de lotus
schematizata. Tijele cu frunze, care formeaza
volute si cate doua rensoane de fiecare parte,
umplu campul inferior al usilor.

Medalioanele cu pictura sunt incadrate de un
lujer lung, cu frunze si boabe de fructe.

In campul superior al compozitiei se disting
doua teme sculpturale deosebite. Deasupra
medalioanelor, aceeasi floare, stilizata ca si cea
din partea inferioara, dar mai bogat lucrata.
Floarea aceasta are doua rensoane si sub ele

17

http://patrimoniu.gov.ro



se regdseste acelagi motiv vegetal ca cel
descris mai sus. Rensoanele formeaza chenarul
medalioanelor, cu frunzele si fructele orientate in
jos. Deasupra florii stilizate se afla sculptat un
vas (tip ,corbeille") cu toarte puternic evazate,
in care se gasesc trei trandafiri, totul pe un fond
de bogata vegetatie. In dreapta si stanga
vasului, in partea inaltatd spre cantul usilor este
sculptata cate o ramura de vita cu frunze si doi
ciorchini. Rensonul arcuit care formeaza partea
superioard a compozitiei se inchide cu o voluta
ce se termina intr-o rozeta.

Cantul usii, in stdnga, porneste de la sol,
printr-o usoara arcuire, fiind decorat ,in
franghie", mult aplatizata. Partea superioara a
cantului formeaza consola pe care se sprijind
crucea in forma celei ,de Malta" si decorata cu
frunze de stejar.

Intregul ansamblu sculptural al celor doud usi
impdratesti da impresia de vegetatie luxurianta,
fiind lucrat cu grija pentru detaliu, cu marginile
bine conturate, ceea ce lasd sa se intrevada
mana unui artist stdpan pe meserie. Usile au
fost executate fiecare dintr-o singura scandura
cu o grosime initiala de cca 3 cm. Totul a fost
vopsit auriu, azi puternic patinat, ceea ce
subliniazd poate mai bine compozitia picturala
din cele doua medalioane.

Usile laterale, cu dimensiunile de 200 X 100
cm, au o decorafie sculpturala mai bogata decét
cea a usilor imparatesti.

Pe acelasi soclu cu denticuli, compozifia
centrala reprezinta o planta stilizata, cu radacini,
tulpina si cu frunze lungi terminate in volute, pe
care se sprijina trei frunze de acant. Din tulpina
pornesc rensoane, frunze stilizate si cate o
palmeta. Din aceasta se desprinde céate o
ramurd cu frunze de stejar, ce marcheaza
partea inferioara a medalionului pictat.

Compozitia centrala a sculpturii din campul
superior reprezinta un potir, agezat pe un soclu,
terminat in radacini sprijinite pe rama propriu-zisa
a medalionului. Tn jurul acestei compozitii sunt
doua randuri de rensoane. Mai bogat lucrat este
cel din partea inferioara cu frunze de arfar, cu
nervurile puternic incizate. Voluta exterioara se
inchide intr-o rozetd din care porneste inca o
ramuréd scurta ce inchide conturul medalioanelor.

Unduirile rensoanelor, asa cum au fost ele
descrise si se pot vedea si in imaginile ce
insotesc acest text, converg toate catre
reprezentarea centralda — potirul, simbol al
euharistiei, care se petrece dincolo de
iconostas, in altar. Potirul, prin desenul su ar
permite chiar datarea intregului iconostas. Este
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vorba de desenul in palmeta a peretelui vasului,
de ghirlanda care impodobeste gétul vasului si
chiar capacul decorat cu trandafiri si frunze.

Dupa aceastda poate prea amanuntita
descriere a usilor sculptate se pun in mod firesc
cateva intrebari: cérei scoli de sculptura ii
apartine aceasta lucrare?; in care stil al artei
decorative poate fi incadrata? Si, in fine, care
sunt raporturile artistice intre sculptura si pictura
din medalioane?

In Banat se cunosc si alte usi de iconostas
bogat sculptate, unele pastrate ,in situ” in.
bisericile cérora le-au fost destinate, altele in,
colectii si muzee. O prima observatie se,
impune. Toate apartin unor asezari cu rosturi,
economice sau administrative mai importante,
cum sunt: Oravita, Caransebes, Lugoj, Mehadia!
si altele. Fara a stabili o ierarhie de valoare,’
trebuie refinut cé intre ugile de iconostas Iucrate
in felul celor mentionate si cele mai multe risipite!
in bisericile satesti, adica cele formate dinf
,Simple panouri de scanduri, taiate la parteat
superioara dupa o linie rotunjita“2e exista unc
numitor comun. Acesta poate fi regasit int
sistemul european de gandire al epocii oglindi
si aici pe plan local. Se confirma astfel existenig
unei scoli artistice banatene, ce include desiguy,
si sculptura in lemn, care avea in {aranimes,
localda un comanditar cu ,un nivel cultural
superior“2. Eseistul Georges Poulet a fost cel
care in sustinerea argumentelor sale a repus i
circulatie multe din tezele gandirii estetice ale!
veacului al XVllllea. In contextul celor sustnnute‘J
in randurile de fatd, retinem o dedicatie din anuC
1745 a pictorului englez William Hogarthg
Desenand pe paleta unui pictor o linie serpuitdZ
o insofeste cu cuvintele: ,linia frumusetii“?, Linig|

2 Mircea Telegut, Cioplituri i sculpturi la bisericile dd
lemn din Banatin ,Mitropolia Banatului“ an. XIX, 1969, nr. 5,
- 3, pag. 57 si, de acelasi autor, Arhitectura bisericior d_
lemn de pe Valea Begheiului in revista sus citatd, an XX*'
1970, nr. 4 -6, pag. 330. Pentru vrejuri de vita de vidl

folosita ca element decorativ in pictura, a se vedea: loany
Cristache Panait, Contributii la cunoagterea pictur
bandtene din bisericile de lemn de la sférgitul secolului 2
XVlll-lea si inceputul secolului al XIX-lea in ,Studii €
Cercetari de Istoria Artei, seria Arta Plastica“, 1972, nr. 1~
pag. 123. (pe viitor se va cita: S.C.l.A.)

20 Petru Oallde, Sculptorii Bosoioc in conﬂunﬁ"
contemporanilor in ,Mitropolia Banatului* 1981, nr. 4 - §
pag. 358. Ne-am |nsu§|t aceasta teza a profesoruluu Oallde$
dar ea trebuie extinsa si la epoca de trecere de la secoleie
XVIIl la XIX.

% Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Bucurestsi
1987, paa 75. A se vedea si studiul lui William Hogarth, di
1 +03 Analiza frumosulul, traducerea romaneasca la Editusc
Meridiane, 1981, pag. 66, capitolul ,Despre linii*: ,liniS)
sinuoasa... linia frumosului“. o
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unduitda a dominat toate stilurile artistice ale
secolului al XVlll-lea, regasindu-se din Marea
Britanie pana in valea Cernei banatene si chiar
dincolo de ea.

Semnaldm in acest sens preocuparile
privitoare la aspectul roméanesc al problemei,
datorate Florentinei Dumitrescu, care studiind
ornamentica medievala a prezentat mai multe
iconostase?! sau lui Andrei Panoiu, care
preocupandu-se de vechiul mobilier aminteste
de ,tampla postbrancoveneasca" si introduce in
discutie si termenul de ,baroc moldovenesc“a2.
O mentiune speciala merita Marina lleana
Sabados, care studiind 24 de iconostase din
partea de sud a Bucovinei subliniaza ideea
,adaptarii si asimilarii noilor curente stilistice
vehiculate in epoca, pe fondul caracteristic
traditiei roménesti“. Aceasta face ca tamplele sa
fie ,impozante, somptuoase, voit specta-
culoase”, ,forma decorativa atingand o culme a
dezvoltarii*, dar ,cu toate acestea mesterii
tamplari nu-gi semneaza opera“s3,

Faptul ca elemente ale repertoriului orna-
mental al vechilor ugi ,alcatuite exclusiv din
motive vegetale, inspirate din flora locala, frunze
de vita, struguri, flori" (M. Telegut) pot fi
regasite si la usile de la Orgova, ne face sa
credem c@ mesterul apartinea unei scoli locale
romanesti de sculpturd, chiar daca lucra intr-o
altd maniera. Pentru ca usile iconostasului de la
Orsova sunt totusi altceva decat cele
contemporane lor risipite in satele Banatului.
Cele de la Orsova se disting printr-o eleganta —
eleganta a vremii — pe care sculptorul a {inut sa
o imprime operei sale. Secolul al XVlll-lea se
caracterizeaza in general prin repeziciunea cu
care se schimba stilul — respectiv moda - in
artele decorative, dar sculptorul de la Orsova a
finut sa fie in pas cu moda. Elementele com-
ponente ale desenului, asimetria compozitiei,
rensoane subtil curbate, bogétia vegetatiei i

31 Florentina Dumitrescu, Din istoria artelor plastice din
Romania, Bucuresti, 1970, vol. Il.

32 Andrei Panoiu, Mobilierul vechi romanesc, Bucuresti,
1975. Amintim si studiul lui Decebal Mitulescu, Icoane din
secolul al XVlll-lea in colecfia Muzeului ,Portile de Fier" in
.Drobeta* IV, 1980, pag. 164 si fig. 1 unde sunt mentionate
usi imparatesti din anul 1701.

33 Marina lleana Sabados, Schifa de studiu asupra
iconostaselor din secolul al XVlll-lea (judeful Suceava) in

nSuceava. Anuarul Muzeului Judetean* VI - VII, 1979 -
1980, pag. 321 — 339.

Planul bisericii

aurul vopselei, toate trimit la stilul Ludovic al XV-
lea, dominant in cea mai mare parte a secolului,
dar cu reverberatii in Europa si dincolo de
datarea propusd 1725-1760.34 In schimb,
desenul potirului descris mai sus ne poate
trimite si la stilul ,Empire". Constatam ca prin
preluarea de catre sculptor a unor elemente
decorative de mare circulatie in epoca sa, el a
realizat, prin sinteza, o opera originala menita sa
satisfaca exigentele comanditarilor sai. Se mai
poate spune, folosind cuvinte din graiul
banatean, ca artistul a facut o lucrare pentru
.domni“, si nu pentru ,pauri* adica {arani.

34 Neaga Graur, Stilurile in arta decorativd, Bucuresti,
1970, pag. 192.
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De aceea credem ca atribuind aceasta
sculptura in lemn, opera a artei decorative, artei
culte si nu celei populare, suntem mai aproape
de adevarul istoric.

Pictura la randul ei, pictura medalioanelor,
este un interesant izvor istoric care reflecta
comportamentul cultural si sistemul de gandire
al colectivitatii romanilor din Orsova in anii de
sfarsit de veac XVIII si inceput de secol XIX.
Pentru ca pictura in general, ca orice opera
artistica este si o marturie istoricd complexa,
care transmite, printr-o cantitate infinita de fire
realitatea din care provine3s. Expusa vederii
tuturor, ea determina prin mesajul ei i prin
modul ei de exprimare corelatii diferite. Sau
pornind de la o idee a lui Benedetto Croce, se
poate spune ca pictura, considerata izvor
istoric, evoca si fixeaza amintiri spirituale
definited. -

Ideea meritd sa fie adancita. Intr-adevar,
pictura usilor imparatesti, prin amplasamentul si
prin tema ei — Buna Vestire — a fost destinata, in
baza unei traditii sa aiba un caracter public $i
inca de prim-plan®”. Ea raspundea astfel unui
important comandament al epocii, de afirmare a
credintei stramosesti, in conditiile in care in
acest col{ al Banatului nu era de neglijat
prozelitismul catolic. Pictura pe care o discutam
reflectd laturi ale sistemului de gandire al
acelora — ctitori $i pictori — care au concurat la
realizarea acestei decoratii picturale. In ea
gasim exprimatad respectarea traditiei icono-
grafice ortodoxe roméanestis® si — ipso facto —
banatene®. Aceasta, deoarece intelesul Bunei

15 Adam Schaff, Istorie gi adevar, Bucuresti, 1982,
pag. 263.

38 |dem, pag. 132.

.Pe usile imparétesti se zugraveste Icoana Bunei
Vestm in asa fel incat cele doua personaje prlnClpaIe ale
scenei, adica Sf. Fecioara si Sfantul Arhanghel Gavriil sa fie
fata in fatd, unul pe un canat al usii al doilea pe celalalt canat
Cf. Pr. prof. Ene Braniste, Programul iconografic al*
bisericilor ortodoxe. Indrumétor pentru zugravii de biserici, in’

.Biserica Ortodoxa Romana®, an. XClII, nr. 5 — 6, mai — iunie’
1974, pag. 734.

38 Corina Niculescu, Icoane vechi romanesti, Bucuresti,
1976, ed. a lll-a, pag. 28. A se vedea si Decebal Mitulescu,
op. cit.

3% Mircea Telegut, in lucrarea citata, ,Mitropolia
Banatului* an. XIX, 1969, nr. 1 -3, pag. 57.

40 Leonid Uspenski, Problema iconostasului in
~Mitropolia Banatului* an XV, 1965, nr. 7-9, pag. 111.
Republicat dupa revista ,Contacts" an. XVI, nr. 46, 1964,
pag. 83-125. O noud edilie in culegerea de articole
intitulatd lconostasul, Bucuresti, 1994.

41 |lon Damaschinul, Cultul sfintelor icoane. Cele trei
tratate contra iconoclastilor Bucuresti, 1937, pag. 54.

42 Wolflin, Principii fundamentale ale istoriei arte,
Bucuresti, 1968.
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Vestiri ,este legat precis de intrarea in altar,
fiindca in mod simbolic aceste usi reprezintd
intrarea in imparatia lui Dumnezeu... Buna
Vestire este aici punctul de pornire, adica

inceputul mantuirii“. Usile imparatesti ,inde-

plinesc o bine definitd functie, ne arata intelesul
hotarului dintre altar si naos, dintre vesnic si
vremelnic'40. Gandita si asezata la locul impus
de tradifie si de autoritatea ecleziastica, pictura
ar fi avut doar — asa cum s-a stabilit inca din
secolul al IV-lea — menirea de a fi ,crainic care
vorbesgte neincetat pentru ca ajutandu-ne cu
mintea sa ne unim cu icoana“#'. Dar relafia nu
este numai cea dintre icoand, ctitori si zugravi, ci
se extinde la cea dintre picturd si public, adicé
localnicii orsoveni, intre care s-au creat relati
reciproce de comunicare, aparent paradoxale,

In epoca de deschidere intelectuala de care
ne ocupam, metafora sus citata a lui loan
Damaschinul, a participarii constiente la
perceperea simbolului icoanei se cerea
exprimata altfel si desigur intregita cu elemente
luate din lumea contemporana in mijlocul céreiz
trdiau orsovenii. Ei au vrut, fara sa fi pus nici ¢
clipa la indoiala semnificatia Bunei Vestiri, ca
subiectul acestei picturi sa fie redat mai apropial
de comportamentul lor cotidian. Explicatia dat
de Wolflin ca ,in fiecare nou stil vizual s¢
cristalizeaza un nou confinut al lumii“42 ig
gaseste intr-adevar o confirmare in expuneret
noii picturi a ,Bunei Vestiri*, dar, in cazu
concret al confruntarii intre tradifia ortodoxa §
JJumea modernad" a inceputului de veac XIX
justificarea evenimentului cultural-religios
petrecut in biserica din Orsova numai p¢
considerente estetice poate fi doar o rezultant:
si nu o premisa. In fapt este vorba de un proce;
istoric care se desfasoara pe planuri diferite

Fara indoiala, ,spatiul istoric* in care tréiat
colectivitdtile banatene a primit un nou ,contur
ca urmare a evenimentelor care au caracteriza
istoria acestor locuri. In acest spatiu st
formeaza o alta ,ambiantd“, in care trinomu
Jtrecut-prezent-viitor*, departe de a fi o notiunt
teoretic-abstracta, el este activ in viaf
cotidiana. Componentele timpului se intre
patrund, se conditioneaza reciproc si se reflecti
unul in altul. (Reamintim ca argumentati
noastra se intemeiaza pe pictura ,Bunei Vestiri*
considerata izvor istoric, functie data operelo
artistice in acceptia lui Benedetto Croce)
Ciceiiva este, fara tagada, unul dintre centrel
de convergenta sociala ale spatiului istoric lua
in considerare. Daca in portul de la Dunare, di
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Biserica pictald pe uga ctitoriceasca

exemplu, obiectul de discutie putea fi comerful,
in biserica, in curtea bisericii, pe langa
evenimentele ,lumesti" ale comunitatii, noul
aspect al cladirii, podoaba ei artistica, nu puteau
fi ocolite din preocupari. Spre deosebire de alte
probleme, impactul cu noua pictura situeaza
problematica intelegerii ei pe plan afectiv. In
ordine istorica, traditia, pe care in demonstrafia
noastrd o vom numi ,trecut“, era aceea care
trebuia aparata ca o pavaza la ingerintele
,noului”, ce in opinia unora avea o conotatie
malefica (agresarea credintei stramosgesti).
Important este, si realitatea istorica o confirma,
ca oamenii locului, in conditiile puternicului
impact al ,vremurilor noi* nu-si parasesc ,sfera
lor interioara“ ci raman ,inauntrul* ei
(Heidegger). Daca asimilam ,sfera" lui
Heidegger cu credinta ortodoxa a localnicilor,
ca ceva de nezdruncinat, vom infelege ca in
conditile ,de a fi in lume* (,Schon-sein-bei-der-
Welt") preluarea a ceea ce este nou — repetam
- ,hu este o parasire a sferei interioare", dupa
cum ,preluarea... nu trebuie inteleasa ca o

Usile imparatesti

intoarcere“, ci dimpotriva, ea devine o
determinare pentru prezent si viitor+.

Intelegem astfel procesul intim de formare a
unei noi mentalitafi in care trecutul este preluat
de prezent. La aceasta contribuie desigur o
anumita intelegere (justificata ca o necesitate) i
care in cazul nostru concret se dobandeste
printr-o ,vizualizare in comun® a noii picturi. Dar
acceptarea ei presupune si receptarea ei. La
aceasta contribuie si formarea unei opinii
favorabile ,noului. Ea se datoreste intelegerii
comprehensive a invataturii teologice, anume:
»nu ne inchinam vopselelor si mestesugului*, ci
la fel ca lon Damaschinul, ,cinstind icoana,
cinstirea aceea o trecem asupra celui pe care
icoana il infatiseaza“. La receptarea ,noului"
concura desigur si factorii educationali
dobanditi, nu neapérat pe cale didactica, ci mai
degraba prin ceea ce se cheama ,scoala vietii“,
iar in termeni filosofici ,a fi intru lume"

43 Martin Heidegger, Fiinfa si timp, Bucuresti, 1994,
pag. 71, 74, 121, 125, 135 si 168.
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(Heidegger). Unul din componentele experientei
de viata este ,imaginarul“, format dintr-un
ansamblu de reprezentari insusite, in cazul
nostru, dincolo de lumea ambianta locala si care
determind posibile noi comportamente.
Preluarea acestor ,imagini“, definite de
Chombart de Lauwe ca ,imagini-ghid“# si
transfigurarea lor artistica (J.P. Sartre vorbeste
de ,imprumutarea" de catre lumea imaginara a
unor elemente din lumea realds+s) este de fapt
ceea ce s-a petrecut in intregul Banat si am
incercat sa-| ilustram cu exemplul Orsovei.

In aceste conditii, pictorul, poate special ales
in acest scop, a venit in intampinarea
comanditarilor sai, fara indoiala fruntasii
localitatii, lideri de opinie ai Orgovei ortodoxe si
romanesti, pictdnd ,Buna Vestire" intr-o maniera
modernd. Numele lor nu-l cunoastem, dar ne
reamintim in acest context de bogatii negustori
orgoveni Raducanu Nicolau, Ghita Opran sau
Fote Popovici, oaspeti frecventi ai Vienei, aflafi
in stranse legaturi cu Tudor Vladimirescu inca
din anul 1808 si apoi implicati financiar in
organizarea oastei pandurilor4. Chombart de
Lauwe vede in aceasta relatie ,un joc complex
in care artistii raspund aspiratiilor grupului lor"
stimulandu-le, ori le presimt (aspiratiile) inaintea
contemporanilor lor*.47

Tema ,Bunei Vestiri® a cunoscut o
extraordinar de larga raspandire in arta, in toate
scolile, curentele si stilurile artistice.

Dupa Dionisie din Furma, in a sa ,Carte de
Pictura" (pag. 127 si 182), Buna Vestire se
putea picta fie inspirata din Evanghelia lui Luca
(1.26-38) sau dupa Acatistul Maicii Domnului.
In ambele recomandari Sf. Fecioara Maria este
preocupata de munci gospodaresti, ,poarta
fusul cu fuior de matase rosie", dupa Evanghelie
stand in picioare, dupa Acatist, sezand. Ingerul
vestitor — Gabriel — ii da binecuvantarea cu

44 P, H. Chombart de Lauwe, Cultura gi Puterea,
Bucuresti, 1982, pag. 227.

4 J, P. Sartre, L'imaginaire. Psychologie
phenoménologique de I'imagination, Paris, Galimard, ed. a
Il-a, 1948.

48 Andrei Otetea, Tudor Vladimirescu §i miscarea
eteristd in farile romanegti 1821-1822, Bucuresti 1945, pag.
80, 83, 85, 139. A se vedea si Tehodor Trapcea, Tudor
Vladimirescu i Banatul in culegerea 150 de ani de la
miscarea revolufionard condusd de Tudor Vladimirescu,
Turnu Severin, 1973. Tema a fost reluatd de acelasi autor in
colaborare cu Eugenia Irimescu, Un episod cultural-religios
inedit din trecutul macedo-romanilor in Banat in Mitropolia
Banatului* 1982, nr. 7 - 9 pag. 533.

47 P, H. Chombart de Lauwe, op. cit. pag. 229.
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dreapta, iar in méana stanga {ine o lance
(Evanghelie) sau o ramura infloritd (Acatist).
Este prezent Duhul Sfant, sub forma de razi
(Acatist). Maica Domnului in viziunea acestei
iconografii trebuia sa fie ,cu pielea ca graul, cu
pérul bélai si ochi deschisi la culoare si frumosi,
cu sprancene prelungi, nas potrivit, mana
prelunga si degetele asisderea..." (pag. 258),
Fundalul picturii: ,niste case".

Wiladislaw Podlacha remarca in 1912 ci
Jrelativ putine sunt picturile care se apropie de
descrierea canonica in intreaga lor compunere”,
ele inspirandu-se mai ales din literatura apocrifa.
Elementul de gen prezent in redarea Bune
Vestiri a dat acestui subiect o pecete de lirism,
iar creafiile artistice pe aceasta tema s-au
transformat in compozitii adanc simtite de
pictor.4¢ Analizdnd modul de ilustrare a Bunel
Vestiri, acelasi autor ingira urmatoarele elemente
componente: fundal, motiv de arhitecturd, vas
cu crini, motiv renascentist folosit in tablourile
din Quatrocentto, tron sau jilt, intotdeauna cu
perna, scaunel. La ,inventarul" lui Podlacha se
mai pot adauga: pupitru de rugaciune, cartes
deschisa si cosul cu lana sau purpura. Maica
Domnului are o pozitie umila, cu mainile stranse
din coate, pe langa corp, cu corpul si fafz
intoarse pe jumatate spre inger. Acesta este in
pozitia si cu atributele prezentate de Dionisie din
Furma. O raza de lumina simbolizeaza cobo:
rarea Sfantului Duh.Si in arta apuseana tema
cunoasgte o mare diversitate compozitionala. Cz
loc de desfasurare a ,Bunei Vestiri artistii aleg
fie un interior (Memling, Tintoretto, El Greco §
alfii), fie in aer liber, o terasa mozaicata
despartita printr-o balustrada de o gradina, ces
mai cunoscuta fiind compozitia lui Leonardo d¢
Vinci din anul 14834, Ambele versiuni au fos
transpuse in arta romaneasca a iconarilor pe
sticld, unde incdperea devine interior de
gospodarie araneasca ,ca la noi*, iar in cealalt:
scena, cea in aer liber, parcul este inlocuit cu ur
peisaj inflorit, personajele principale avand ¢
expresie de prospefimes.

18 Wiladyslaw Podlacha, Pictura muralda din Bucovina
Bucuresti, 1985, pag. 149. A se vedea si Louis Réau
Iconographie de I'art chrétien, Paris, 1956, vol.l, pag. 200 §
vol. Il, pag. 52.

4 Un comentariu al ,Bunei Vestiri“ — expusa la Luvru:
la Antonina Vallentin, Leonardo da Vinci, Bucuresti 1968
vol. |, pag. 61-52,

50 lon Apostol Popescu, Arta iconarilor pe sticla de |

Necula, Bucuresti, 1969, pag. 85 si Cornel Irimie si Marcel
Focsa, Icoane pe sticld, Bucuresti, 1971, pag. 27.
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Revenind la pictura de la Orgova, constatdm
o puternica influentd ,europeana“ in tratarea
.Bunei Vestiri“.

Dupa traditie, ingerul vestitor este pictat in
medalionul din sténga. Pentru a-l reda, pictorul
a folosit culori de nuanta inchisa. Maroniul, in
care este pictat solul, se nuanteaza spre
deschis (amestecat cu putin alb) spre centrul
imaginii. De observat ca linia orizontului este
trasata modulat foarte jos, in intreaga
compozitie pamantul fiind situat in treimea
inferioara, deasupra gleznelor ingerului. Spatiul
de deasupra orizontului, sugerand vazduhul este

pictat intr-o nuanta de verde si ocupa mijlocul
compozitiei. Partea superioara a tabloului,
lucrata in acelagi maroniu ca si solul, reuseste
prin gradarea culorilor sa dea impresia de
adancime: ,ingerul coborat din cer". De altfel,
intre nimbul ingerului bine conturat geometric si
nuantele mai luminoase, lucrate cu tente de
brun este o legétura prin care artistul a reugit sa
imprime caracterul mistic al personajului. lngerul
Gabriel este in pozitia de atentionare, cu ména
dreapta ridicatd, cu degetul aratator indreptat in
sus. In mana stanga, o ramura de flori de crin,
Vsile Katarale : partei ir} t?obocii, simbolul nvevinové;iei. Ca
a) Sfinfii Apostoli. b) Arhanghelul Mihai imbracaminte, ingerul poartd peste camaga
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lunga alba, un vesmant rascroit in fata si prins
intr-un nasture (piatra pretioasa!). O haina rogie
purpurie completeaza costumatia ingerului.
Faldurile hainelor sugereaza migcarea
personajului. Portretul ingerului, desenul fetei,
se inscrie intr-un cerc. Sub parul bogat,
pieptanat in parti, o frunte lata este marcatd de
sprancene groase. Ochii sunt bine desenati, cu
toate amanuntele, ovalul umplut cu alb - albul
ochilor — iar irisul este caprui. Se disting bine
pleoapele cu gene, nasul scurt si gros, gura
mica si o barbie mare rotunda. Este o figura
expresiva, subliniata mai ales prin desenul
amanuntit al ochilor, care vor astfel sa sublinieze
importanta subiectului — al Bunei Vestiri.

Cealaltd scend, din medalionul din dreapta, o
infatiseaza pe Sfanta Fecioarda. Se impun
atentiei elementele decorative: pardoseala de
mozaic, mobilierul in stilul Renasterii -
canapeaua drapata in verde, scaunul de
rugéciune cu un vas de flori si, in prim plan, in
dreapta, un cos cu sculuri de lana sau matase
alba. Scena se petrece pe o terasa. Fundalul -
orizontul larg — este pictat intr-o nuanta de
verde-azuriu. Deasupra compozifiei, unde
culorile se inchid, sunt desenati Dumnezeu-
Tatél, sub forma unui batran cu parul carunt si
Duhul Sfant intruchipat intr-o pasare (porum-
bel?). La Maica Domnului se impune portretul gi
in special ochii, care exprima mirare, stare
psihica subliniata de pictor prin cate doua puter-
nice puncte albe in jurul irisului si pe pleoape.
Ca tonalitate, observam ca spre deosebire de
medalionul cu ingerul Bunei Vestiri pictat intr-o
nuanta mai inchisa, tabloul Fecioarei Maria este
mai luminos, mai cald, mai pamantean.

Pe usile laterale, unde de obicei se picteaza
sfintii Arhangheli sau doi sfin{i militari sau sfinfi
diaconist, la Orsova aceasta reguld a fost
respectata numai in parte.

In medalionul (82 X 64 cm) usii din stanga
iconostasului se afla o compozifie, am spune
banateana. Subiectul, amintit ceva mai inainte, o
biserica incadrata de doi Apostoli a caror
mérime este echivalenta cu cea a turlei, este
incadrat intr-un peisaj muntos, familiar
banateanului. Linii unduite subliniaza gi inalfimea
pe care se afld biserica $i muntii din zare pictafj
intr-o nuanta de verde-negru péna la linia
orizontului. De aici cerul se deschide treptat de
la alb-negru deasupra muntilor la verde-azuriu,
tonalitatea dominanta a intregii compozitii.
Apostolii sunt pictati cu simbolurile lor. Sfantul
Petru cu legétura de chei i sulul de pergament
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in mana stanga, iar Pavel (ortografiat
banateneste: Paveli) cu spadas2. Fetele celor
doi sunt foarte umane, ochii deosebit de
expresivi, privire calda, mai ales la Sfantul Petru,
incat s-ar putea vorbi in fapt de doi banateni,
contemporani cu pictorul. Semnalam aici la
Orsova particularitatea amplasarii pe uga
laterala a iconostasului a celor doi Apostoli si nu
in exterior, in dreapta si stanga usii de intrare, la
fel ca in cazul cunoscut al paraclisului Bunei
Vestiri de la biserica Sf. Nicolae din Scheii
Bragovului, dar existand probabil si in alte parfi.
Sé fi fost in trecut hramul bisericii de la Orgova
Sfintii Apostoli, pentru ca in prezent hramul este
Sfantul Nicolae? O problema de lamurit!

Portretul care il infatiseaza pe arhanghelul
Mihai din medalionul usii din dreapta, este
asemanator cu cel al ingerului Bunei Vestiri. Un
amanunt, incéltamintea, cizmele au modelul
celor care se purtau in secolul al XVlll-lea.

Spre deosebire de recomandarile vechilor
erminiis3, in toate scenele pictate in meda-
lioanele celor patru usi, personajele au un
suport in spatiu, ele stau solid in picioare, in
raport unul cu altul. Buna Vestire este redatd
.ad litteram", deslusindu-se sentimentele
omenesti ale surprizei si emofiei, stari de spiril
surprinse de pictor intr-o interpretare proprie
care denota nu o adaptare stangace, ci lasa sé
se intrevada un sistem de gandire nou, modern,
al artistului.

In urma tuturor acestor consideratii stéruie
intrebarea: cine poate fi autorul acestei picturi?,
pentru ca nu a fost identificatd nici o semnaturi
pe medalioanele pictate. Anonimatuls¢, aceasté
reminiscenta medievala, nu poate ascunde insi
pe ARTIST. Tratarea elevata a portretelor
punerea in scena a subiectelor, sugerare:
peisajului, ca si tehnica picturala propriu-zisé

51 Prof. pr. Ene Braniste, op. cit. pag. 735.

52 |. D. $tefanescu, Sfinfii Apostoli Petru si Pavel i
iconografie, in Mitropolia Banatului“, an XVII, 1967, nr. 4-
pag. 341. O icoana din anul 1777 care ii reprezinta pe Sfin|
Apostoli inchinand biserica veche din Lugoj, dar intr-o alti
situare in plan — Apostolii {in biserica in maini - la Muzeu
Eparhial Timigoara. Cf. |. B. Muresianu, op. cit. fig. 54
catalog tematic nr. 169, nr. inventar 5840.

53 Dionisie din Furma, Carte de picturd, Bucurest
1979, pag. 127 si 182.

5¢ |ucian Blaga considera ,anonimatul cultur
etnografice* un elogiu adus ,geniului fara nume al poporul
din regiunea aceasta" Cf. Barocul etnografiei romanesti i
culegerea L. Blaga, Incercari filozofice, Timigoara, 1977
pag. 240 - 242. Andrei Cornea Primitivii picturii romanes
moderne, Bucuresti, 1980, pag. 42) crede ca: ,Anonimall

poate fi condifia fireasca pentru acesti artisti medieva
reciclati®.
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duc la concluzia ca autorul este un artist stapan
pe cunostintele de zugréavie, un om cult,
cunoscator al canoanelor, dar si un inovator in
ale picturii.

Ca si sculptura in lemn poleit si aurit, nici
pictura — mai ales scena ,Bunei Vestiri“ nu
poate fi incadrata in categoria ,artd populara“.
Scria Constantin Noica in 1943 — e drept cu
referire la pictura murala a bisericilor
bucovinene, dar rationamentul séu poate servi i
la o generalizare — asadar, ,nici o prejudecata
fals semanatorista nu te mai poate indemna sa
faci apel la sufletul taranesc. E creatie
congtientd, mestesug, arta in sensul propriu, in
sensul mare." E momentul sa ,ne laudam odata
si cu netaranescul nostru... o altd dimensiune a
sufletului romanesc“ss. Tema ,netaranescului® in
arta a fost reluata, cateva decenii mai tarziu, de
Teodora Voinescu. Considerandu-l ca un
fenomen firesc in secolul al XVlll-lea, veac
,dovedit a fi atat de receptiv unor variate forme
si curente provenite din medii diferite”,
valoroasa cercetatoare care a fost Teodora
Voinescu considera ca pentru sfarsitul perioadei
amintite ,una este arta taraneasca, expresie a
unei paturi sociale unitare, iar alta este arta
populara, expresie a unei elite sociale si
spirituale. Numita de autoare o ,artda a
targovetilor*, ea ar fi fost profesata de artisti
recrutati mai ales din mediul urban, ei fiind
dependenti de gustul oraselorse. O discutie cu
privire la terminologia propusa de Teodora
Voinescu riscé redeschiderea polemicii care s-a
desfasurat la sfarsitul secolului al XIX-lea cu
privire la ,popular® si ,poporan“, ceea ce nu
este cazul aici. Cu privire la pictura banateana
practicata in centrele urbane si mai ales cea pe
care am prezentat-o aici, repetam, ea tine de
arta culta, discutabila fiind doar capacitatea de
interpretare artistica a subiectelor tratate de
pictorii cunoscuti sau nu ai Banatului.

Asemanarea pieselor de la Orsova cu
iconostasul din 1796 destinat bisericii de la
Mehadias” si semnat Mihai Popovicise ar
indreptati, cu unele rezerve, sa atribuim si usile
de la Orsova aceluiasi pictor. Exista insa
deosebiri in pictura celor doua piese, mai ales in
detalii; dar poate un artist sa execute identic
doua picturi diferite, chiar daca trateaza acelasi
subiect? Apoi deosebirile pot fi si contributia
calfelor si ucenicilor. Mihai Popovici este unul
din cei trei ,moaleri* ce poarta acest nume, tofi
originari din Oravita®, fiind un artist de cultura
roméaneascéas. El a desfasurat-o bogata
activitate in epoca de ingemanare a veacurilor

XVII si XIX in partile Almajului $i Mehadiei.
Argument ce ar indreptéti si el, cu toata rezerva,
ipoteza atribuirii iconostasului de la Orgova tot
lui Mihai Popovici.

Cu cele scrise pana aici s-ar parea ca drumul
argumentatiei noastre s-ar inchide, repetand
cele ce s-au publicat despre pictura banateana
a epocii. Dar piesele de la Orgova permit o
nuantare a celor deja spuse si credem ca pot
contribui la o mai buna incadrare a picturii
banatene in arta romaneasca a vremii. Literatura.
de specialitate este unanima in aprecierea ca
intre cele doua mari curente din pictura

55 Constantin Noica, Bisericufele noastre, articol
reprodus in culegerea Pagini despre sufletul romanesc,
Bucuresti 1991, pag. 43.

56 Teodora Voinescu, Intre ,fdranesc" gi ,popular” in
pictura romaneasca de la sfargitul evului mediu in S.C.LA.
1973, 1, pag. 22.

57 Din trecutul bisericii din Mehadia sunt de refinut
pentru ceea ce intereseaza aici, ca la 13 septembrie 1741:
»5a se stie ca astazi s-au sfintit biserica orasului Mehadia... “
Cf. N. lorga Insemndri preofesti din Banat in ,Buletinul
Comisiei Istorice a Romaniei* 1927, vol. VI, pag. 7. In
Protocolul de inventar a bisericilor din protopopiatul
Mehadiei, a bisericii oragului Mehadii redactat si semnat de
Nicolae Stoica de Hateg se scrie: ,1780. S-au zidit biserica
intai* Tntre anii 1781 — 1782 s-a cladit turnul $i ,s-a pus
orologiul n turn®. Desi arsa de turci in septembrie 1788, se
continud lucrarile de pictura incepute in 1786. Pentru anul
1796 avem urmatoarea insemnare: jconostasul de lemn de
Nicolae Stoica“, find vorba de protopopul cronicar, parohul
locului, cel care a platit lucrarea, dar nu a fost executantul
ei. La 9 mai 1796 biserica a fost sfin{ita. In 1707 si 1708 se
ard cate un cuptor de caramida si altul de var, pentru a se
face bolta bisericii. Cf. Coriolan Buracu, De pe marginea
cartilor bisericesti. Reproduceri dupd insemnarile vechi din
diferitele carfi bisericegti i protocoale ale bisericii din
Mehadia in ,Foaia Diecezana" an XXIX, nr. 7 din 2 martie
1924, pag. 3. De acelasi autor, a se vedea si studiul
publicat in foileton Din trecutul bisericii ortodoxe din
Mehadia in ,Granicerul Banatului* din anul 1928. Biserica
reficutd este pictatd de Dimitrie Turcu (1810 — 1883) din
Oravita in anul 1829. Cf. lon Frunzetti, Pictorii banafeni din
secolul al XIX-lea, Bucuresti 1957, pag. 21. Usile
imparatesti (a se vedea nota urmdtoare), pictura lor, sunt
semnate Mihai Popovici i datate 1830.

s8 |. B. Muresianu, op. cit., pag. 78 si fig. 123. Nr.
inventar 5842, nr. catalog 356. In dreptul figurii 123,
datarea propusa este 1832 (1).

& |. B. Muresianu, op. cit., pag. 78.

80 |nsemnari autografe atestd ca pictorul cumpara si
citea carti romanesti. Astfel, pe cartea Cuvintele fericitului
pdrintelui nostru Dorotei editata la Ramnic in anul 1781,
Mihai Popovici, ,moaler* scrie ca a cumparat-o in 1825 cu 5
florini, i urmeaza scris tot in romaneste un blestem pentru
cei care ar incerca sa i-o fure. Pe aceeasi carte in 1858 se
scrie ,spre vesnica aducere aminte* ca volumul a fost
proprietatea lui Mihai Popovici, zugrav din Oravita-Montana,
Cf. Gh. Ciulei, Date istorice din registre $i de pe vechi carfi
bisericegti in ,Mitropolia Banatului“ an. XIIl, 1963, nr.
11-12, pag. 510.
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europeana (bizantind si occidentala) au existat
de-a lungul secolelor interferente si influente.
Inrauririle bizantine in pictura Venetiei si reactia
impotriva ei in Trecento sunt bine cunoscute®!
dupa cum si patrunderea ,italienismelor* in arta
post-bizantina inca din secolul al XVl-lea a
inceput sa fie recunoscuta treptat in functie de
ariile artistice studiate, pe un teritoriu
extraordinar de vast din insula Cipru pana la
laroslav in Rusias2.

Nici arta romaneasca nu a fost scutita de
acest fenomen, el fiind sesizat pentru prima
oara in Nordul Moldovei de W. Podlacha, si

26

Usa, detalii

61 Corado Ricci, Histoire genérale de I'art. Italie du
Nord Paris, 1937, pag. 38 — 39, G. Oprescu, Manual de
istoria artei Bucuresti, 1946, vol. |. pag. 288.

82 Grigore Nandris, Umanismul picturii murale post-
bizantine din estul Europei, Bucuresti, 1985, pag. 211,
Victor leronim Stoichita, Studiu introductiv la Cartea de
Pictur4 a lui Dionisie din Furma. Incercare de definire
structurald, Bucuresti, 1979.pag. 38, Atanase Papageriou,
Icones de Chypre, Genéve, 1969, pag. 122. Autorul scrie
despre ,un nou stil italo-bizanzin® care se va dezvolta in
secolul al XVlll-lea si al carui precursor Emanuel
Tzanfournaris (inceputul secolului al XVll-iea) a lucrat in
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sunt alte numeroase studiile care au largit aria
cunostintelor, subliniindu-se pe drept cuvant
rolul Transilvaniei in desfasurarea acestui
proces artistice3. Circulafia zugravilor — sau mai
bine zis a tratarii diferite a scenelor pictate — in
care includem si pe cele innoitoare, pot fi
interpretate si ca factor de unitate nationala.
Mentionam acest aspect pentru ca si Banatul
participa la acest proces de faurire a constiinei
nationale. Sub acest aspect, o repetam, Orgova
nu este o indepartata localitate banateana, ci un
centru de legaturi foarte activ intre finuturi
romanesti puternic unite prin interese comune,

Venelia si trimitea icoane in insula. O ,Buna Vestire" (figura
la pag. 119) este puternic inspirata din pictura cu acelasi
subiect a lui Leonardo da Vinci, iar medalionul din Orsova
are asemanari cu icoana pictorului cipriot W. Podlacha, op.
cit. unde este evocata la pag. 300 — 305 si activitatea de la
Muntele Athos a lui Manuel Panselinos.

83 A se vedea mai ales studiile lui Vasile Dragut si ale
loanei Cristache Panait. Mai apropiate cu tema tratata aici
sunt studiul citat, al Teodorei Voinescu unde sunt amintite
costumele dupda moda de la ,Beci* (Viena) din Portretele
ctitoricegti. A se vedea de aceeasi autoare: Contribufii la o
istorie a artei paturilor mijlocii, ctitorii de vatafi de plai din
Jara Romaneasca in S.C.LA. s. Art. Pl. 1973, nr. 2. Mai

in perioada cand innoirile se afirma cu staruin{a
in culoarul Cernei, dar si in alte colturi de tara.
Doua exemple, din zona noastra de interes vin in
sprijinul afirmatiilor de mai sus. Primul:
amanuntul — cunoscut de altfel de istoriografie —
despre popasul facut de Tudor Vladimirescu la
Mehadia (Béile Herculane), unde citeste istorie
romaneasca, intr-o epoca cand el, ca si mulji alti
negustori, pendula intre Viena si TJara
Romaneasca, are valoare de simbol. Al doilea
exemplu: nu poate fi trecuta cu vederea nici
patrunderea ideilor Revolutiei Franceze,
consemnata de Nicolae Stoica de Hateg in

sunt de amintit: Barbu Brezianu, Rudimente de invafamant
artistic la ,zugravii de subfire" din Moldova gi Jara
Roméaneascd in S.C.1.A. nr. 1, 1962, C. Szasz, Arhivele in
slujba cercetarilor de istoria artei in ,Revista Arhivelor* an. V
1962, nr. 1, N. Stoicescu, Cum se zugrdveau bisericile in
secolul al XVlll-lea si prima jumatate a secolului al XIX-leain
~Mitropolia Olteniei* an XIX, 1967, nr. 56 pag. 408, Andrei
Paleolog, Pictura exterioara din Jara Romaneasca (secolele
XVIII XIX), Bucuresti, 1984. Cele 26 de ,Bune Vestiri“ citate
in acest studiu, pictate in biserici din Oltenia, ar merita un
studiu aparte in sensul ideilor ,novatoare care circulau la
acea epoca. Constantin C. Bélan, Megteri de frumos ai Tarii
Romanesti, in ,Magazin Istoric* 1986, nr. 3.
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ultima pagina a Cronicii sale. Scrie cronicarul cu
amaraciune facand un tablou al framantarilor
politice contemporane lui: ,0ameni stricati cu
liberté, égalité, univerzal-monarhia, far'de
liturghie”.

Se poate afirma cu- deplin temei ca
banateanul de la rdscrucea veacului nu mai este
in mod firesc acelasi cu predecesorii sai din
prima jumatate a secolului al XVlll-lea.
Evenimentele politice, noua organizare
administrativa (mai ales institutia ,Granitei")
dezvoltarea economicd, toate acestea au facut
ca banatenii sa ajunga ca militari, negustori sau
carturari pana in centrul Europei, dupa cum de
aici, ba chiar din tot continentul, sa vina in Banat
meseriagi, militari de toate gradele gi simpli
colonisti agricoli. Desigur, fapte cunoscute si pe
care literatura istorica banateana le pomeneste
adesea, dar, ceea ce nu s-a subliniat indeajuns
este ca aceste desfasurari au operat adanci
transformatri in sistemul de gandire al locuitorilor
Banatului. Oamenii locului nu mai vor sa fie ,cei
mai intérziati medievali“é4, ci vor sa fie, si se
simfeau moderni. De altfel in intregul context al
Cronicii lui Nicolae Stoica se simte patrunderea
in Valea Cernei a unor obiceiuri noi aduse mai
ales de ofiterii armatei imperiale. Deprinderi,
aparent nesemnificative — a bea ciocolata si a
manca jimble (Kaisersemmel) la micul dejun,
trasuri elegante, uniforme strélucitoare etc. etc.
sunt insugite fara ostentafie de camarazii
localnici, de fruntasii vietii publice, preofi,
negustori si altiies, Evident, asistam la o largire a
vechilor orizonturi, cand elementele noi de
comportament concura, nesesizabil, la aparifia
unei noi structuri mentale, fenomen pe care
Alexandru Dufu il incadreaza in marele curent al
+Aufklarung“-ului, demonstrand cu succes
existenta unui iluminism romanescse.

Din aceasta voita digresiune se desprinde
ideea ca si manifestérile culturale si artistice se
inscriu in mentalitatea $i judecata de valoare a
epocii. Ceea ce credem ca am reusit sa
convingem interpretdnd mesajul istoric al usilor
de iconostas de la Orgova.

66 Virgil Candea , Rafiunea dominanta. Contributii la
istoria umanismului romanesc Cluj-Napoca, 1979, pag. 228.

85 i in lumea negustorimii bucurestene, imbracata inca
in ,straie turcesti* dimineata ,se bea cafea nemleasca sau
ciocolata“ cf. N. lorga, Schimbarea de directie §i de
caracter a comerfului romanesc in secolul XIX Bucuresti,
1921, pag. 7.

8 Al. Dutu, Carfile de infelepciune in cultura romana,
Bucuresti, 1972 pag. 133.
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Daca pentru celelalte provincii romanesti
aceasta perioada a fost recuperata estetic de
studii mai noi¢?, literatura de specialitate
privitoare la pictura béanateana a ramas inca
tributara antitezei: arta bizantind - arta
occidentala. Istoricii artei banatene¢® afirma ca
.Banatul a fost legat de Bizant, a fost incadrat in
formele lui interne si externe" (1.B. Muresianu)
sau: ,in privinta artei, Banatul a ramas curat"
pana la inceputul secolului al XVill-lea (Viorel
Tigu). O alta tema predilecta este: ,umanizarea
picturii sub influente occidentale* (lon Frunzetti
Nichifor Somesan; Annemarie Podlipny-Hehn),
explicata ca urmare a ,violentdrii sufletesti (I.B.
Muresianu) sau a influentei burgheziei germane
sau maghiare (I. Frunzetti). Toate acestea, se
mai afirma, fac ca ,traditia bizantina sa ajunga la
declin la inceputul secolului XIX si sa-i ia locul o
pictura mediocra, inspirata nu din cele mai bune
modele apusene [...] se inmulfesc libertaile de
exprimare* (1.B. Muresianu). Intr-un alt studiu,
acelasi autor recunoaste insa ca perioada de
reconstruciie si de primenire de la sfarsitul
secolului al XVlll-lea da avant picturii rdmase tot
in cadrul bisericii si atunci apar centrele artistice
din Lugoj, Oravifa, Bocsa-Vasiovei si
Caransebes.

Nu impartasim parerile ca artigtii romani din
Banat urmareau o ,desprindere din vechiul
detestat (I.B. Muresianu) sau doreau o

67 Andrei Cornea, op. cit pag. 12.

8 |oachim Miloia, Inceputurile artei romanesti in Banat
in ,Analele Banatului“, Timisoara, 1930, nr. 1, Aurel Cosma,
Pictura romaneasca din Banat de la origini pana azi,
Timisoara, 1940, lon Frunzetti, op. cit., Viorel Tigu, Tradifia
si arta bisericeasca in Banat in ,Mitropolia Banatului* an
XIX, 1969, nr. 7 - 9. Muresianu, Aspecte din trecutul
bisericii bandfene, in aceeasi revista $i numar ca mai sus,
Nichifor Somesan si G. Blaga, op. cit., Viorel Tigu,
Considerafii asupra respeclarii tradifiei in arta bisericeasca
in ,Mitropolia Banatului* an. XXIIl, 1973, nr. 10 - 12,
Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei von 18 bis 20,
Jjhrdt, Bukarest, 1984.

% Vasile Dragut, ,Cuvant inainte" la Cartea de Picturd a
lui Dionisie din Furma sus citata

70 M. Simionescu-Ramniceanu, Avem o arta nafionala?
in ,ldeea Europeana" 1924, februarie 10 = 17, nr. 138,
republicat in volumul Necesitatea frumusefii 1925 sub titlul
«Caracterele nationale ale artei romanesti“. Pentru corecta
informare, si a nu cita trunchiat amintim ca autorul considera
ca ,arta noastra cultd nu se naste intr-o evolutie directd din
arta populara, ci apare ca un rasad exotic lipsit de
continuitate culturala cu trecutul §i la care de cate ori s-au
adaugat elemente ale artei populare, acestea au ramas ca
niste ciudate aplice exterioare, exagerand impresia totala de
hibrid“. Aceastd teza a fost combéatutd de Petre
Comarnescu, Discufii despre caracterele artei romanesgti
+Revista Fundatiilor Regale®, an XII, 1946, nr. 12, pag. 107
si urmatoarele.
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apropiere de ,umanismul artei apusene...
eliberandu-se de dogmele artei bizantine"
(Podlipny-Hehn), pentru ca nu se poate face o
judecata de valoare apreciind ,cantitatea” de
umanism continuta intr-o opera de arta sau
raportand-o numai la vechile erminii. Dimpotriva,
credem ca si in Banat are loc acelasgi proces de
osmoza care s-a petrecut pe toatad aria artei
romanesti, unde ,schemele iconografice impuse

au fost supuse unor remarcabile reasezari®,
oglinda a mutatiilor petrecute in mentalitatea
societatii®?. Faptul ca la acest proces au
contribuit si factori din afara lumii romanesti este
un proces unanim recunoscut de tofi istoricii $i
specialistii altor discipline inrudite. ,Roméanul nu
imitd — scria in 1924 M. Simionescu-
Ramniceanu - ci cu o unica facilitate se
identifica de la primul contact cu culturile
altor tari*. In concluzie, autorul subliniazi

Ingerul vestitor

,adaptabilitatea caracteristica a artei
romanesti*70. Aceeasi idee N. lorga o exprima in
1939 astfel: ,Noi avem un merit foarte mare...
meritul cd de oriunde am primit ceva — si am
primit de pretutindeni, cu placere, cu
recunostinta, proclamand fatis prin cercetarile
noastre ce am imprumutat — pe toate le-am
adaptat intr-o sinteza care ne aparfine $i care
este lucrul de capetenie in dezvoltarea simfului
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de frumos si al realizarilor frumosului la noi*"
(sublinierea apartine lui N. lorga). ,Cultura este
determinata si de mediu si de influente din afara
- va scrie istoricul P.P. Panaitescu in 1941 -
constituind insa o sinteza originala... Cultura
este stilul unui popor, prin care se intelege felul
sau propriu de a crea“72,

Sinteza de care ne ocupam poate fi mai bine
inteleasa cu ajutorul principiului suprapunerii din
Logica rezonantei. Pornind de la datele certe ale
problemei: intalnirea pe plan local a doud mari
curente artistice, se constata ca aici in Banat, in
conditiile existentei unei dorinte de a gasi o
noua forma de exprimare, ideile artistice ,se
proiecteaza una peste alta, se arunca una peste
alta, se incaleca, se suprapun ca in final sa se
modifice reciproc”. Se realizeaza astfel o noua
opera de arta care are ,din fiecare ceva, dar nici
din una toate"7s.

$i ce poate ilustra mai bine aceasta logica si
acest proces de gandire decat ,lzvodul lui Stan
Zugravul" in care, asa cum afirma autoarea care
I-a comunicat?4, se pot urmari succesiv
incercérile de asimilare, de adaptare la arta
locala a altor maniere de a desena. Cei care si-
au creionat de-a lungul anilor, dupa Stan
Zugravul (1734), studiile in acest caiet-izvod, nu
cdutau insa ,indepartarea (Ausfiihrung) de la
stilul traditional bizantin® si nici ,0 apropiere de
umanism“7s, (valorile umaniste ale artei post-
bizantine au fost de altfel convingator
demonstrate)7s, ci incercau noi mijloace de
expresie, prin care mesajul simbolic al picturii
stramosgesti sd aiba acelasi efect convingator
intr-o lume in schimbare, preluand intr-adevar
elemente stilistice din renasterea italiana si
barocul austriac.

S-au executat in Banat in anii de trecere de
la un veac la altul, ca si in restul {arii in aceeasi

71 N, lorga, Ce este vechea noastrd arta? conferinta
tinutd la 13 august 1939 si publicata in ,Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice an. XXXV, 1942, facs.113 — 114,
pag. 128.

72 P.P. Panaitescu, Destin romanesc, in ,Convorbiri
Literare®, an. 74, 1941, nr. 11 =12 pag. 1271.

73 Stefan Odobleja, Introducere in logica rezonantei,
Craiova, 1984, pag. 123.

74 Annemarie Podlipny, Caietul cu modele al lui Stan
Zugravul in ,Revista Muzeelor*, 1970, nr. 2, pag. 170.

76 Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei von 18
bis 20 Jhrdt. Bukarest, 1984, pag. 7 si 9.

76 Termenul de umanism are foarte multe conotatii
controversate. Pentru discutia problemei a se vedea Grigore
Nandris op. cit. si bibliografia citatd de autor in note la pag.

41 - 50. A se vedea si ,Cuvantul inainte” sus-amintit a lui
Vasile Dragut.
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epocd, multe ansambluri picturale de slaba
calitate, dar care, din pécate si-au pus amprenta
in judecétile de valoare asupra artei bandtene
din acea perioada. Nu se poate insa vorbi de
intreaga epoca ca de un esec artistic. Trebuie
subliniat cu insistenta ca s-au creat concomitent
numeroase opere remarcabile, multe din ele
expuse in colectii si muzee, printre care i usile
de iconostas de la Orsova, ce demonstreaza
elocvent reusita sintezei amintite. Dar aceste
creatii artistice nu pot fi tratate nici ca simple
imitafii, altd tema predilecta cand se scrie
despre arta banateana.

Admirand usile iconostasului de la Orsova,
trebuie sa fim de acord cu filozoful lon Petrovici
ca ,originalitatea este, de necontestat, o forta
spirituald superioara imitaiei"??, iar raportandu-
ne la epoca istorica cand a fost creatd aceasti
opera de arta, intarim cele afirmate prin
cuvintele altui filozof, C. Radulescu-Motru:
,Cine zice incercare originald zice si libertate de
gandire. Una si alta sunt legate indisolubil."7s; si
cata contingenta are acest postulat cu ultimele
randuri sus amintite ale Cronicii lui Nicolae
Stoica de Hateg, cd oamenii vremii erau
»stricati* de ideile Revolutiei Franceze". Si
Hegel, in consideratiile pe care le face cu privire
la originalitatea artistica subliniaza ,ca ea nu
consta in observarea legilor stilului, elaborarea
artistica originala fiind produsul sintezei dintre
»subiectivitatea artisticd" si ,conceptul general
al universalului®; iar cu gandul la pictura
banateana a epocii studiate, intre elementele
novatoare credem ca se poate deslusi ideea
aspiratiei ei catre ,libertatea autentica“, care
dupa cunoscutul filozof este una din
caracteristicile originalitaii.”e In acest context
filozofic si cu gandul la mesajul pe care il
transmit piesele de artd banateana prezentate,
create intr-o epoca de innoiri in intreaga
societate si artd romaneasca, incheiem acest
studiu. Scopul lui este acela de a semnala
existenta acestor piese intr-o colectie muzeala
bucuresteand. Concluziile desprinse din analiza

77 lon Petrovici, Despre originalitate in ,Convorbiri
Literare®, an. 74, 1941, nr. 3, pag. 273.

7 C. Radulescu-Motru, Géndirea filosoficd. Infelesul si
scopul in ,Convorbiri Literare" an. 74, 1941, nr. 11 =12,
pag. 1244.

78 Hegel, Prelegeri de estetica, Bucuresti, 1966, vol. |,
pag. 300 — 304.
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istoricd si artisticd a usilor de iconostas de la
Orsova a determinat insd si o reformulare a
unor judecdti de valoare asupra artei bandtene.
Pictura bandteana, arta in general a epocii nu
poate fi desprinsa din contextul general
romanesc. Judecatd din acest punct de vedere
trebuie admis rolul de avangarda al artistilor
bdnateni ai acelor timpuri in ansamblul artei

romanesti a vremii.
OLIVER VELESCU

lconostasul de la Mehadia, semnat Mihai Popovici 1832

ANEXA

Bucuresti, 4 februarie 1929

Draga Bobi,

Duminica m-am intors de la Cluj §i am gasit
usile imparatesti sosite in buna stare. Am stat,
am stat si le-am admirat ca pe niste scumpe
relique. Sunt o podoaba a casei mele si ma tot
plimb cu ele in brafe de colo pana colo, ca sa le
gasesc un loc cat mai bun. E tot ce am mai
frumos in casa. Te rog a te interesa din ce loc
provin si ce vechime au. Cum se numea
biserica cdreia i-a apartinut. In fine, ce sa-fi mai
spun, sunt incantat dupa ele... negtiind cum sa-fi
mulfumesc. Prin aceste ugi sunt sigur ca te vei
duce in paradis, te rog insa sa ma iei i pe mine
ca nu cumva sf. Petru sa ma opreasca afara...

Nicu

31

http://patrimoniu.gov.ro



