
TAVANUL CASETAT DIN PRIMĂRIA VECHE -

MĂRTURIE A DORINŢEI DE REPREZENTAŢIE SOCIALĂ 

A BURGHEZIEI TRANSILVĂNENE LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL 17-LEA 

Din perspectiva importanţei sale istorice - ca reşedin­

ţă a unor familii de vază. în cadrul patriciatului sibian, 
ale căror reprezentanţi au deţinut funcţii oficiale de prim 
rang în urbe, mai apoi ea însăşi clădire publică - Primăria 

Veche este simbolul arh itectonic distinctiv al puterii poli­
tico-culturale şi al conştiinţei de sine a patriciatului si ­
bian la începutul epocii moderne. Etapele de construcţie 
şi de amenajare interioară din îndelungata sa istorie arhi­
tecturală 1 au fost subordonate, dincolo de nevoile con­
cret-habitationale ale IQcuitorilor ei, acestei funcţionalităţi 
marcante. 

În timpul amplelor lucrări de restaurare (1967-87) 
efectuate la Primăria Veche în perspectiva adaptării spaţii ­

lor în săli de expoziţie muzeală, s-a decopertat, în 1982, 
într-una din încăperile de la etajul întâi ale corpului de 
legătură un tavan casetat pictat. El reprezintă - alături 

de o uşă, aflată astăzi în colecţia Mµzeului de Istorie 
al oraşului , despre care se presupune că ar proveni tot 
din Primări a Veche - singura reminiscenţă în clădirea 

Primăriei a unui program de decoraţie interioară în tradiţia 
„picturii renascentiste florale", atestată în Transilvania în­
cepând cu a doua jumătate a secolului al 16-lea. Pe baza 
unor particularităţi de construcţie ale suportului de lemn, 
care la rândul lor au determinat o compoziţie ornamen­
tală specifică, şi a unor elemente stilistice ale repertoriu­
lui motivistic (preferinţa pictorului pentru motivul passi­
florei supradimensionate), tavanul se poate data în jurul 
anului 1700, în vecinătatea stilistică şi temporală a ta­
vanelor din bisericile evanghelice din Codlea (1708) şi 

Vulcan/Sighişoara (1712) . 
Amplasarea tavanului de scândură cu ornamenta­

ţie policromă de factură renascentistă în locul vechiului 
tavan de bârne gotic într-o încăpere a unei construcţii 

care de peste 150 de ani funcţiona ca şi clădire pu­
blică , aduce şi pentru realitatea transilvăneană dovada 
„instituţionalizării " elementului „tavan casetat" în sensul 
preluării lui într-un program decorativ „oficial", conside­
rat reprezentativ pentru gustul estetic burghez. Fiind un 
produs constructiv-estetic al Renaşterii italiene, tavanul 
casetat s-a răspândit în Europa centrală în primul rând 
pe filiaţia urbană - ca element decorativ al sălilor festive 

1 Hermann Fabini : Gotik în Hermannstadt, Kăln , Wien 1989, 

pag. 131 ; Virgil Vătăşianu : Istoria artei feudale în [~rile 

Române , voi. I, Bucureşti 1959, pag. 621 f. 
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din primării şi alte construcţii cu caracter oficial sau pu­
blic (reşedinţe ale breslelor, farmacii , biserici) 2 • 

Pe de altă parte şi nobilimea - cu precădere cea pro­
testantă - şi -a manifestat în contextul general al evoluţiei 
ş i transformării vechiului castel feudal în reşedinţa se­
niorală modernă preferinţa pentru acest gen de decoraţie 
interioară policromă , care cuprinde, pe lângă elementul 
tavan, lambrisajul şi fresca murală 3 . 

În cadrul ansamblului spaţiilor unui castel nobiliar, 
tavanul pictat a rămas atributul exclusiv al sălilor festive 
şi al capelelor, deci şi aici, al acelor încăperi cu destinaţie 
mai mult sau mai puţin publică , lipsind aproape cu de­
săvârşire din încăperi de intimitate familială . 

Astfel că , în decursul a nici unui secol, tavanului ca­
setat policrom i s-a asociat o funcţie simbolică programa­
tică. Era revendicat ca element-simbol al unui gust estetic 
modern, laic-burghez, considerat în măsură să satisfacă 
dorinţa de reprezentare socială a unui patriciat cu o pu­
ternică conştiinţă de sine, susţinător al meşteşugului ar­
tistic urban . 

Rolul tavanului cu decoraţie policromă trebuia să fie 
acela „de-a converti semnificaţia interioară a spaţiului în 
element exterior" 4. 

Pentru Transilvania, cu numărul său important de 
tavane casetate din bisericile rurale, literatura de spe­
cialitate a subliniat rolul de mediator al arhitecturii inte­
rioare cu tavane casetate din palatele nobiliare din Vinţul 
de Jos (Palatul Bethlen), Hunedoara (Castelul Hunyadi), 
Mănăstirea-Cluj (Palatul Kornis), Oradea (Palatul Episco­
pal), omiţând însă orice referire la cea de-a doua mo­
dalitate de filiaţie - exemplul arhitecturii „publice" ur­
bane5. Aceasta poate şi pentru faptul că dovezile mate­
riale în acest sens au lipsit până nu demult. Relativ târziu, 
la sfârşitul anilor '80 şi începutul anilor '90, măsurile 
de asanare privind substanţa arhitectonică istorică din 
Braşov şi Sibiu au scos la iveală elemente constructive 
şi decorative - tavane, pictură murală - care dovedesc 

2 C. H. Baer: Deutsche Wohn - und Festraume, Stuttgart fără an 

(1920), pag. X. 
3 Eva Berger: Ad/ige Baukunst im 16. und 17. Jahrhundert , 

in : Adel im Wandel. Katalog der Niederăsterreichischen 

Landesausstellung aut der Rosenburg 1990, pag. 113- 146. 
4 Friedrich von Schmidt. Ein gotischer Rationalist, Viena 1991 , 

pag. 14. 
5 Jolan Balogh : Az erdelyi reneszansz (1460-1541) , voi. I, Cluj 

1943 : Ilona R. Tombor : Alte ungarische Schreinermalerei, 

Cervina, Budapesta 1967, pag. 12. 
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prezenţa acestui program decorativ cu amprenta „oficial­
civică" şi în mediul orăşenesc transilvănean al secole­
lor XVI - începutul sec. XVII 16 . La aceasta se adaugă măr­
turii istorice7 care n-au fost până acum luate în con­
siderare în contextul abordat. 

Problematica tavanului casetat poate f1 privită doar 
condiţionat separată de problematica socio-culturală a 
habitatului in genere, iar rolul oraşelor transilvănen·e ca 
model pentru comportamentul habitaţional (locuinţă, ves­
timentaţie) este - cel puţin pentru realitatea lumii săseşti 
din sudul Transilvaniei - îndeajuns de documentată. Şi nu 
întâmplător tavanele casetate îşi găsesc locul în spaţiul 
ecleziastic rural într-o vreme, când, ca urmare a Reformei, 
acesta este perceput nu numai ca lăcaş de cult, ci tot mai 
mult ca „spaţiu public", loc de întâlnire a membrilor co­
munităţii. 

S-a sens mult despre istoria şi etapele de construc­
ţie ale Primăriei Vechi, la fel sunt cunoscute personali­
tăţile istorice ale căror nume este legat de aceste etape 
de construcţie ale edificiului 8 înainte şi după transforma­
rea sa în Primărie (1545). Se ştie însă foarte puţin despre 
„istoria de zi cu zi" (Al/tagsgeschichte) şi funcţionalitatea 
concretă a încăperilor înainte şi după această dată. Ur­
mele materiale recuperate din dotarea interioarelor sec. 
XVI-XVIII sunt puţine9 şi nu toate relevante în această pri­
vinţă. Interesul nostru vizează, în mod prioritar, destinaţia 
funcţională a încăperii cu tavan casetat din tractul Altem­
berger în acea perioadă de timp. Chiar dacă consideraţiile 
noastre pleacă de la mărturia materială a unor elemen­
te de arhitectură şi amenajare interioară conservate în 
timp - camniţa unei vetre într-unul din colţurile dinspre 
curte ale încăperii, ancadramente de uşă din piatră, tavan 
casetat policrom - şi au în vedere o amplă documentaţie 

6 La începutul anilor '90 s-a descoperit într-o încăpere a casei 

Nr 3 de pe strada Turnului un tavan casetat, care din păcate 

a putut fi salvat doar fragmentar. În urma unei prime şi 

sumare confruntări cu ornamentica tavanului, înclinăm să situăm 

fragmentele de scene figurative în domeniul alegoriilor „virtuţilor 

civice", tematică foarte la modă în spaţiile cu amprentă festivă 

din edificiile breslelor (sec. 17); în acelaşi context stilistic se 

situează şi frescele murale din vechea farmacie braşoveană. 
7 Fr;edrich Wilhelm Seraphin: Alte Wandmalereien, in: Korre­

spondenzblatt des Vereins fiir siebenburgische Landeskunde, 

Sibiu 1902, pag.119. 
8 Ludwig Reillenberger: Uberreste der Gotik und Renaissance 

an Profanbauten in Hermannstadt, in: Archiv XXI, 3., 1888; 

Ench Michael Thalgott: Hermannstadt. Oie baugeschichtliche 

Entwicklung einer siebenbiirgischen Stadt, Sibiu 1933; Johann 

Se1vert: Kurze Geschichte der Provinzial-BOrgermeister von 

Hermannstadt in Siebenburgen, StraBburg 1905; Gheorghe Se­

bestyen: Arhitectura Renaşterii în Transilvania, Bucureşti 1963; 

Jolăn Balogh: op. cit. ; Hermann Fabini, op. cit. 
9 Hermann Fabini, op. cit„ pag.116-123 . 

ştiinţifică privind problematica habitaţională în epocă 10, 

este indicat ca ele să fie receptate cu distanţa critică ne­
cesară, căci modelul habitaţional ideal al unei epoci a 
cunoscut arareori o concretizare întocmai. 

Încăperea cu o suprafaţă de 31 m2 în forma unui 
patrulater neregulat, aflată la etajul întâi al tractului Al­
temberger, nu a avut doar rolul unei încăperi de trecere 
în anfilada de camere a corpului de legătură. În favoarea 
utilizării sale intensive înainte şi după amenajarea tavanu­
lui casetat pledează, pe lângă existenţa sursei de căldură 
cu foc deschis, stratul gros de funingine de pe tavanul 
pictat, pe care-l consemnează dosarul de restaurare al 
acestuia 11 • 

Prezenţa cuptorului şi amplasarea încăperii la etajul 
întâi al tractului principal, în imediata apropiere a sălii din 
turn, sugerează ideea utilizării lui ca bucătărie 12 înainte 
de transformarea funcţională a încăperii în primărie, dacă 
n-ar exista acele detalii de arhitectură interioară - an­
cadramentul de uşi şi ferestre - cu caracter decorativ, care 
ţin de sfera reprezentativului. Ţinând seama şi de dimen­
siunile încăperii, suntem înclinaţi să-i fixăm coordonatele 
funcţionale pentru perioada de până la jumătatea seco­
lului al XVI-iea între reprezentaţie şi semiintimitate. În 
contextul funcţional complet modificat după transforma­
rea edificiului în clădire publică, amplasarea unui tavan 
casetat în încăpere în preajma anului 1700 vine să-i ac­
centueze acestuia caracterul public şi de reprezentaţie. 

Efectul spaţial-decorativ al încăperii este determinat, 
primordial, de proporţionalitatea dimensiunilor, inclusiv 
perimetrul de patrulater neregulat al secţiunii de bază, 
de lumină şi de ansamblul estetic al elementelor decora­
tive, ce ţin de gustul stilistic al unor epoci diferite - de 
la programul plastic al ancadramentelor în sti lul goticu-
lui târziu la pictura renascentist - „populară" a tavanului 

1 

casetat. 
Tavanul casetat din Primăria Veche, ca de altfel ma­

joritatea tavanelor de acest gen din bisericile transilvă­
nene, corespunde unui model de construcţie mult simpli­
ficat faţă de prototipul Renaşterii italiene, care are la bază 
variante de combinare ingenioasă a unor elemente geo­
metrice - patrulatere, cerc, poligoane - în sistemul de 
ramă şi tăblii, cu retrageri şi profilări multiple. Tavanul 
analizat este alcătuit dintr-un suport plan de scândură din 
lemn de brad, aninat de scheletul bârnelor transversale, 
care delimitează partea superioară a încăperii. Impresia 
optică de (falsă) construcţie în ramă şi tăblii este dată 
de eşafodajul de şipci profilate, aplicat pe suportul plan 
şi tratat cu pictură policromă. Din substanţa originală a 

10 Gertrud Benker: BOrgerliches Wohnen. Stădtische Wohn­

kultur in Mitteleuropa von der Gotik bis zum Jugendstil , 

Munchen 1984, pag. 21-30. 
11 Natalia Deac, Vasile Sotelecan: Testarea complexă a polimerului 

indigen „Aracetal-8 40 L" pentru utilizări la consolidarea 

straturilor de pictură, în: Anuarul Complexului Muzeal Sibiu , 

Sibiu 1987, pag. 345-349. 

12 Gertrud Benker: op. cit. 
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tavanului din Primărie s-a păstrat, sub plafonul modern 
(îndepărtat în 1982, odată cu lucrările de restaurare din 
interior), doar suportul plan din scândura cu stratul de 
pictură într-o stare de conservare foarte precară, afectat 
atât de depunerile de funingine şi murdărie în timp, cât şi 
de aplicarea, respectiv desprinderea rabiţului din trestie şi 
mortar 13 • Sistemul de rame profilate şi butonii au putut fi 
reconstruiţi pe baza liniamentului scheletului original de 
şipci, rămas fără tratare cromatică pe suportul plan, pictat 
mai târziu şi prin comparaţie directă cu tavanul din bise­
rica evanghelică din Codlea (datat 1708), care prezintă 
un sistem de construcţie foarte asemănător. Sistemul de 
ş ipci împarte suprafaţa tavanului în 27 de pătrate circum­
scrise fiecare unui romb. Profilul şipcilor romburilor este 
identic cu cel al pătratelor, ceea ce duce mai degrabă 
la o accentuare a tensionării ritm icităţii suprafeţei pic­
tate, decât la sublinierea perspectivei, a dimensiunii de 
„ profunzime" a decorului. Eşafodajul „ramei" determină 
schema compoziţională a decorului policrom. 

Atât preparaţia (inegală şi discontinuă) de gesso­
grosso cu clei animal cât şi straturile de culoare cu o 
aderenţă redusă la suportul de lemn, apoi condiţiile de 
păstrare ale tavanului au dus la importante pierderi ale 
substanţei 14 . Desenul poate fi descifrat doar fragmen­
tar, din cromatica iniţială în tempera se disting minimale 
urme de alb, negru, ocru pe un fundal de albastru închis. 

Alfabetul motivistic se reduce la „florescente" cvadri­
lobate ale passiflorei, cu un desen interior fin şi de­
taliat, supradimensionate, umplând complet spaţiul rom­
boidal al câmpului ornamental central. Variantele passi­
florei constituie, împreună cu ornamentele de colţ, cu 
contururi trase prelung, lobate ori împănate, compoziţii 
ornamentale prin excelenţă, departe de orice asocieri cu 
domeniul vegetal-naturalist. 

Ornamentele tavanului rămân la fel, ca şi cele ale uşii 
amintite, tributare unei scheme decorative consacrate, 
întemeiată pe tradiţia a acelei „picturi renascentiste flo­
rale" 15 , care şi-a păstrat actualitatea stilistică în Tran­
silvania până la începutul secolului al 18-lea. Pictura ta­
vanului Primăriei poate fi situată în imediata vecinătate 
stilistică şi motivistică a decoraţiei interioare din bisericile 
evanghelice din Drăuşeni (1638), Buia (a 2-a jumătate 
a secolului XVII), Codlea (1708) şi Vulcan/Sighişoara 
(1712). 

Trăsătura distinctivă a acestui gen de pictură se ca­
racterizează printr-o viziune supraindividuală în recepJie 
şi redarea ornamenticii, aceasta fiind de cele mai multe 
ori „furnizată" pictorului de nenumăratele modelare cu 
o intensă circulaţie în epocă 16. Asemenea „atitudine ar­
tistică" şi-a avut motivaţia şi explicaţia în conştiinţa de 

,, Natalia Deac, Vasile Sotelecan : op. cit. 
14 Ibidem . 
1s Jolăn Balogh : op. cit. 

16 Friedrich Unteutsch: Neues Zieratenbuch den Schreinern sehr 

dienlich, Frankfurt / Main 1650; Johann Thunkel: Blumen­

buch . . . , 1664 ; Georg Has: KOnstlerischer und zier/icher 
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„meşteşugar într-ale artei", de meşter- breslaş pe care şi -o 
declina pictorul, chiar şi în rarele cazuri când şi-a semnat 
opera 17 . 

Deşi păstrată fragmentar, pictura de pe tavanul din 
Primăria Veche trădează prin siguranţa execuţiei, prin ele­
ganţa liniei contu rurilor o mână de meseriaş rutinat. De 
aceleaşi calităţi grafice beneficiază şi decorul de pe cana­
tul uşii pictate din colecţia Muzeului de Istorie. Uşa din 
dulapi masivi de lemn de esenţă tare este dublată pe una 
din părţi de un planşeu subţire de scândură cu rol de su­
port ornamental. Contururile acestuia urmează profilatura 
gotică târzie a ancadramentului de uşă de care a aparţinut 
iniţial. Spre deosebire de uşile mai vechi din Primărie , 

decorate în tehnica intarsiei, uşa pictată în 1702 nu de­
pinde de un sistem de construcţie în cadru şi tăblii. Acesta 
este sugerat optic de elementul pictural. Efectul tectonic 
este sporit de dubla înrămare a câmpului ornamental de 
pe „tăblii " - acestuia circumscriindu-i-se suplimentar un 
octogon . Rozeta centrală creează echilibrul static pentru 
acolade de vrejuri cu acante şi fragmente de „cunună 

italienească". Frontispiciul consemnează data („ 1702") 
realizării decorului pictural şi iniţialele „M: F." (ale picto­
rului?). Un efect cromatic asemănător, bazat pe aceeaşi 
paletă de culori tempera - tonuri de ocru, verde, negru şi 
alb - trebuie să- l fi avut cândva tavanul. 

Atât tavanul cât şi uşa dovedesc rutina şi „arta" unor 
meşteri instruiţi la şcoli l e meşteşugului artistic de breaslă, 
care-şi subordonează conştient talentul şi autonomia cre­
aţiei individuale unui vocabular ornamental formalizat şi 

„ajustat" la nevoile şi gustul estetic urban-burghez din 
Transilvania acelei epoci. 

IRMGARD SEDLER 

Newer vor nie gesehener FOnffzig Perspektivischer stOck oder 

Boden ; Viena 1583. 
17 Mathias Henning, autorul tavanului casetat din corul bisericii din 

Vulcan/Sighişoara, semnează ca ,,mensator artitex" . 
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Die bemalte Felderdecke im Alten Rathaus 
von Hermannstadt 

Ein Zeugnis 
biirgerlichen Reprasentationsbediirfnisses 

vom Ende des 17. Jahrhunderts 

(lusammenfassung) 

Wăhrend der groB angelegten Restaurierungsarbeiten 
(1967-1987) im Hinblick auf die museale Nutzung 
des erwăhnten Bauwerkes kam 1982 bei der Sanierung 
der lnnenrăume im ersten Stockwerk des Haupttraktes 
eine bemalte Felderdecke in einem der Răume des Ver­
bindungsteils zutage. Sie ist neben einer Tiirfu ll ung das 
einzig erhalten gebliebene Raumelement eines Dekora­
tionsprogrammes, das sich in die Tradition der )n Sie­
benburgen um 1600 begrundeten „Renaissanceblumen­
malerei" einordnet. 

Anhand einiger konstruktiver Details, der bevorzug­
ten Bildkomposition und des eng begrenzten Motivreper­
toires bieten sich Vergleichsmăglichkeiten mit anderen 
Kassettendecken in Siebenburgen an, so daB die Decke 
in die zweite Hălfte des 17. Jahrhunderts datiert werden 
kann. 

Die Decke im Alten Rathaus ist keine Kassetten­
decke im baugerechten Sinn, die Rahmenkonstruktion ist 
nur vorgetăuscht, das Profilgerust auf die Bretterdecke 
aufgenagelt. Von der Originalsubstanz ist nur die in Re­
sten bemalte Brettdecke erhalten geblieben. Das ehema­
lige Rahmengerust mit quadratischen Feldern und einge­
schriebenen Rauten ist nachgebaut worden. 

Das Dekorationsschema der Malerei ist auf diese pla­
stische Struktur ausgerichtet - es zeigt groBflăchige Pas­
sionsblumen mit detaillierter Binnenzeichnung und leicht 
gefiederten Blutenarrangements als EckfU llung. Die Dek­
ke trăgt die Mal-Handschrift ei nes zunftig geschulten Mei­
sters, der sein kunsthandwerkliches Kănnen bewuBt und 
routiniert einem formelhaften Ornament-Vokabular unter­
ordnet und damit den zeitgemăBen Kunstbedurfnissen 
des siebenburgischen Stădteburgertums im 17. Jahrhun­
dert entgegenkommt. 

LISTA CU ILUSTRA[// 

Fig. 1. Tavanul casetat din Primăria Veche, sfârşitul 
sec. 17-începutul secolului 18 (schema de construcţie) . 

Fig. 2. Tavanul casetat din Primăria Veche. Orna­
mentica (încercare de reconstrucţie) . 

Fig. 3. Uşa pictată din Primăria Veche ( ?). 
Fig. 4. Uşi din Primăria Veche cu canatul construit în 

sistem de cadru şi tăblii şi ornamentica intarsiată (sfârşi­
tul sec.15-începutul sec.16). 

Desene: Arhitect Emil Crişan 
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Fig. 1 - Tavanul casetat din Primăria Veche, sfârşitul sec. al XVII-lea - începutul sec. al XVID-lea. 
(schema de constructie) 

Fig. 2 - Tavanul casetat din Primăria Veche. Ornamentica. (încercare de reconstrucţie) 
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--- - -- -

D 
Fig. 4 - Uşi din Primăria Veche cu canatul construit în sistem de cadru şi tăblii şi ornamentică 

intarsiată. (sfârşitul sec. al XV-lea - începutul sec. al XVI-lea) 
27 
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