Imaginea Fecioarei cu Pruncul intre Sfinte de la Biserica Neagra din Bragov

Colaborarea desfasuratd 1n  anii
1971-1977 intre Directia Monumentelor
Istorice din Romania, condusa de profesorul
Vasile Dragut si Institutul Central de
Restaurare din Roma (ICCROM), care a
dus la restaurarea bisericilor cu pictura
murala exterioara din nordul Moldovei, avea
sa restituie artei europene si una dintre
capodoperele sale pastrate pe teritoriul
Transilvaniei: imaginea Fecioarei cu Pruncul
intre sfinte, pictatd pe timpanul portalului
principal de sud al Bisericii parohiale din
Brasov la sfarsitul secolului al XV-lea.
Lucrarile de restaurare conduse de Laura
Mora au recuperat pictura grav afectata de
marele incendiu care pustise Cetatea
Brasovului in 1689" (fig. 1).

Stemele regelui Matia Corvinul si a
sotiei sale Beatrix de Argon, figurate intr-o
specifica trama pictata de vrejuri vegetale si
frunzis gotic tarziu in colturile inferioare ale
imaginii, permit o datare intre 15 octombrie
1476 - data casatoriei lor - si 6 aprilie 1490,
reflectand legaturile privilegiate avute de

Dana Jenej

locuitorii Bragovului cu fiul lui loan de
Hunedoara’. In momente cruciale pentry
domnia sa, “brasovenii nu s-au abatut de |3
calea fidelitatii adevarate”, dupa cum regele
fnsusi avea sa mentioneze intr-un
document din 1471%. Tn 1467, in timpuyl
revoltei nobiliare, la care au aderat si unele
orase transilvanene, urmand sfaty|
parohului Johann Reudel, Bragovul a rdmas
de partea lui Matia*, in timp ce la sfarsitul
aceluiasi an, dupa campania esuata din
Moldova, regele, ranit, impreuna cu restul
armatei sale gaseste adapost in Cetate,
unde poposeste intre 31 decembrie 1467 si
4 januarie 1468. Recunoscator, Matia
acorda locuitorilor din Brasov de-a lungul
intregii sale domnii incheiate in anul 1490
nenumarate privilegii ce contribuie Ia
dezvoltarea economica a orasului®, iar in
1486 Brasovul si intreaga Tara a Barsei
devin parte a “Universitati Sasesti’®. in
acest context, imaginea pictata pe timpanul
portalului de sud-est al bisericii parohiale,
care sub aspect stilistic pledeaza pentru o
datare in anii ‘80 ai secolului al XV-lea’,

*Documentarea pentru acest studiu a fost finalizata in timpul stagiului efectuat la Central Institut fiir
Kunstgeschichte in Miinchen, in anul 2001, ca Getty-Junior Fellow al “Colegiului Noua Europa” din
Bucuresti. Adresez multumiri si pe aceasta cale prof. univ. dr. Andrei Plesu, rector al colegiului si prof.
univ. dr. Anca Oroveanu, director stiintific.

'Raport de restaurare a panoului Fecioarei din Biserica Neagra din Brasov, in BMI, 1972, p. 61.
Santierul a fost organizat de ICROM intre 17 iulie—19 septembrie 1971, din grupul de lucru, facand
parte Laura Mora (director de lucrari), Carmen del Valle (ajutor al directorului), Jacqueline Burckhardt,
Claudia Cornaggia, Maria Pia Gazzola (restauratori), iar din partea DMIA Tatiana Pogonat si loan
Istudor. Raportul arata ca tehnica artistica este tempera cu ou pe tencuiald uscata, pictura fiind
realizata intr-o etapa ulterioara executiei si decorarii portalului. “Zona decorativa in banda, pictata pe
un strat subtire de preparatie intins direct pe piatra, e in mod evident anterioara picturii de care ne
ocupam”.

?Pictura este adapostita de pridvorul atribuit munificentei aceluiasi donator regal. Anul 1477 inscris pe
canatul portii de lemn a accesului exterior este considerat anul incheierii lucrarilor de pe santierul
Bisericii parohiale Sf. Maria din Brasov, incepute cu un secol mai devreme, in 1383.

3Gernot Nussbacher, “Matia Corvinul si Brasovul”, in Astra, 4/1990, p. 6 .

*K. G. Gundisch, Participarea sasilor la razvrétirea din 1467 a transilvanenilor impotriva lui Matei
Corvin, in “Studia Universitatis Babes-Bolyai”, seria “Historia”, 2/1972, p. 25-27.

® Cel mai important privilegiu este dreptul de depozit pentru marfuri din Tara Roméaneasca si Moldova,
acordat la 28 septembrie 1468, imediat dupa aceste evenimente, in Nussbacher, op. cit., p. 6.

® Sasii din Brasov primesc privilegiile acordate de regalitatea maghiara (“libertatile sibienilor”) cuprinse
in Diploma “Andreanum’, emisa in 1224. Ibidem. Vezi si Sipos lIbolya, Transilvania in timpul domniei
lui Matei Corvin (1458-1490), in “Corviniana”. “Acta Musei Corviniensis”, |, Hunedoara, 1/1995, p. 78.
"Aceeasi opinie pentru datare si la Maria Prokopp, /talian Trecento Influence on Murals in East-Central
Europe, particularly Hungary, Budapest, 1983, p. 144.
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Fig. 1. Brasov, Biserica Neagra. “Fecioara cu Pruncul intre sfinte”, picturd murald in timpanul
portalului principal de sud, cca.1485. Foto Dana Jenei

vine sa marcheze in plan artistic drepturile  subiect predilect al picturii europene din

extinse ale sasilor din Brasov prin  secolul al XV-lea®, provenit din literatura
generozitatea plina de gratitudine a regelui. claustrala ce dezvolta la infinit acest motiv

Pictura o infitiseazd pe Maria  al Cantarii Cantarilor (4,12)' - se conjugé la
glorificata, tronand intre sfintele Barbara si  Brasov cu celelalte teme ce o infatiseaza pe
Ecaterina — virgo inter virgines — intr-o  Sf. Fecioara in Evul Mediu tarziu: Maria,

gradina inchisa - hortus conclusus®, avand,
dupa textul Apocalipsei lui loan (12, 1), luna
sub picioare si o cununa de doudsprezece
stele deasupra capului. Reprezentarea
Mariei cu pruncul in Gradina Paradisului -

regina cerului incoronatad de ingeri, Maria
citind scripturile, Fecioara Apocalipsei. Tn
lumina misticii mariale si a simbolismului
paradisiac, Sf. Fecioara este ea insasi o
floare a Duhului Sfant — rosa mystica, ale

8 Zidurile gradinii inchid scena doar in partea din spate, privitorul fiind astfel inclus in imagine.

® Alsturi de Gradinita Paradisului de la Frankfurt (1420), cele mai cunoscute imagini ale Mariei cu
Pruncul de acest tip din prima jumatate a secolului al XV-lea sunt pictate de Maestrul Sfintei Veronica
(1420), Stephan Lochner, Robert Campin, Maitre de feuillage en broderie, tema fiind reluata la sfarsitul
secolului de maestrii anonimi ai Scolii din Kéln. Mirella Levi d’ Ancona citeaza unsprezece opere
consacrate “acelui hortus conclusus marial” realizate in Peninsula in secolele al XV-lea si al XVI-lea
(Jean Delumeau, Gradina desfatarilor. O istorie a paradisului, Bucuresti, 1997, p. 109), cele mai
importante apartinand reprezentantilor stilului gotic international din ltalia (v. Stefano da Zevio si
Pisanello. Leandro Ventura, Pisanello, Art e Dossier, Firenze, 1996, p. 7-8).

® Delumeau, op. cit, p. 107, The Bride in the Enclosed Garden, Praga, 1995, p. 68; Martin
Schongauer. Maitre de la gravure rhénane vers 1450-1491. Paris, Musée du Petit Palais, 14
novembre 1991 — 16 février 1992, p. 47.
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Fig. 2.a. Brasov, Biserica Neagra. “Fecioara cu
Pruncul intre sfinte” - detaliu. Foto Dana Jenei

carei virtuti isi gasesc un rapel metaforic in
tot ceea ce o inconjoard’ flori s
fecioare'>. Pruncul Isus tine in mana, la
randul sau, un trandafir salbatic. Toata

“Madona cu
papagal”, gravura, cca. 1473 (dupa ‘Le beau
Martin. Etudes et mises au point.” Actes du
colloque. Musée d’ Unterlinden, Colmar, 1991,
fig. 6)

Fig. 2.b. Martin Schongauer,

aceasta succesiune de conotatii simbolice
ilustreaza motivul preferat al literaturii si
iconografiei misticii renane, Iegat de
curentul spiritual Devotio moderna & si, in

"' Dupa Sf. leronim, hortus conclusus, in sine, este o imagine ce o evoca pe ,Maria, mama si fecioara”,
paradisul terestru simbolizand totodata neprihanirea ei (Delumeau, op. cit. p. 109). Imaginile Fecioarei
cu pruncul in Gradina Paradisului abunda in reprezentarea florilor - figuri si atribute ale Mariei ce au ca
sursa Cantarea Cantarilor. La Brasov, intre alte flori, figureaza trandafiri si lacramioare. Vezi si Flore en
Italie. Symbolique et représentation de la flore dans la peinture italienne du Moyen-age et de la

Renaissance, Avignon, 1991, p. 68.

'2 Ecaterina si Barbara sunt sfintele ce o insotesc frecvent pe Maria in reprezentérile epocii, cel mai
apropiat exemplu fiind pastrat pe bolta capelei Bisericii parohiale din Harman. La Brasov, Sf. Ecaterina
- logodnica mistica a Iui Isus, figureaza cu atributele caracteristice roata, sabia si o carte inchisa pe
genunchi, iar Sf. Barbara tine in mana dreapta simbolul sau, un mic turn cu trei ferestre ce evoca

Trinitatea.

’? Martin Schongauer. Maitre...1991-1992, p. 88 si “La vie religieuse en Alsace”, in Le beau Martin.
Etudes et mises au point. Actes du colloque. Musée d’' Unterlinden, Colmar, 1991, p. 18.
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Fig. 3.a. Martin Schongauer, “Fecioara
Apocalipsei”, gravura, cca. 1473 (Ibidem,
fig. 40)

ultimele decenii ale secolului al XV-lea, de
devotiunea Rozariului Mariei™*.

Imaginile corelate devotiunii au fost
raspandite la sfarsitul secolului al XV-lea in
special prin intermediul gravurii germane,
relevanta in ce priveste reprezentarea de la
Brasov, fiind opera lui Martin Schongauer,
cel mai important artist al ultimei treimi a

Fig. 3.b. Martin Schongauer, “Incoronarea
Fecioarei”, gravura, detaliu (Ibidem, fig. 101)

secolului al XV-lea™, figura dominanta a
artei germane fintre 1470 si 1490, “care
incarneaza ultima finflorire a goticului
tarziu”"’. Cercetétorii dateaza in anul 1473
primele sale lucrari cunoscute, realizate la
intoarcerea sa la Colmar, orasul sau natal,
dupa ce studiase in principal lucrarile
maestrilor Rogier van der Weyden si Dierk

' Originea iconografiei Madonei intre trandafiri, se afla in textele Sf. Ambrozie, dupa care, in paradis,
trandafirul nu are spini, iar acest trandafir fara spini o reprezinta pe Maria neatinsa de pacatul originar,
vezi Delumeau, op. cit. p. 110. Keith Moxey arata ca exista o legatura nemijlocitd intre simbolismul
floral al picturii si margelele ce formeaza siragul rugaciunii Rozariului: “In ambele cazuri trandafirul este
folosit pentru a invoca statutul paradisiac al Mariei si libertatea ei de pacat. Trandafirii pot fi numarati
impreuna cu margelele ca ajutor al repetitiei rugaciunilor’, vezi “Seeing through Schongauer”, in Le
beau Martin...1991, p. 93. Devotiunea Rozariului Mariei era totodatd inzestratd cu numeroase
indulgente, Michael Baxendall, The Limewood Sculptors of the Renaissance in Germany, London,
1980, p. 58. In scrierile mistice, trandafirul rosu cules este un simbol al caritatii Sf. Fecioare, dar si al
patimilor lui Isus, evocate de misterele de durere ale rugaciunii Rozariului. La o atare semnificatie ar
trimite si servetul alb pe care sta pruncul ce prefigureaza, dupa unii autori, lintoliul ingroparii. Richard
Cavendish, Visions of Heaven and Hell, London, 1977, p. 59.

'S Alan Schestack, Master E.S. Five Hundredth anniversary exhibition, Philadelphia, 1967.

'S Martin Schongauer. Maitre..., 1992, p. 72.
"7 Ibidem, p. 92.
'8 |bidem, p. 90.
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Bouts in timpul calatoriei de calfa in Tarile
de Jos'®. Este vorba de Madona in rozariu,
considerata opera sa de mester
(Meisterstiick), pictatda pentru manastirea
augustina din Isenheim si gravurile ce o
reprezinta pe Maria cu Pruncul, in care
“spiritul flamand este inca prezent™®°.

In ce priveste pictura de la Brasov,
partea sa centrala decalchiaza gravura lui
Schongauer cunoscuta in literatura de
specialitate sub titlul de Madona cu papagal
(fig. 2 a, b). Fecioara mediteaza rasfoind TN Y,
cartea de rugciuni, in timp ce pruncul Isus RS =l S s
din bratele sale tine in mana dreaptd, 1a fel i 4.4 Monogramistul IE, “Madona asezats in
ca in gravura lui Schongauer, o smochina - gradina”, gravura, dupa 1480, (Ibidem, p. 121)
reprezentare rara a fructului oprit
considerata in secolul al XVl-lea, de
istoriograful Carel van Mander ca semn de
mare eruditie pentru un artist, ce ar dovedi
astfel cunoasterea scrierilor Sf. Augustin®.
Restul reprezentarii pare sa reproduca si
alte elemente preluate din opera lui
Schongauer. Doi ingeri tin deasupra capului
Mariei, redatad “cu luna sub picioare”, o
“coroana de douasprezece stele”, la fel ca
in gravura Fecioarei Apocalipsei (fig. 3a)
sau picturile ce ilustreaza aceeasi tema, in
timp ce figurile sfintelor Tngenuncheate,
precum si alte detalii, cum ar fi decorul
bratelor tronului ar putea fi preluate din
gravura Incoronarii Fecioarei (fig. 3b). Stiind
ca opera lui Schongauer s-a raspandit atat
prin intermediul gravurilor sale, cat si prin Fig. 4b. Kutna Hora, Biserica Sf. Barbara,
copii realizate de contemporani, este greu Capela Smisek. “Regina din Saba”, pictura
de stabilit daca pictorul de la Biserica murala, 1485-1492, detaliu.

Neagra a folosit nemijlocit gravurile

® In 1469 copiaza Judecata de apoi pictatd Rogier la Beaunne, calitorind ulterior la Brugges,
Middleburg en Zeeland si - dupa unii autori - la Louvain, orasul lui Dirk Bouts (1420 — 1475). Ibidem, p.
70 si Alan Shestack, The complete engravings of Martin Schongauer, New York, 1969, p. IX, unde se
considera ca Inchinarea magilor pictatd de Schongauer este o varianti a Altarului Columba al lui Van
der Weyden. Influenta Iui Rogier a fost subliniatd de toti exegetii operei lui Schongauer, vezi Le beau
Martin, p.134, Shestack, The complete engravings, p. IX, Charles lisley Minott, Martin Schongauer,
New York, 1971, p. 44. Dupa Panofsky, “spiritul lui Rogier a rendscut in solul german prin Martin
Schongauer”, ibidem, p. 20.

2 Martin Schongauer. Maitre..., 1992, p. 98. In secolul al XV-lea nici o ascendentd asupra artei
figurative europene nu poate fi comparata cu cea exercitata de Rogier van der Weyden (1399/1400 —
1464), “creator de tipuri mai mult decat orice pictor din epoca sa”. Fecioara cu Pruncul imaginata de
Rogier, “ganditoare si reculeasa, este imaginea de devotiune perfectd incarcata de un nou continut
afectiv, ridicand contemplarea la nivel de meditatie”. Schongauer, preia in arta sa tipul Madonei create
de Rogier. Ibidem, p. 60-61.

2! Carel van Mander, comentand Altarul Mielului Mistic pictat de fratii van Eyck, in Cartea pictorilor,
Bucuresti, 1977, p. 64. Smochina ca fruct al pacatului originar nu este singurul element preluat de
Schongauer din pictura lui Van Eyck.
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Maestrului sau a recurs la pastise realizate
de continuatori. in 1505, umanistul alsacian
Jacques Whimpeling nota ca gravurile lui
Schongauer au fost mult mai copiate in
Europa decat orice alte depictae tabulae, iar
faptul ca autorul lor era cunoscut a
contribuit la celebritatea lor*2. Gravurile
Monogramistul |E, de pilda, identificat de
exegeza de specialitate cu ucenicul
atelierului din Colmar care termina anumite
jucrari ale Maestrului dupa moartea sa, sunt
considerate veritabile “compendii de motive
din variate gravuri ale lui Schongauer™®. In
lucrarea sa Madona cu pruncul agezata in
grédiné (fig. 4 a) au fost identificate cu
precme elemente preluate din mai multe
gravuri ale Maestrului®; in plan indepartat,
in spatele Mariei redata figura intreaga, se
vad zidurile crenelate ale unui oras. In
pictura de la Biserica Neagra, fundalul este
tratat similar, detaliile fiind adaptate pentru a
reda Brasovul in ultima parte a secolului al
XV-lea. Alaturi de sfintele Ecaterina si
Barbara, apar edificii ale orasului vazute
dinspre vest, intre care si capelele ce le
erau dedicate. Este cea mai veche
reprezentare veridica a Bragovului si a unor
constructii de mult disparute din partea sa
apuseana: in partea dreaptd a Mariei, in
spatele zidurilor de incintd si vechii porti a
Cetdtii este reprezentatd capela “Sf.
Ecaterina’®. Pe iazurile din afara

fortificatiilor orasului pluteste o barca, la fel
ca in gravura Monogramistului IE; la orizont
se Tntrevad dealurile ce marginesc Tara
Barsei spre nord-est, iar in partea opusa,
apare capela “Sf. Barbara” din suburbia
estica a orasului, Blumana.

in ansamblul ei, imaginea de la
Brasov trimite in acelasi timp, la compozutule
simetrice ale Madonei cu pruncul intre sfinti
si donatori, pictate in Tarile de Jos in
ultimele decenii ale secolului al XV-lea, pe
linia traditiei Iui Jan van Eyck si Robert
Campin, de Hans Memling sau de maestri
anonimi ai scolii din Kéln, intru totul aservita
picturii neerlandeze®, in aceasta epoca a
“regoticizarii generale a stilului"®. O
legatura s-ar putea stabili cu panoul
Logodnei mistice a sfintei Ecaterina, pictat
de Hans Memling Tn 1479, lucrare care insa
trimite Tnapoi la gravura lui Schongauer din
1473, intrucat figurile centrale par sa o
reproduca n oglinda (fig. 5 a, b), fara a-i
reda, la fel ca la Brasov, toate detalile.
Comentatorii  operei lui Schongauer,
amintesc farad exceptie popasul facut la
Brugges din timpul calatoriei sale de calfa in
Tarile de Jos, oras in care Memling activa
ca pictor oficial, fara s& mentioneze insa
raportul dintre operele celor doi maestri,
astfel incat este greu de stabilit in ce
directie a avut loc mprumutul formal; in
acest sens este de avut in vedere si faptul

2 Dupa Geisberg, Meckenen, de pild&, a realizat copii exacte dupa Schongauer pana la monograméa
inca din anii 1469-1474, deci din prima perioada de realizare a originalelor, vezi Le Beau Martin, p.
315.

% Dintre gravurile care ii sunt atribuite Monogramistului |E (activ intre 1480 si 1500) treizecisiuna sunt
copii dupa lucrarile lui Schongauer - majoritatea in oglinda, iar cincisprezece se presupune ca sunt
facute dupa desene sau picturi disparute ale Maestrului. Ibidem, p. 120 si “Schongauer Graveur. La
gravure en Allemagne au XVéme siécle,” in Martin Schongauer. Maitre..., 1992, p. 84.

Le Beau Martin, p. 120.

% Capela "Sf. Ecaterina” a ordinului cistercian, ale carei vestigii se pastreaza la subsolul Liceului ger-
man din curtea Bisericii Negre, a fost demolata in timpul Reformei religioase, in 1559, acelasi an in
care este ridicatd noua poarta de vest a Cetatii Brasovului, Poarta Ecaterinei, pastrata si astazi. Vezi
Dana Jenei, “Constructii succesive pe locul Licelului “Johannes Honterus” din Bragov. Capela Sf. Eca-
terlna ,in In honorem Gernot Nussbécher, Brasov, 2004, p. 405.

Hans Martin Schmidt, Meister des Marienlebens und sein Kreis, Dusseldorf, 1978, p. 13. In literatura de
specialitate, cel mai |mportant pictor al scolii din Kéln este considerat Maestrul Vietii Mariei, probabil elev al
lui Van der Weyden si Bouts, caruia i se atribuie totodati o experienta italiana. in paralel este cunoscuta
activitatea mai multor maestrii anonimi cum ar fi Maestrul Patimilor din Lyversberg, Maestrul Sf. Gheorghe,
Maestrul Dipticului din Bonn, cat si a unor pictori din anturajul acestora, activi in perioada 1470 — 1490. In
raportul de restaurare al picturii de la Brasov se precizeaza ca decorurile in relief ale vesmintelor
personajelor, “realizate prin decupari separate, lipite pe pictura, argintate si voalate cu verde, constituie o
tehnica curenta in Germania incepand cu secolul al XV-lea.”, “Raport”, p. 61.

Schmidt, op. cit., p. 56.
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ca aceasta compozitie apare la
Schongauer, desi mai tanar, cu sase ani
inainte de Memling®.

Cert este ca pictorul imaginii Mariei
de la Brasov a folosit elemente preluate din
gravurile lui Schongauer si aceasta nu este
singura situatie in care artistii din ambianta
curtii regale de la Buda au folosit ca model
lucrarile  Maestrului  din  Colmar. In
miniaturile cartii de rugaciuni a Benignei
Magyar, sotia lui Pavel Chinezul,
comandant general al armatelor regale
pand in 1494” recunoastem modelul
Fecioarei Apocalipsei a lui Schongauer, la
gatul Pruncului, aparand la fel ca la Brasov,
colierul de coral - element de factura
italiana™®. Tn acelasi timp, tipul compozitional
simetric al Madonei cu Pruncul incoronata
de ingeri intre sfinti este reiterat in gravura
ce o reprezinta pe MARIA PATRONA
HUNGARIAE®' sau in imaginea de hram a
Capelei Catolicilor din Biertan®?.

Fecioara cu Pruncul incoronati de
ingeri, avand ca sursa gravura germana g
epocii, este totodatd motivul preferat g
picturi murale boemiene din ultimele
decenii ale secolului al XV-lea, fiing
comandata de marii nobili cehi conducator
ai partidei catolice care sustineay
candidatura lui Matia la tronul Boemiei®,
Legaturi stilistice ale picturii de la Bragoy
pot fi stabilite In primul rand cu ansambly
capelei Smisek a Bisericii Sf. Barbara din
Kutna Hora> (fig. 4b), unde regasim firescyl
si gratia atitudinilor personajelor, coerenta
internd a manierei ce pastreaza intacty
poezia picturii nordice gotice tarzii, depasind
rigiditatea pictorilor din KéIn, aflati in
imediata descendenta a Iui Dierk Bouts.
Picturile capelei Smisek, datate intre anii
1485 si 1492, au provocat numeroase
dezbateri in literatura de specialitate
internationala, considerandu-se ca autorul
lor face parte din generatia [ui Martin

% | ogodna misticd a Sf. Ecaterina, pastrata astazi la Brugges, a fost pictata in 1479. Hans Memling,
elevul lui Rogier van der Weyden, se stabileste la Brugges in 1465, la mai putin de un an dupa moartea
maestrului sau, unde va detine postul de pictor al orasului pana in 1494. O situatie similara prezinta
raportul operei lui Schongauer cu cea a lui Hugo van der Goes, unde dezbaterea se poarta in jurul
compozitiei Adormirea Fecioarei.

2 E. Kovacs Péter, Mathias Corvinus, Budapest, 1990, fig. 36 si llona Bercovits, /lluminated
Manuscripts in Hungary. XI — XVI Centuries, Budapest, 1969, p. 79-80.

% Coralul este figurat la gatul pruncului Isus in numeroase lucrari de la sud de Alpi din secolele XIV si
XV. Apartenenta sa la trei regnuri - animal, vegetal si mineral - i atribuie Tnca din Antichitate puteri
magice si apotropaice, Flore en ltalie, p 44.

3 Tarnéc Marton, Matyas Kyraly és a magyarorszégi Reneszénsz (1450-1541), Budapest, 1994, p.
221.

%2 Dana Jenei, Biertan. Picturile murale din Turnul Catolicilor, in “Arhitectura medievala religioasa din
Transilvania”, Ill, Satu Mare, 2004, p. 271. Imaginea foarte deteriorata nu a mai fost mentionata in
literatura de specialitate anterioara si pare sa dateze, impreuna cu pictura din interiorul capelei, din
ultimii ani ai secolului al XV-lea. Frecventa reprezentarilor Mariei in arta figurativa transilvaneana a
ultimei parti a secolului al XV-lea reflecta, la fel ca pretutindeni in Europa catolica, fervoarea cultului
Mariei si a devotiunilor ce-i sunt asociate, Biserica incurajand venerarea Sfintei Fecioare prin rugaciuni
si imagini. Un document din 17 septembrie 1384, emis de Demetrius, arhiepiscop de Esztergom,
pentru confreria Corporis Christi din Sibiu, arta ca, intre alte devotiuni, recitarea rugéaciunii Salve
Regina, Mater Misericordiae, “spre lauda si onoarea glorioasei Fecioare Maria” era prevazuta de
Biserica cu indulgente, Urkundenbuch zur Geschichte der Deutschen in Siebenbirgen, Hermannstadt,
1897, Il, doc. 1194, p. 593.

% Jindrich al IV-lea ramane in preajma reginei, facilitandu-i lui Vladislav Jagello, regele Poloniei,
obtinerea tronului Ungariei, prin casatoria cu Beatrix. Capela dedicata Fecioarei din castelul sdu de la
Jindrichuv Hrade¢ este decoratd in 1492 cu imaginea Mariei cu Pruncul in ipostaza Fecioarei
Apocalipsei de un pictor cu o maniera asemanatoare celei de la Brasov. Acelasi tip de imagine apare si
in capela castelului Zirovni¢e, unde cercetétorii considera ca a lucrat pictorul de la Jindrichuv Hradeg,
vezi: Jaromir Homolka, Josef Krasa, Vaclav Mencl, Jaroslav PesSina, Josef Petran, Pzdné Gotické
uméni v Cechnach, 1471 — 1526, Praha, 1985, p. 297. li multumesc si pe aceasté cale arh. Eva
Vyletova, specialist al Directiei Monumentelor Istorice din Praga, pentru traducerea textelor din limba
ceha si pentru sprijinul acordat in cercetarea monumentelor medievale din Cehia.

34 Déjni Ceského vytvarného uméni, Academia Praha, 1984, p. 572-574.
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Schongauer (n. 1450?)%, fiind un artist
de curte sosit la curtea regala de la Buda
dupa 1490%. Stilul siu in care se
intalnesc pictura Tarilor de Jos, arta
grafica a lui Schongauer Si experlenta
Quattrocento-ului  Umbrian®,  este
considerat “fara concurenta m centrul
Europei”, fiind pus in legatura cu Rogier
van der Weyden si Dirk Bouts (Jaroslav
Pesina), Schongauer si altarul manastirii
din Lilienthal (Stange), Justus din Gand
si ltalia (Dvorak), Urbino - Studiolo
Montefeltro (Vackova si Seiferlova),
e o Ferrara (Mencl), Pinturicchio (Krasa).
Fig. 5 a Brasov, Blseflca Neagra “Fecioara cu Cercetatorii cehi apreciaza cé pictorul de

Pruncul intre sfinte”. Foto Dana Jenei la Kutna Hora “Incheie capitolul de
i : : ' pictura neerlandeza in Centrul Europei si
deschide epoca Quattrocento-ului™®, iar

Charles Sterling atribuie ansamblul
boemian inrudit stilistic cu pictura de la
Brasov, unui autor din ambianta
pictorului regal Romanus Vlachus da
Florencya®, artist invitat la curtea lui
Vladislav al ll-lea, mentionat documentar
la Kutna Hora si in cartea breslei
pictorilor din Praga*
Imaginea Fecioarei cu Pruncul
intre sfinte, pastratd la Brasov este o
reprezentare simbolica prin excelenta, in
care Maria - noua Eva, este incoronata
——— de fingeri ca regina a cerului si a
Fig. 5.b. Hans Mem/ing, “Logodna mistica a Sf. pamantului in Gradina ei - al doilea
Ecaterina”, panou pictat, 1479 (dupa Paul Eden, “un paradis de trandafiri”. Pictura,
Fierens, “Memling”, Paris, 1935, fig. 29)

% Alan Shestack, The complete engravings, p. V.

% pzdné Gotické uméni v Cechnéch, 1471 — 1526, p. 529.

%7 Arta de la curtea ducelui Federigo Montefeltro si a sotiei sale Battista Sforza, unde a lucrat Piero
della Francesca, dar si Justus din Gand oglindeste orientarea ambivalenta existenta in insasi patria
Renasterii unde sunt extrem de pretuiti pictorii nordici, alaturi de maestrii Quattrocento—ului italian.
Studiolo da Montefeltro pastrat n interiorul Palatului Ducal din Urbino este celebru pentru intarsiile si
portretele ce decoreaza partea superioara a peretilor, reflectand acelasi stil in care se intalnesc
pictura neerlandeza si Renasterea italiana. Prin alianta dinasticd cu casa de Aragon, stdapana a
ducatului de Neapole, si preconizata casatorie a fiului sau loan Corvinul cu Bianca Maria Sforza, fiica
ducelui de Milano, regele Matia are contacte nemijlocite cu marile familii nobiliare italiene ce se
reflecta si in plan artistic. Apare astfel firesc, de pilda, faptul ca portretul de logodnic al lui loan
Corvinul, din 1487, pastrat astazi la Munchen, este pictat de un artist caruia ii apartin probabil si
frescele pastrate fragmentar la parterul castelului din Urbino.

¥ pzdné Gotické uméni v Cechnach, 1471 — 1526, p. 267

* Charles Sterling, Natura moarta din antichitate pana in zilele noastre, Bucuresti, 1970, p. 22. Lui
Romanus Vlachus ii sunt atribuite frescele din interiorul Castelului de la Praga, astazi pierdute sau
picturile din Casa Sankturin din Kutna Hora, extrem de deteriorate, Pzdneé Gotické uméni v
Cechnéch, 1471 — 1526,p. 275.

“0 Karel Chytil, Malifstovo Prazské XV a XVI Véku. A Jeho cechovni Knika staromé stska y let 1490 —
15682, Praha, 1906. Roman Vlach nu figureaza, in schimb, apare in cartea breslei pictorilor din
Florenta (cercetare personala, 2001).
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donata prin traditie de regele Matia Corvinul si
sotia sa Beatrix de Aragon Bisericii parohiale
din Brasov, se inscrie sub toate aspectele
intre realizarile importante ale picturii
europene de la sfarsitul secolului al XV-lea,
find foarte probabil legatd de centrele
artistice din Germania si Boemia, puternic
influentate de arta neerlandeza, dar si de cea
din Peninsula. Autorul ei, se manifesta ca un
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pictor de prima marime, aflat la curent atat
cu gravurile lui Schongauer, cat si cu
compozitile lui Memling pe care este
posibil sa le fi cunoscut nemijlocit, intr-o
epoca in care circulatia artistilor confery
stilurilor un caracter international, iar marii
comanditari manifestd un gust estetic
deschis deopotriva spre Europa de Nord si
Renasterea italiana.

http://patrimoniu.gov.ro



