Restaurare - $tiinta - Arta

Una din definitiile restaurarii date de
fostul nostru director de la D.M.l., Vasile
Dragut (noi 1i spuneam ,enciclopedie
ambulanta”) era: restaurarea este totalitatea
|ucrarilor menite sa readuca o opera de arta
plastica sau de arhitectura cat mai aproape
de Infétisarea originara. Restaurarea
implicd si lucrérile destinate sa actualizeze
functiunile unui monument, introducandu-I
in circuitul vietii contemporane.

Domnul inginer-chimist loan Istudor
completa: conservarea este ansamblul de
masuri tehnicesti-organizatorice necesare
pentru a asigura integritatea unei opere de
arta prin inlaturarea sau oprirea procesului
de degradare.

In conservare si restaurare, sustinea
Vasile Dragut, ca si in medicina, sunt
neincetat experimentate materiale  si
procedee noi..., restabilindu-se  astfel
rezistenta si sandatatea operei de arta,
pregatita sa infrunte mai departe timpul.

Consolidarea materialelor inerte
ridica probleme dintre cele mai complicate
si frecventa comparatie cu medicina nu este
exagerata. Restauratorul profesionist,
constient de inalta sa raspundere ca agent
de cultura evita interventiile cu caracter
ireversibil, lasand posteritatii posibilitatea de
a corecta greselile. O alta chestiune este
aceea de a interveni asupra cauzei si nu a
efectului. Orice interventie a restauratorului
trebuie minutios pregatita printr-o cercetare
complexa. Pentru a ne usura munca de
cercetare si interventie la monumentele
istorice dl. prof. Dragut si un colectiv de
specialisti au elaborat un repertoriu al
picturilor murale. Repertoriul a devenit un
instrument de lucru care fisi pastreaza
nealteratd valoarea informativa, facilitand
noile intreprinderi ale cercetarii. Echipa care
a organizat elaborarea repertoriului a fost
formata din istorici de artd, chimist,
specialisti de la laboratorul de criminalistica
ca si un specialist slavist-paleograf,

Irina Ignat-Mardare

specialisti din domenii care, in teritoriul
conservarii si restaurarii se intrepatrund intr-
atat Tncat de multe ori nu le putem desparti.

Documentatia se poate completa si
in functie de aparitia unor noi colaboratori i
implicit, a unor noi metode de investigare.
Colaborarea cu colegi de la alte com-
partimente poate duce la completarea
datelor privitoare la un anumit monument.

La Barsau-Harau, jud. Hunedoara,
(pictura din sec. XV-XVI) colaborarea cu
Oficiul judetean si cu dna lleana Burnicioiu
m-a ajutat sa completez prima parte a
cercetarii'. Poate obtinem date importante
si dupa ce vom studia "Istoria Sarbilor din
Voivodina".

Restaurarea, in 1997 a bisericii
sarbesti din Cetatea Timisoara a fost facuta
cu finantare si specialisti de la Institutul de
la Novi-Sad iar rezultatele au fost publicate.
Partea romana n-a avut insa nici un aport in
afara de avizul Ministerul Culturii, obtinut
fnainte de1996. Nici solicitarea colaborarii la
restaurarea bisericii sarbesti de la Bezdin
nu a avut mai mult succes.

Cercetarea atenta si experienta
indelungata dezvolta intuitia restauratorului.

La biserica voievodala din
Halmagiu, jud. Arad, cercetarea stratigrafica
a condus la gasirea portretelor ctitorilor si a
confirmat supozitia mea ca biserica a fost
suprainaltata. Tabloul votiv face parte din
stratul al doilea de pictura. Cercetarea a dus
la punerea in valoare a stratului | de pictura
din altar, peste care mai erau mici
fragmente din stratul 1l si lll de pictura. Pe
stratul de pictura din altar este incizat un
text cu litere chirilice in care se anunta
sosirea unui preot la 1600 si apoi moartea
sa dupa 1610; limba este curat
romaneasca, deci la acea data cei de aici
vorbeau romaneste. Tot in altarul pictat in
fresca si tehnica mixta am remarcat, alaturi
de scenele iconografiei obisnuite, scene
atipice, cum ar fi scena Sacrificiul

' Desenele din sec. 19 reprezentand biserica din Barsau-Harau, aduse dintr-o biblioteca din Ungaria

de catre colega lleana Burniciuoiu
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Fig. 1.a, b. Biserica “Adormirea Maicii Domnului” — Olari din Curtea de Arges. Icoane imparatesti. Foto
Irina Mardare

pelicanului, pe sud, Sacrificiul Sf.
Bartolomeu pe nord iar in axul altarului
apare lisus Cristos, in haine albe, incadrat
de doi ingeri. In naos, pe arcul triumfal este
reprezentatd Judecata de apoi. Parte din
primul strat se poate regasi si in naos si in
zona de sub turn. S-a presupus ca este o
pictura din sec. XIV, dar poate fi mai veche.
Al doilea strat de pictura este din sec. XV.
Costumele ctitorilor sunt venetiene (in sec.
XIl, in zona, este atestat episcopul Gerhart
originar din Venetia). Ultimul strat este din
sec. XVII-XVIII. Diferentierea straturilor,
observata cu ochiul liber, a fost confirmata
de analize de laborator. Un mic fragment
din scena Adormirea Maicii Domnului
descoperit pe fatada turnului a putut fi salvat
doar prin extragere si se afla la muzeul
bisericii parohiale. Pe fatada de sud biserica
avea un strat de preparatie care imita
caramida aparenta. Peste acest strat se mai
puteau vedea fragmente mici de pictura pe
un strat foarte subtire, cu text chiar
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deasupra portalului de sud. Interventia
rapida a muncitorilor a dus la pierderea unor
date despre acest monument. in curte mai
era ,Piatra Cezarului”, pe care, prin traditie,
erau batuti cu cnutul cei ce refuzau sa
treaca la catolicism, in secolele XVII si
XVIII.

La Lesnic am scos la iveala icoana
vechiului  hram ,Fecioara cu prun-
cul” (Glycophilusa) iar pe peretele de sud, in

"naos pe o tencuiald care acum are functia

de arriccio, reprezentarea unui personaj
laic.

Cercetarea atenta a dus la gasirea a
patru icoane executate in tehnica fresca la
altarul bisericii Olari din Curtea de Arges ca
si prezenta altor straturi de pictura din
diferite epoci (fig.1.a-d).

Tot printr-o cercetare atenta am scos
la iveala o frumoasa reprezentare florala si
geometrica pe plafonul si stalpii din biserica
“Sf. Arh. Mihail” din Braila (fosta cladire a
Medjidului - casa de rugaciuni musulmana),
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sub sipcile si mortarul noii tencuieli. Plafonul
acestui monument, din scanduri de diferite
dimensiuni, se pastra 98%. Atac xilofag
aveau doar doua coloane, n pozitii diferite
ca plasament. Cercetarea a fost intrerupta
de graba si superficialitatea executantilor la
partea de constructie, ducand la aruncarea
scandurilor plafonului.

Amintesc ca tot datorita analizarii
atente a suprafetei pictate am descoperit
insemnari sau reprezentari ale ctitorilor in
zone ascunse priviri. Asa am gasit la
Barbulet, in altar, langa proscomidie, un
cantacuzin (fiind prigonit, nu trebuia sa
apara ca ctitor). La Breasta, jud. Dolj,
ctitorul cu familia sunt reprezentati pe calota
de nord a pridvorului (ascunsi sistemului
fiscal austriac).

La biserica “Sf. Troita” din Bodesti —
Barbatesti, jud. Valcea, reprezentarea Sf.
Sinoe, langa scara turnului indica accesul,
printr-o scara in grosimea zidului, la un
spatiu subteran. Arheologii mi-ar fi putut
confirma observatia daca tocmai in zona
scarii din perete nu s-ar fi practicat un stalp
de beton pentru consolidare, in ciuda
avertismentelor mele.

La Ocnele Mari, judetul Valcea
reprezentarea unui Crist binecuvantand,
in jumatatea de sud a peretelui vestic a
naosului m-a dus la descoperirea unei
ascunzatori practicata in grosimea zidului
iar la Saraca, jud. Timis, o mana scrijelita
pe pictura era indreptata catre partea
unde a existat o scara in grosimea zidului
de vest. Observatii ca acestea sunt nume-
roase.

Vil ST

Dupa aceste constatari urmeaza
primele interventii, acelea de indepartare a
cauzelor degradarilor.

Umiditatea de condensatie este una
dintre problemele cu care ne-am confruntat
la monumente unde zidurile sunt construite
din piatra si mentin si vara temperaturi joase
(biserica manastirii  Humor — vezi
documentatie foto 1971-1975, M-rea
Séraca, jud. Timis, etc.). Condensul apare
in timpul ceremoniilor religioase deoarece
se produce o saturatie a atmosferei cu
vapori de apa ce cad sau se preling pe
suprafata pictata. Locurile unde s-a produs
condensul sunt acoperite cu un voal albicios
de eflorescente saline sau pete sub forma
de picaturi. Umiditatea de infiltratie apare
datorita defectelor Tnvelitorilor, expunerea
peretelui in ploaie sau canalizarea
defectuoasa.

Ciuperca merulius lacrimans a fost
depistata la Saraca si s-au folosit toate
metodele chimice, biologice si mecanice

3

Fig. 1.c, d. Biserica “Adormirea Maicii Domnului” — Olari din Curtea de Arges. Fragmente de pictura

murala pe fatadele turnului clopotnita, relevate in timpul restaurérii. Foto Irina Mardare
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pentru indepartarea sa, inca din anul 1980.
Lupta a fost rapida, in doua saptamani am
indepartat si ars scandura afectata si am
intocmit documentatia pentru indepartarea
cauzelor umiditatii. Am tinut in permanenta
legatura cu comisia de specialitate ce
supraveghea atunci toate santierele (si nu
ca in perioada 1997-2000, cand aceasta s-a
ocupat doar de santierele din planul de
restaurare a OPPCN, ale firmelor angajate
la bugetul statului).

Despre Biserica manastirii Saraca,
jud. Timis cu hramul actual ,Schimbarea la
fata” (in 1771 ,Intrarea in biserica a Maicii
Domnului”), Vasile Dragut scria: cu totul
remarcabil este ansamblul pictat la 1730 de
catre Andrei zugravul cu fiul sau Andrel,
mesteri care par a fi originari din Tara
Romaneasca, stilul lor fiind indatorat celui al
scolii de la Hurezi. La Saraca, in pisania de
la proscomidie sunt mentionati si pictorii
lovan si Kiriac. Pe Andrei fiul il gasim si in
biserica ,Sf. loan Botezatorul” din
Caransebes. Acesti pictori au sosit aici si
datorita legaturilor religioase cu sarbii din
zona, care erau la randul lor strans legati de
episcopul de Ramnic, Ignatie Sarbul (zis
Grecul). Ignatie Sarbul a fost mitropolit in
timpul lui Matei Basarab, Tn perioada 1653-
1655. Pentru ca a participat la rascoala
Seimenilor a fost scos din scaun, fiind
nevoit sa pribegeasca in Ardeal. La Arad se
infiintase in 1705 o episcopie, resedinta lui
lasia Diaconovici care a favorizat aducerea
cartilor din Tara Romaneasca. Asa au
inceput si schimburile de pictori 1n
Transilvania, Maramures si Banat.

La Saraca exista o scoala de sat si o
tipografie; staretul, lon Popovici era din
Valahia, vorbea si scria romaneste si
sarbeste si era pictor.

Am sosit la Saraca, biserica
monument istoric, asezata in pustiu. Prima
casa din satul aproape parasit se gasea la 1
km mai sus de cimitirul satului. In est raul
Morava, la cca. 4 km iar in nord, la 8 km
drumul spre Gataia. Toatd aceasta
pustietate si linistea apasatoare intrerupta
din cand in cand de bufnite si huhurezi era
ceva nou pentru mine iar pentru altii nu era
un loc atragator. M-a atras aceasta biserica
ciudata, una singura mai seamana ca
impartire a pronaosului si naosului —
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Biserica ,Sf. Dumitru” din orasul Ramnigy
Valcea, neglijata in cercetare si aceasta,

Nu existau documentatii de santier
de abia in 1982 am facut rost de o parte dir;
cele consemnate la monument. Intr-yp
proces verbal de receptionare a lucrarilor
efectuate de dl. Gheorghe Ciobanu erg
mentionat faptul ca nu se pot continug
lucrarile pentru ca mortarul este friabijl
datorita umiditatii. Zona cea mai degradatj
era altarul unde partea inferioara a picturii in
fresca era desprinsa de zid. Peretii
prezentau toate formele de umiditate, iar in
zonele unde se chituise cu mortar in
compozitia caruia era si aracet totul aparea
ca niste pete pe zonele de interventie.
Biserica nu avea ferestre, in unele goluri era
montat calc sau plastic, n altele erau libere,
Apa patrundea peste tot, temperatura era
intre 12 si 14 grade. Umiditatea era de
100% sau 87%. Am incercat metoda
colegilor (Angelescu si Latarescu, care au
lucrat in 1978), sa pun aeroterma catre zid
dar am renuntat rapid pentru ca am
observat ca este o metoda distructiva; dupa
ce Indepartam aeroterma, la scurt timp se
forma un condens mai puternic si zona
afectata se marea.

Prima comisie care a sosit la
monument a fost formata din DI. Dragut, dl.
Oprisa si Luminita Munteanu. Apoi a sosit
dl. Istudor si un inginer constructor. Prima
parte a fost partea organizatorica, apoi

interventia de urgenta, Tinlaturarea
mortarelor necorespunzatoare, ancorari,
chituiri, Tmpingeri la zid, indepartarea

pamantului  din  jurul monumentului,
proiectarea unor santuri de colectare a apei
pluviale, procurarea varului, nisipului, céltilor
si a laptelui bun pentru caseina.

Partea a doua, cea care a luat doua
saptamani, a fost cea mai dificila -
scoaterea si arderea scandurilor cu
merulius. Am scos pana la pamantul crud,
am tratat suprafetele cu CATIOTIM preparat
de un laborator din Timisoara, special
pentru Saraca. La intrarea in biserica si in
casa foloseam presuri imbibate in acel
preparat.

In vara anului 1982 am creat o
pardoseala in patru pante cu Inclinatia catre
exterior, desfiintand pragul de ciment ce
bara apa sa iasa. in altar, dupd ce am

http://patrimoniu.gov.ro



consolidat toata pictura, am efectuat si
consolidarile stratului suport, atat cat sa-mi
permitd sa Tmping pictura la zid, pe toatd
ljungimea altarului, In zona fisurilor, dupa
unele masuri de protectie, am fixat benzi
transversale de hartie pelur, avand ca
adeziv cleiul de CMC (carboxil metil de
celuloza). Amintesc ca altarul avea cele mai
complexe probleme, incepand de la felul de
zidire, fisurile ce s-au produs in timp,
datorate tasarii solului, pradaciunilor si chiar
luptelor religioase. La baza, zidaria este de
tip "emplecton” caracteristicd monumentelor
pana in sec. XIV asa cum sustinea DI.
Dragut, numai ca aici contine si caramizi de
dimensiuni foarte mari (romane ?) si un
mortar argilos in care am gasit tot felul de
resturi ceramice, bucati de marmura si
piatra. Alte caramizi, folosite n partea
superioara a zidului, unde el se ingusteaza
ca grosime sunt de diferite compozitii ale
pamantului, unele dand tenta unei
suprafete smaltuite. Foarte curios cum a
rezistat aceasta zidarie pana acum.

Dupa decaparea mortarului de
reparatie in exterior s-a observat ca
umezeala era mai puternica in zonele cu
caramizi de culoare mai inchisa. In zona
altarului multe caramizi nu au mortar intre
ele, sunt montate asa de aproape una de
alta incat unele au inclinati si sunt
fracturate. In altar, nisa aflatd intre
reprezentarea "Sf. Nicolae" si Sf. Grigorie"
si cea de langa proscomidie. obturate cu
ciment si caramizi, intretinusera in mod
deosebit umiditatea. Dupa eliminarea
zidariei am observat ca fresca mergea pana
la cca. 23 cm sub nivelul de calcare. Peste
stratul originar de fresca mai era un strat de
fresca care cobora inca céativa centimetri
sub pamant denotand o refacere a absidei.
Zidul, avand multd umezeala a favorizat
migrarea sarurilor spre exterior si
macerarea mortarului rosturilor zidariei — el
fiind nisipos si argilos. Sarurile migrand si in
interior spre suprafata a facut ca pigmentul
exfoliat, pulverulent sau solzit sa devina
sticlos, fiind Tinglobat Tn sarea formata,
insolubila. Unde pigmentul a fost dat in strat
gros si in special unde au fost folositi
pigmentii pe baza de oxizi de pamant,
suprafata s-a ridicat degradandu-se sub
forma de cuib de viespe, devenind si
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aceasta sticloasa. Nu ma opresc asupra
tratamentului stratului de culoare si a
extragerii sarurilor, acestea fiind explicate
de foarte multe ori de dl. ing. Istudor a carui
metodologie am folosit-o la  multe
monumente. Modul interdisciplinar de a
lucra era impamantenit la echipa care se
formase si care avea ca mentori pe dl.
Dragut, dl. Istudor, dl. Efremov si d-na
Laura Mora.

Operatille de extragere a sarurilor
s-au desfasurat mai usor dupa ce s-a
rezolvat problema umiditatii, sarurile
solubile fiind mai usor indepartate, fara
riscul de a afecta stratul de culoare dar
tratamentul lor s-a efectuat cu mare atentie
si s-a repetat dupa o saptaméana pentru a
nu antrena stratul de culoare din zona
respectiva. Au fost zone unde sarurile au
fost solubile, altele cu saruri insolubile.
Tratamentul a fost chimic si mecanic. In
unele zone am folosit si creionul din fibra de
sticla, dar este periculos pentru cel ce-l
foloseste datorita finetei fibrelor de sticla pe
care le poate inhala.

Cert este ca daca stai langa
monument si nu esti un restaurator “de
duminica" poti patrunde mult in intimitatea
monumentului. Saraca inca nu este scoasa
la adevarata lumina, cu toate ca s-au facut
pasi mari in aducerea sa aproape de
adevar. Astfel arhitectul Cristian Moisescu a
plasat-o in sec. XIV; pictorul restaurator
Dan Caceu a efectuat operatii dificile atat
legate de stratul de culoare, saruri, cat si
extrageri si replantari. A reusit sa elibereze
pictura din exterior, din pridvor, adica
peretele de vest al pronaosului; Tereza
Sinigalia a completat cu unele constatari.

Specific ca biserica Manastirii
Saraca mai are surprize si cred ca, dupa
cercetarea zidului bisericii sub nivelul de
calcare se va renunta la ideea ca a fost
"fara temelie". Trebuie sa tinem cont ca in
1934, cei care au intervenit au umblat mult
sub nivelul de calcare. Atunci cand am
efectuat sondaje in cateva locuri din zona
nordica a naosului, in exterior, am putut
observa ca era o zidarie din caramida care
se afunda peste 80 cm adancime.

La Saraca am folosit la fixarea
pigmentului pulverulent din conca altarului
doua preparate care se considera ca nu
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Fig. 2. Biserica “Schimbarea la Fata” a manastirii Saraca, jud. Timis. Pictura murala 1730, “Nasterea
Maicii Domnului”. Foto Vasile Dragut. Fototeca INMI, Fond DMI 1961

sunt compatibile. Tn situatia de la Saraca, in
conditile de umiditate, pe masura ce se
facea aerisirea naturala prin crearea
golurilor pentru hidroizolatie am reusit sa
fixez usor stratul de culoare degradat cu
Paraloid B 72 in concentratie de 4% in
toluen sau 5% in benzen. Usoara fixare s-a
facut prin pulverizare a Paraloidului spre
suprafata pictata, pigmentul absorbind
cantitatea care sa permita fixarea. Dupa un
timp am putut folosi caseinatul de calciu
transparent, care a variat in concentratie si
numar de aplicatii. Aceste aplicatii prin
pensulare sau pulverizare le stabileste
restauratorul in functie de suprafata pe
care lucreaza. Fenomenul de exfoliere a
aparut si ca urmare a cristalizarii sarurilor la
interfata dintre stratul de culoare si
preparatia de var distrugandu-se coeziunea
dintre pigment si preparatie, producandu-se
dislocari ale stratului de culoare. La acest
fenomen contribuie si tehnica de lucru a
picturii. Dispersia de caseinat de calciu s-a
folosit sub forma de solutii concentrate intre
5-6% sau 3,5-4%. Dispersia de caseinat s-a
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aplicat pe zone restranse evitandu-se
zonele cu absorbtie mica. Excesul pe
aceste zone se poate scurge sau poate
duce la formarea unor suprafete lucioase.
Pentru indepartarea eflorescentelor s-au
ales metode mecanice si chimice cum am
mai amintit.

Metodele chimice s-au bazat pe o
serie de substante capabile sa reactioneze
cu sulfatul de calciu si cu carbonatul de
calciu, pentru a forma saruri solubile in apa.
Pentru stabilirea metodelor de lucru am ales
zone cu eflorescente mai groase si mai
dure. Printre substantele folosite au fost si
bicarbonatul de amoniu 5% si carbonatul de
amoniu 10%. Dupa analizele la fata locului
transmise de dl. ing. Istudor, s-a constatat
ca sulfatul de calciu este transformat in
sulfat de amoniu solubil si carbonat de
calciu ce raméane in porii suprafetei trebuie
indepartat mecanic. Pentru mentinerea
solutiilor de saruri mai mult pe suprafata de
contact s-a folosit un gel de CMC, produs
austriac, (carboximetil celuloza produséa la
Braila avand din start alta destinatie, nu se
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putea folosi din cauza alcalinitatii si a unui
continut puternic de saruri). Suprafetele de
lucru au avut cea mai mare dimensiune de
cca. 20x20 cm. Timpul de aplicatie a fost in
functie de - grosimea stratului de
eflorescente. In apa de lucru am folosit
CATIOTIM (produs atunci de Fabrica de
detergenti din Timisoara), substanta
tensioactiva ce avea si proprietati
antiseptice, actionand asupra bacteriilor si
fungilor. Catiotimul s-a folosit 1n
concentratia de 5% in apa (livrarea de
obicei era de 40% substanta activa),
concentratia era micsorata daca se
revenea. Pentru blocarea urmelor de ioni
sulfat din perete (sulfatul de amoniu format
de reactie si neindepartat la spalare) s-a
tratat suprafata cu o solutie de hidroxid de
bariu 5% care duce la formarea sulfatului de
bariu, o substantd insolubila, ce nu
migreaza, cristalizeaza in pori i determina
marirea coeziunii stratului de pictura. Se
mai poate forma carbonatul de bariu din
hidroxidul de bariu Tn exces ce
carbonateaza si astfel format, carbonatul se
bariu cristalizat contribuie si acesta Ila
marirea coeziunii stratului de culoare. Dupa
acest tratament s-a continuat tratarea cu
apa in care este adaugat CATIOTIM CB.
Aceste testari si apoi tratari a
suprafetei pictate au fost posibile datorita
unor colaborari foarte bune cu inginerul
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chimist si chiar cu biologul lonitd care a
raspuns deseori solicitarilor noastre.

Am intrat putin in intimitatea unor
operatii de restaurare ca sa se poatd
observa ca un pictor restaurator sau in
general un restaurator nu este un executant
ci si un cercetator, un practician cu
raspunderea de a educa echipa cu care
lucreaza. Are raspundere pe termen lung
asupra actiunilor sale la monument. El nu a
terminat legatura cu monumentul atunci
cand a plecat de pe santier ci trebuie sa
urmareasca acel monument céat traieste.
Aceasta ar fi si misiunea unei directii a
monumentelor istorice.

Am spus arta pentru ca un restau-
rator lucreaza cu multa finete ca si un medic
de chirurgie plastica, numai ca zidul si
pictura nu tipa si isi arata in timp efectele
interventiilor benefice sau mai putin
benefice.

Pentru ca un restaurator trebuie sa
fie initiat Tn unele taine ale unor specialitati
conexe ar trebui sa existe si la noi un liceu
de restaurare de unde poti sa iei tehnicienii
iar cei dotati sa fie specializati ca
restauratori specialisti.

inchei aceste randuri cu multumiri
celor ce au organizat simpozionul si cu
multa recunostinta tuturor celor de la care
am invatat foarte multe lucruri legate de
taina restaurarii-conservarii.
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