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Résumé

Les historiographes ont déja accepté le fait que la civilisation roumaine
médiévale - jusqu’au XVémesiécle - se superpose sur un fond culturel byzantin solide.
Ce fond s’est infiltré dans les couches les plus profondes de la population contribuant
a la formation de la «culture populaire autochtone». Jusqu'au XV siecle, au Pays de
la Moldavie se remarque une séquence d’évolution artistique des régions périphériques
nord-européennes, en transition du style romain vers le gothique. Tout de méme, ce style
- qui a été apporté par les colonisateurs saxons encouragés par les princes de Maramures
et leurs compagnons, qui ont mis les bases de I'Etat situé a I'est des Carpates - présente
des caractéristiques particuliéres.

A part les contacts avec les populations nord-européennes et malgré la
documentation des relations économiques étroites avec les Italiens et les Arméniens,
les traces artistiques dues a leur présence sont a peu prés inexistantes. Ce phénomeéne
est tres bien analysé par I'historien byzantin Laonic Chacocondil, qui a trouvé que les
Roumains et les Italiens sont semblables. LArt de I'ltalie jusqu’a la Renaissance est de
facture et d’orientation byzantines. De la méme maniere, il faut percevoir la «pauvreté»
des traits spécifiques laissés par les Arméniens sur leurs monuments restés encore en
Moldavie. Il s’agit des groupements de colonisateurs arméniens qui ont migré dans la
région de la Mer Noire aprés la chute de la Cilicie (Arménie Mineure) sous les coups des
mameloukes égyptiens, a la fin du XIII*™siecle.

Cette population, située aux portes de Constantinople, s’est intégré dans la
Moldavie stimulant I'laugmentation du petit négoce, le développement du réseau urbain
et la coagulation de I'Etat, de méme que I'apparition d’un profile artistique spécifique.

Les Arméniens ciliciens, profondément influencés par les anciennes traditions de
I'’Asie Mineure, ont participé a la mise en évidence de I'art impérial byzantin - et surtout
- ont imposé leurs traits culturels dans la région pontique ou ils se sont réfugiés.

A
Incé din veacul VII, comertul Bizantului a fost organizat de venetieni iar din se-

colul XII la Dunare isi ficeau aparitia o serie de colonii reanimand viata econo-
mica levantina pe vechea osatura a cetatilor romano-bizantine inca functionale. Cu toate
acestea, in spatiul romanesc s-a constatat o prezenta fluctuanta, de la o perioada la alta,
a antichitatilor bizantine. Un hiatus s-a identificat intre secolele VII-IX d. H., fapt explicat
de scaderea brusca a circulatiei monetare pe cuprinsul intregului imperiu, reducerea
schimburilor comerciale, alaturi de predominanta preocuparilor agrare in economia
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unor orase din Balcani, Asia Mica si Crimeea'. Pana la cucerirea latina a Constantinopo-
lului, comertul pontic - In care erau antrenate tinuturile de coasta - a fost rezervat nevo-
ilor populatiei Capitalei si Imperiului?. Restrictiile de circulatie si negot - caracteristice
vremii - au impiedicat dezvoltarea unei piete energice si expansive iar semnele de re-
vitalizare Intarziau sa apara si dupa impunerea monopolului venetian asupra comer-
tului bizantin, in urma cruciadei a IV-a. Mentiunile razlete - cum ar fi aceea a lui loann
de Plano-Carpini - ale unor negustori constantinopolitani, cu nume italiene, la Kiev?, in
prima jumatate a vecului XIII, nu pot fi privite ca o consecinta a unei politici mult mai
active in Marea Neagra si aceasta tocmai pentru ca pana la 1285/6 Venetia insista sa
acorde prioritate debuseelor comerciale din Mediterana Orientald, in ciuda concurentei
cu negustorii genovezi. Abia acestia din urma - alungati la 1257 din Accra si eliminati
astfel din estul Marii Mediterane - aveau sa contribuie nu doar la crearea efectiva a unui
nou bazin comercial al economiei europene dar si la reorientarea principalelor artere de
comunicatie cu Orientul.

Procesul are la origini cateva momente cheie In care genovezii au avut un rol
hotirator. Inainte de toate se inscrie tratatul genovezo-bizantin de la Nymphaion din
1261, 1n care Genova consimtea sa participe cu efectivele proprii la restaurarea bazileilor
la Constantinopol obtindnd in schimb asigurarea monopolului comercial in Marea
Neagra*. Chiar daca intelegerea a putut fi Infaptuita si Mihail VIII Paleologul si-a tinut
promisiunea, genovezii se pomenisera intr-un spatiu geografic pe care il cunosteau foarte
putin si Intr-un context politic mult schimbat in regiune, prin instaurarea controlului
Hoardei de Aur asupra celei mai insemnate fasii din litoralul de nord al Marii Negre, dupa
invazia din 1241. Litoralul de sud-est, cu orasul Trapezunt - debuseul maritim al orasului
Tabriz, marele centru comercial al Orientului - se afla sub suzeranitatea Ilhanatului
Persiei, un alt imperiu mongol, aflat intr-o rivalitate ireconciliabila cu Hoarda de Aur®.

Abia peste aproape 30 de ani de la obtinerea monopolului pontic, se constata brusc

! Dan Gh. Teodor, Elemente si influente bizantine in Moldova in secolele VI-XI, in SCIV, tom. 21, nr. 1/1970,
Bucuresti, p. 123; AL Cebuc, C. Mocanu, Din istoria transporturilor de cdldtori in Romdnia, Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1967, p. 173.

2 Gheorghe I. Bratianu, Marea Neagrd de la origini pdnd la cucerirea otomand, vol. 11, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1988, p. 13, 116.

® Joann de Plano-Carpini, Istorija mongalov, imenuemyh nami tatarami, http://www.vostlit.info /Texts/rus/
Karpini.

4N. lorga, Studii istorice asupra Chiliei si Cetdtii Albe, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1899, p. 45; Idem,
Negotul si mestesugurile in trecutul romdnesc, In Idem, Opere economice, editie Ingrijitd de Georgeta Penelea,
Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1982, p. 70; Gh. I. Bratianu, Les Vénétiens dans la Mer Noire au XIV
esiecle. La politique du Sénat en 1332-33 et la notion de latinité, p. 32; George Lazarescu, Nicolae Stoicescu,
Tdrile romdne si Italia pind la 1600, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1972, p. 27; Ovidiu Cristea, Venetia si problema
Stramtorilor (1204-1308) in SMIM, vol. XVI], Ed. Istros, Briila, p. 98-99.

> Serban Papacostea, Drumurile comerciale internationale si geneza statelor romdnesti in viziunea lui Nicolae
lorga si in istoriografia zilelor noastre, in SMIM, vol. XVIII/2000, Ed. Istros, Brdila, p. 47; S. losipescu,
Drumuri comerciale in Europa centrald si sud-esticd si insemndtatea lor politicd (secolele XIV-XVI), in AlIA,
XIX/1982, Ed. Academiei Romane, lasi, p. 271. Virgil Ciociltan, Mongolii si Marea Neagrd in secolele XIII-XIV.
Contributia cinghishanizilor la transformarea bazinului pontic in placd turnantd a comertului euro-asiatic, Ed.
Enciclopedica, Bucuresti, 1998, p. 123.
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un avant comercial nemaiintalnit, concomitent cu aparitia unui mare numar de prime
atestari documentare ale unor noi colonii in Pont. Aceasta ,intarziere” este un indicator
pretios al multiplelor dificultati Intdmpinate si reflecta iscusinta genovezilor de a deveni
utili celor trei factori importanti de decizie in Marea Neagra: Imperiul Bizantin, Hoarda
de Aur si [lhanatul Persiei. Ceea ce explica acest fenomen se datoreaza unui parteneriat -
foarte probabil nescris, in orice caz Inca neatestat documentar - Intre negustorii genovezi
si armenii cilicieni, care fusesera nevoiti sa-si caute o alta patrie, dupa caderea Armeniei
Mici sub loviturile sultanului Baybars al Egiptului, in 1285. Populatia armeana, cu mari
negustori si meseriasi, Isi gasise refugiu peste Marea Mediterand, in Cipru, Rhodos si -
mai ales - peste Marea Neagrd, In Trapezunt, Crimeea, alte colonii pontice genoveze si
regiuni ceva mai Indepdrtate ajungand pana la Liov®.

Practic, acesti vechi negustori - care odinioara controlau principalele debusee
comerciale din Mediterana Orientald, mari intermediari ai afacerilor de la portile
Bizantului - s-au stramutat impreuna cu intregul lor fond de relatii si traditii comerciale
determinand devierea principalelor artere de negot ale Orientului spre Marea Neagra.
Negustorii genovezi si armeni’ au reusit sa recreeze in alt spatiu o lume sensibil
transformata de restrictiile comerciale ale sultanului Baybars al Egiptului, dupa
expansiunea sa in vestul Anatoliei dar au avut si meritul de a deschide noi cai terestre
cu participarea negustorilor din nordul Europei. Puntile deschise veneau aproape
concomitent cu valurile de migratie ale negustorilor si mestesugarilor saxoni In centrul
si sud-estul Europei contribuind la renasterea vietii urbane si la stabilirea unor afaceri
de intermediere sau chiar desfacerea propriilor produse intr-o regiune ce trebuia sa
conecteze bazinul economic al Hansei - de care se desprinsesera - cu noul mediu in care
s-au asezat. Departe de a fi epuizat acest subiect, trebuie precizat ca circulatia marfurilor
si a negustorilor de diverse neamuri presupune si circuitul cultural, schimbul de
experientd, tehnici si traditii®. Podoabele, vesmintele, obiectele de cult, uneltele, armele,
ceramica si alte produse de uz casnic comercializate pe pietele Moldovei reprezentau -
prin ele Insele - produse culturale.

Sistemul colonial creat de genovezi In Marea Neagra a contribuit la nasterea unei
sinteze culturale - nemaiintalnita In asemenea parametri, comparabila poate doar cu

°N. lorga, Istoria romdnilor prin cdldtori, vol. 1, editie ingrijita de Adrian Anghelescu, Bucuresti, 1981, p. 183;
Idem, Negotul si mestesugurile..., p. 69-70; ldem, Istoria lui Stefan cel Mare pentru poporul romdn, Bucuresti,
1966, p. 16-17; Serban Papacostea, op. cit., p. 47; Virgil Ciocaltan, op. cit., p. 86-89, 139.

7 Alexandru Naum avea dreptate atunci cand se ardta circumspect fata de potentialul artistic al Armeniei,
capabil sd influenteze In mod hotdrator arta bizantind, Al. Naum, Istoria Artei: de la inceputul crestinismului
pdnd in secolul al XIX-lea, vol. 1I, Vechea artd crestind in Rdsdrit, lasi, Tipografia ,Presa Bund”, lasi, 1937, p.
204-205 tocmai pentru ca a fost minimalizat rolul Armeniei Mici, Ciliciene. Istoricii Gr. Avakian Inscriptiile
armenesti din Cetatea-Albd, In Revista Istoricd, an. IX, nr. 7-9, iulie-septembrie 1923, pp. 123-136 si H. Dj. Siruni
Cronica armenilor in Tdrile Romdne, reprodusd pe site-ul http://arevaharwordpress.com/2008/09/06/
cronica-armenilor-din-tarile-romane-h-dj-siruni-2/ au avut contributii notabile in sensul suprasolicitdrii
rosturilor Armeniei caucaziene in istoria romanilor In raport cu Armenia ciliciana. A se vedea In acest sens,
Viada Arutjonova-Fidanjan, The Armenians, in History of Humanity, vol. IV, UNESCO, London, 2000, p. 252-253.

8 Rizvan Theodorescu, Bizant, Balcani, Occident la inceputurile culturii medievale romdnesti (secolele X-XIV),
Bucuresti, 1974, p. 193-195, 319; Em. Condurachi, R. Theodorescu, Europa de est, arie de convergentd a
civilizatiilor (I), In RI, tom 34, nr. 1, Bucuresti, ianuarie 1981, pp. 5-33.
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,protorenasterea” din Sfantul Imperiu romano-german din vremea Imparatului Frederic
II de Hohenstaufen (1220-1250)° -, a unor traditii si mosteniri artistice infratite'* dar
asezate deja pe pante proprii de particularizare.

Corabiile negustorilor au tesut o civilizatie pontica ce se alimenta din vechea
mostenire, ,de curte”, a Imperiului Roman de Rasarit, la fel de mult dupa cum {si tragea
seva din arta sasanida a Asiei Mici sau prolificele curente izvorate la poalele Muntilor
Caucaz, care continuaserd sa se dezvolte, In afara mediilor aulice, ca o expresie a ,artei
populare”. Pana la Renastere, cele trei republici prezente in Marea Neagra - Venetia,
Genova si Pisa - au fost destul de apropiate de aria culturala a Bizantului'!, ceea ce explica
nu doar capacitatea extraordinara de adaptare a acestora la mediul crestin-rasaritean,
ci si — pe undeva - dificultatea sesizarii unor influente specifice. Este remarcabild, in
acest sens, observatia istoricului bizantin Laonic Chalcocondil despre asemadnarea dintre
romani si italieni nu doar prin limba vorbita, ci ,si in celelalte privinti si In felul de viata
obisnuit si folosesc inca si astazi aceleasi arme si aceleasi vesminte ca romanii”*2. Desi
greu sesizabile din punct de vedere arhitectural, influentele italiene - vazute mai ales
prin arta Renasterii in care s-au remarcat mesterii Italiei - pot fi distinse prin produsele
de lux, accesibile elitelor. De aceea nici nu au reusit sa patrunda adanc pana in mediile
mai paupere, nevoite a ramane fidele artei populare.

Aceleasi dificultati distinctive au fost exprimate si in cazul comunitatii armene
asezate in majoritatea targurilor moldovenesti. S-a estimat ca Suceava a fost principalul
centru al armenilor din Tara Moldovei, pe intreg parcursul evului mediu®® si exista
suficiente indicii In acest sens: cu mahala armeneasca la sf. sec. XIV, cu un voit armenesc,
o colonie atat de numeroasd, incat la 1401 episcopul armean Ohanes a venit aici sa-i
organizeze'*, La 1608, aici era consemnata existenta a trei biserici si doud manastiri
(Zamca si Hagigadar), situatie neschimbata pana in prezent®®. Cu toate acestea, arheologii
constata cu surprindere lipsa unor urme de cultura materiala specific armenesti - cu
exceptia ceramicii de import adusa din Armenia - In straturile corespunzatoare sf. sec.
XIV-XV. Aceeasi observatie se desprinde si pe baza arhitecturii religioase a armenilor

® Rizvan Theodorescu, Culturd si civilizatie europeand, Ed. Fundatiei Romania de maine, Bucuresti, 2003, p.
39-42.

10 yiktor Lazarev, Istoria picturii bizantine, vol. I, Bucuresti, 1980, p. 43, 56; Emanoil Babus, Iconografie
bizantind si aniconism islamic, in Cinstirea sfintelor icoane in ortodoxie. Retrospectivd istoricd, momente
cruciale de stabilire a teologiei icoanei si de crizd majord, lasi, 2008, p. 113-118.

" 1bidem, p. 56-57. Un prim semn al eliberdrii de canoanele clasice ale picturii bizantine poate fi remarcat
la pictorul florentin Cimabue-Cenni di Pepo (1240-1302), profesorul lui Giotto, conferind figurilor sale
mai mult realism si mobilitate, vezi Anton Despinescu, Cultul icoanelor in biserica Occidentului, in Cinstirea
sfintelor icoane in ortodoxie, vol. cit., p. 316.

12 Fontes Historiae Daco-Romaniae,vol.1V, Scriptores et acta Imperii Bizantini saeculorum IV-XV, (in continuare,
FHDR, 1V), publicate de Haralambie Mihdescu, Radu Lazarescu, Nicolae Serban Tanasoca, Tudor Teoteoi, Ed.
Academiei Romane, Bucuresti, 1982, p. 455.

13 Emil Ioan Emandi, Mihai Stefan Ceausu, Sd nu ddrami dacd nu stii sa zidesti (contributii de morfologie
urband la cunoasterea istoriei orasului Suceava, 1388-1988, Radauti-lasi, 1991, p. 207.

4 Ibidem, p. 32, 38.
15 Ibidem, p. 207.
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din Suceava. Si anume: edificiile lor ,sunt construite dupa modelele moldovenesti lipsind
orice urmd de influentd armeneascd la monumentele armenesti” (subl. V. ].), cu exceptia
unei singure diferente privind modul de dispunere a naosului®. S-ar adduga aici si solutia
de sprijinire a boltilor - pe coloane - preluatad din Serbia si modificata la noi dupa modelul
armean, prin folosirea pandantivilor.

Cum s-ar explica un asemenea fenomen? Probabil ca este vorba si aici despre
sinteza culturii materiale - care se petrecea concomitent la nordul Marii Negre - finalizata
ceva mai devreme de finele veacului X1V, astfel incat certitudinea prezentei la Suceava a
armenilor sa nu poata fi surprinsa arheologic. Nu este exclus desigur ca o parte dintre
vestigiile considerate ,romanesti” sa fie in realitate armene sau - cel mai probabil - sa fie
vorba deja despre conturarea unui fond cultural omogenizat la finele sec. XIV-XV.

Daca mileniul intunecat - caracterizat de migratii si mari bulversari sociale - a
provocat barbarizarea lumii occidentale, altfel spus o ,uitare” a mostenirii romane,
Imperiul Roman de Rasarit s-a dovedit un tezaurizator fidel. Stilul romanic, a carui
perioada de Inflorire este cuprinsa intre inceputul secolului XI si jumatatea secolului XII,
reprezinta - mai ales in arhitectura - o palida tresarire de orgoliu a civilizatiei europene
din Apus, puternic ruralizatd, fata de modelele crestinatatii orientale. Este o combinatie
stangace intre imitatia sau refolosirea vechii mosteniri a antichitatii romane cu unele
teme orientale si vocabularul ornamental al normanzilor, cuprins in stereotipuri
bizantine. Ceea ce 1l ficea sa exclame pe Henri Focillon ca aceste diversitati ,,constituie
mai degraba un mozaic decat un stil””. A avut Insa capacitatea de a prefata - de aceasta
datd in plan artistic - Marea Schisma religioasa dintre Orient si Occident, petrecuta intre
1048 si 1054, vreme ce corespunde si ultimelor clipe de apogeu ale stilului romanic in
Apus. Desigur, fenomenul nu constituie o banala coincidenta istorica, ci dimpotriva. Cei
care au avut un rol activ In provocarea rupturii religioase, respectiv capetele incoronate
si mediile bisericesti, au fost si principalii comanditari ai produselor artistice ale vremii.
Si nu doar comanditari ci, in mare masurd, decidenti in materie de gust. Din aceasta
perspectiva, stilul gotic - nascut in arta Apusului dupa Marea Schisma - se distinge ca un
nou curent identitar, cu o sete remarcabilad pentru originalitate, manifestata cu autoritate
in regiunile de nord ale Europei, In mediul franco-german. Astfel, se indltau spre vazduh
marile catedrale - simboluri ale medievalitatii — Intr-o concurenta revendicativa vadita,
si nu doar artistica, fatd de intaietatea Bizantului in lumea crestina.

Constantinopolul a fost pentru mult timp - din secolul V pana in veacul XIV -
centrul spre care nazuiau crestinii insetati de cunoastere. Aici, ca Intr-un veritabil
creuzet cultural al vremii, vechile insusiri ale omenirii sintetizate de Imperiul Roman
capatau amprenta si perfectiunea celor mai diverse si novatoare descoperiri. Marele
merit al civilizatiei levantine este nu doar acela de a fi pastratoarea vechilor experiente
ale antichitatii, ci flexibilitatea de a prelua fara complexe solutiile altora - generate in
cea mai mare parte de milenara traditie a Orientului Apropiat -, intr-o reteta plina de
ingrediente autohtone, retransmisa apoi peste tot ca un produs ,elitist”. De la caderea

16 Ibidem, 209; Emil Ioan Emandi, Habitatul urban si cultura spatiului. Studiu de geografie istoricd. Suceava in
secolele XIV-XX, lasi, 1996, p. 57-58.

17 Henri Focillon, Arta Occidentului. Evul mediu romanic, vol. |, trad. Irina lonescu, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1974, p. 47.
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Fig. 1 a. Ghiveci cu flori, stergar
Girov (dupd E. Florescu)

Fig. 1 b. Ghiveci cu flori, scoarta Varatic (dupd E. Florescu)

Imperiului Roman de Apus pana in secolele XI-XII, concomitent cu aparitia universitatilor
medievale occidentale si ridicarea masivelor catedrale gotice, Occidentul isi revenea din
amnezie gratie canoanelor bizantine. Arta ,bunului gust” era de factura si dupa model
constantinopolitan®®.

Aflata aproape de Bizant si in contact permanent cu Constantinopolul, civilizatia
italiana a crescut in fasa bizantina si a reusit, in secolul XV, sa dea o replica fatala goticului
rece si masiv din nordul germanic, fata de care s-a aratat destul de rezervata. A sedus
lumea cu vechile repere de frumusete ale clasicismului greco-roman, renascute sub
colbul ridicat de tavalugurile nomade dar si de sub mantia aspra a transcendentalismului
sfios, aruncata de pe malurile Bosforului. Imperiul Latin instituit de occidentali la
Constantinopol dupa 1204 si lasat sub controlul efectiv al Venetiei nu putea produce
transformari radicale asupra culturii materiale a Romanei si aceasta chiar daca negustorii
franci 1i inlocuisera pe cei levantini in comertul regional. Explicatia consta in faptul ca
la nivelul veacului XIII venetienii, genovezii, pisanii, ragusanii, florentinii erau la randul
lor puternic inrauriti de Bizant!’; pentru italieni, apelul la traditiile Constantinopolului
insemna un adevarat recurs la nobilele radacini. Izvoarele istorice bizantine retin ca,
dupa cucerirea latina a Constantinopolului, in afara de moaste, venetienii au Incarcat pe
corabiile lor ,icoanele mari si mici si odoarele si potirele sfinte de la Aghia Sofia si din
alte schituri si manastiri.

Au luat, Inca, evangheliarele si cartile de erau scrise in toate graiurile pamantului si
amvonul de argint poleit cu aur, policandrele de argint si Sfanta Cruce, de o adusese acolo
Constantin Imparatul cel Mare, la vremea cand ficuse rizboi cu Maximian.

Au mai luat icoana cea frumos zugravita de Luca Evanghelistul (icoana Maicii
Domnului, n. V.].) si coroanele, pe care le purtasera imparatii.

Spunem, dar, una peste alta, ca au luat tot ce au aflat la Aghia Sofia si la Biserica
Evanghelistului Marcu”?’. Prin urmare, aceasta spoliere propriu-zisa a Constantinopolului

18 André Scobeltzine constata ci “in epoca romanicd, cele mai neinsemnate miniaturi sau tesdturi brodate
importate din Orient sau Spania si adunate in tezaurul bisericilor aveau in ochii artistilor o valoare exemplard,
prin simpla lor vechime, si conditionau propriile lor posibilitdti de inventie », André Scobeltzine, Arta feudald si
rolul ei social, trad. Cornelia Referendaru Serbanescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 74-76.

Y Julia De Wolf Addison, Art and Crafts In The Middle Age, 2006, p. 223-224.

20 Matei al Ciprului, Siragul Mdrgdritarului sau Hronicul Impdratilor crestini ai Bizantului, tradus din limba
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Fig. 2 a. Casa din com. Horia jud. Neamt ) o ] ]
Fig. 2 b. Ghiveci cu flori la o cismea

de la Manastirea Sihadtria Neamf

este Tn acelasi timp si o marturie directd a unui import cultural, episodic dar insemnat.
De remarcat aici ca venetienii apreciau mult produsele culturale bizantine, cautate si
bine pretuite in Intreaga lume crestina. Totodata nefiind vorba despre o distrugere ci,
dimpotriva, aceste odoare adunate si duse 1n Italia - asa cum mult mai tarziu, intr-un alt
context, proceda si Napoleon, Impiaratul Frantei - urmau si consolideze prestigiul social
al familiilor venetiene destinatare si sa constituie modele de urmat. Produsele artistice
care Impodobeau si dadeau maretie Bizantului erau percepute ca valori autentice si orice
apropiere sau asemanare se bucura de apreciere.

Arta lombarda, care se confunda cu arta decorativa bizantina din veacurile XII-
XV, este consideratd, in realitate, o continuatoare fidela a acesteia jucand un rol de
capatai in Balcani In veacurile XIV-XV, cand arta levantina traversa o perioada de declin®..
Dobandind monopolul in Marea Neagra dupa tratatul de la Nymphaion din martie
1261, genovezii, asezati initial in cartierul constantinopolitan Pera, au devenit cei care
au difuzat cu o intensitate sporitda lumina emanata de orasul basileilor. Capacitatea de
integrare uimitoare pe care genovezii au dovedit-o in regiunile identificate geopolitic si
istoric cu partile orientale ale Imperiului Roman de Rasarit tradeaza faptul ca acestea
erau percepute ca ,ape” pe care reusisera sa navigheze tot atat de bine precum pe cele
aflate in apropierea coastelor natale.

Daca in cazul picturii sau sculpturii, ruperea Italiei de Bizant pare din ce in ce
mai vizibila inca din secolul XIV, in ceea ce priveste arhitectura - mai ales cea militara
- canoanele constantinopolitane continua sa-si pastreze autoritatea?, pana la victoria

greacd In limba araba de Macarie, Patriarhul Antiohiei, transcris de Paul de Alep, tradus din limba araba in
limba romana, prefata si note de dr. Dumitru Chican, Barda, 2009, p. 259.

A Spiridon Ceganeanu, Ceva despre provenienta si arta vechilor noastre argintdrii, in BCMI, an 1V, Bucuresti,
1911, p. 29; N. Ghica-Budesti, Artele minore, bizantine si romane, In BCMI, an XXX, Valenii-de-Munte, 1937,
p. 168.

22 C. Nicolescu, Arta epocii lui Stefan cel Mare. Relatii cu lumea occidentald, in Stefan cel Mare si Sfant 1504-
2004. Portret in istorie, Ed. Musatinii, Mdnastirea Putna, 2003, p. 269-270; G. Diels, Anticnaja tehnika, in X
Legio 1.5, 2005, http://www.xlegio.ru/pubs/diels/artillery2.htm; Randall Storey, Technology and Military
Policy in Medieval England, c. 1250-1350, London, 2003, http://medievalhistory.mysite.wanadoo-members.
co.uk/; Dmitrij Uvarov, Srednevekovye metatel’nye masyny, in X Legio, 1.5, 2005, http://www.xlegio.ru/
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Fig. 6 Telec Bicazu Ardelean

artileriei in fata masivelor ziduri de piatra,
petrecuta la finele lui mai 1453. Prin urmare, desi
initiativa de imprejmuire a coloniilor cu ziduri
fortificate le apartine genovezilor, proiectele au
fost puse In aplicare apelandu-se la cunostintele
constructorilor si tehnicienilor levantini. Situatia
este similara In cazul cetatilor ridicate de cruciati
in ,locurile sfinte” fiind preferate experientele
bizantinilor In domeniu, nu doar pentru ca i
cunosteau pe adversarii arabi mai bine sau ca
ar fi fost cei care stiau sa aplice tehnici demult
uitate, ci si pentru ca erau experimentatori
recunoscuti. In acelasi context, in ostile medievale
italiene si-au facut loc echipamentul si tehnicile
de lupta ale arcasilor musulmani, fapt datorat
nu doar participarii comerciale si militare active
in Cruciade, cat si prezentei active a italienilor Tn
Orientul Apropiat. Cresterea importantei arcasilor,
si In special a arbaletierilor, a determinat folosirea
armurilor grele pentru cavaleri si a zalelor pentru
pedestrasi. Genova si Pisa, gratie contactelor cu Orientul Apropiat, au produs primii
specialisti arbaletieri?.

In Tara Moldovei, se poate constata o coexistentd armonioasi a marilor curente
artistice din Marea Neagra Intr-o ambiantad arhitecturala a goticului adus din Europa
septentrionald si modelata intr-o forma autohtona, ce pastreaza cu inversunare legaturi
si cu modelele arhitectilor Sfintei Sofii. Frescele bisericilor noastre, ce exalta Divinitatea

Fig. 5 Soroca

artilery/diu/medieval_artillery2.htm.
2 David Nicolle, Italian Medieval Armies 1300-1500, Osprey Publishing Ltd, Oxford, 1983, p. 5.
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- dezvaluita vulgului in chipuri umane trancendentalizate?* - fac totusi sa triumfe
canoanele picturii oficiale bizantine. O Intreaga teologie, stransa cu mestesug Intr-o
icoana?, asteapta sa fie decriptata de multimea credinciosilor aidoma marilor adevaruri
biblice lasate prin pildele Mantuitorului, pentru a fi Insusite prin puterea revelatiei.

Goticul, care se dezvolta in spatiul romanesc cu noi expresii de originalitate purtand
denumirea generica de ,gotic tarziu”, este principalul curent de origine occidentala vizibil
prin monumentele datate in veacurile XIV-XV. Denumirea este mai mult conventionald, In
fapt, reprezinta - la origine - un ,implant” in spatiul romanesc al secventei unei perioade
de trecere de la stilul romanic la cel gotic, petrecut in mediile artistice si geografice
periferice ale Europei septentrionale. Personalizarea stilului gotic in arhitectura a fost
identificata la mijlocul secolului XI1?¢, insd va trebui inteleasad aici identificarea inceputului
unui fenomen, petrecut In marile centre ale Frantei dar care nu s-a generalizat spontan
in toatda lumea catolica. Dimpotriva, istoricul Jean Gimpel atrage atentia asupra unei
stagnari a dezvoltarii arhitecturii la finele veacului XII1?’, punct de reper cronologic ce
ar putea caracteriza un spatiu european mult mai vast. In Germania, de exemplu, arta
romanicd a persistat panad In secolul XIII iar in [talia si Spania mediteraneana chiar
mai tarziu?®. Acesta patrundea la romani odata cu inceputurile perioadei de coagulare
statald si era Impamantenit gratie afluxului de populatie germana® rodind mai ales in
arhitecturd. Nu putea fi vorba, desigur, despre artizanii si mesterii sasi de prima mana,
pentru ca acestia erau cautati, apreciati si bine platiti In mediul lor originar, astfel Incat
nu aveau motive pentru a refula spre alte zari necunoscute si nefamiliarizate cu mesajul
lor artistic. Avantajul celor veniti era Tnsa acela de a fi mai receptivi sa preia, sa aplice
si sa experimenteze solutii noi, ceea ce - macar pentru Tara Moldovei - a individualizat
stilul Intr-o infatisare reusita.

Denotataici si o anumita particularitate ,geografica” a raspandirii traditiilor sasilor
in Tara Moldovei, in sensul ca Tara de Sus, este cel mai puternic Inrauritd, in raport cu
Tara de Jos. Goticul moldovenesc, in toata splendoarea sa, poate fi admirat cu precadere
tocmai Intre limitele Tarii de Sus: la Cetatea de Scaun de la Suceava, Cetatea Neamtului®’,

24 yiktor Lazareyv, Istoria picturii bizantine, vol. I, Bucuresti, 1980, p. 74; Tudor Teoteoi, Modelul icoanelor

~n

,hefdcute de mdand omeneascd” in iconografia sfintilor noi, in Cinstirea sfintelor icoane..., vol. cit., p. 176, 195.

25 Arhim. Luca Diaconu, Icoana Maicii Domnului de la Mdndstirea Neamt - cea mai frumoasd operd bizantind
de tip hodighitria cunoscutd, in Cinstirea sfintelor icoane in ortodoxie... , vol. cit., p. 297-304; Gabriel Roman,
Chipul ingerului in teologia si arta bizantind, in Cinstirea sfintelor icoane in ortodoxie... , vol. cit., p. 155-157.

26 André Scobeltzine, op. cit., p. 220; Jean Gimpel, Constructorii goticului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 19.
27 Ibidem, p. 20.
28 Henri Focillon, op. cit., p. 38.

PN, lorga, Istoria comertului romdnesc, in Idem, Opere economice, vol. cit., p. 476; Idem, Istoria comertului cu
Orientul, in Idem, Opere economice, vol. cit., p. 361-362; Razvan Theodorescu, Bizant, Balcani..., p. 316.

%0 Din pacate, recenta restaurare a Cetdtii Neamtului prezintd unele reconstituiri arhitectonice cel putin
discutabile la nivelul interioarelor. Dintre acestea, poate fi evidentiat rezultatul final al restaurarii ,Salii de
Sfat si Judecatd”, unde in locul boltirii In arce dublouri, cum era sugerata anterior de urmele de caramida de pe
parament, Incdperea a capdatat o bolta cu penetratii, caracteristica barocului. Asupra acestei solutii, apreciata
drept anacronica si atipica pentru Moldova, a atras atentia Adrian Andrei Rusu, Cetatea Neamtului in haine
noi, 2009, http://www.cetati.medievistica.ro/pagini/Intre%?20ziduri/texte/Neamt Rusu/Neamt.htm.
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Cetatea Hotinului, reconstituirile arheologice ale cetatii Scheia, bisericile si manastirile
bucovinene, nemtene si - In general - ctitoriile voievodale, inaltate din piatra.

Fenomenul poate fi explicat nu doar printr-o eventuald contributie a sasilor,
disproportionatad la nivelul intregii tari, ci tocmai prin faptul ca, in marea lor majoritate,
monumentele avute In vedere constituie investitii ale puterii centrale, ai carei exponenti
constituie - larandul lor - un ,.element de import”. impreuni cu grupul de oameni care i-a
insotit pe voievozii descalecatori - al caror aflux continuu spre Tara Moldovei este atestat
de cronicari, incepand cu Grigore Ureche, documentele medievale, calatorii straini si alte
indicii istorice oferite de toponimie, antroponimie, arheologie etc. - la rasarit de Carpati
au patruns si elementele de cultura straine.

Dinastia musatinilor pare sa fie ,responsabild” de ridicarea primelor constructii
din piatra in Moldova si - pentru ca la fata locului locuintele, bisericile, fortificatiile erau
ridicate din lemn si pamant - piatra a trebuit sa fie ,imblanzita” de mesteri, care aveau
deja experientad in acest sens. Cele mai vechi monumente cunoscute in Moldova - aici
obiectivele de prima referinta sunt cetatile de la Suceava, Neamt, Hotin, Biserica Sf.
Nicolae de la Radauti - indica si asupra originii mesterilor-zidari care au participat la
eforturile constructive ale voievozilor nostri. Extinderea treptatd a controlului voievozilor
musatini in spatiul dintre Carpati si Nistru, cu atat mai mult atingerea Marii Negre si a
gurilor Dunarii, unde fiintau puternice fortificatii de traditie bizantina - cum sunt cele de
la Cetatea Alba, Chilia-Lycostomo, la care se adauga in vecinatate Noviodunum (Vicina),
Enisala, cetatea de la Pacuiul lui Soare - a determinat atenuarea trasaturilor initiale ale
arhitecturii goticului ,moldovenesc” initial.

A contribuit la acest proces si transferul scaunului episcopal de la Cetatea Alba
la Suceava, foarte probabil similar modului in care acelasi fenomen a avut drept efect
abandonarea limbii latine - preferata in Transilvania®! - in favoarea slavonei®, ca limba
de cancelarie. Desi abia incepand cu vremea lui Alexandru cel Bun se poate spune ca
detinem un fond documentar ceva mai consistent, trebuie atrasa atentia asupra faptului
ca primul document moldovenesc si singurul cunoscut de la Petru I (cca. 1375 - cca.
1391) afostredactatin latina - adoptata de lumea catolica -, In timp ce, odata cu Roman
I (cca. 1391 - cca. 1394), s-a folosit slavona®. Intamplator sau nu, transferul scaunului de
episcopie - impreund cu vladica losif - de 1a Cetatea Alba coincide nu doar cu abandonarea
limbii latine 1n cancelarie, ci si cu intreruperea programului de investitii militare al
puterii centrale, pentru a se dedica ctitoriilor bisericesti din piatra®.

Chiar daca la nivelul elitelor politice care au pus bazele Tarii Moldovei se
constata unele afinitati spre arta gotica®*, societatea medievalda romaneasca ramanea

31 Rizvan Theodorescu, op. cit., p. 258.

32FHDR, IV, p. 271.1n actele Patriarhiei constantinopolitane episcopul losif este numit “episcop sarb” - adici
de limba slava - si se afirma cd a fost hirotonit de mitropolitul Haliciului.

33 Probabil si ca un gest prin care Patriarhul ecumenic ar fi trebuit sad se incredinteze ca Tara Moldovei dorea
sd ramanad in aria ortodoxiei netezindu-se astfel si calea spre ridicarea anatemei.

34 0 analiza utili in acest sens este intreprinsa de Costica Asavoaie, Prioritdti in programele de constructii ale
domnilor moldoveni pdnd la inceputul secolului al XVI-lea, in Buletinul ,loan Neculce” (serie noud), vol. I, lasi,
1995, pp. 3-9.

3 Trebuie precizat aici, totusi, cd bisericile din Moldova, incadrate in asa-zisul ,gotic tarziu” sau

43



fidela Bizantului, legatura mult intarita de bisericd. Moda si tabieturile de curte se
pliau dupa stilul imparatilor bizantini®. Vestimentatia a Incremenit in aceleasi tipare
pe care le pastreaza preotii ortodocsi, Biserica adaugand la aceasta portul pletelor si
barbilor lungi®” iar de la nomazi era Imprumutat caftanul, ce patrundea in vestul Europei
abia prin secolul XV, In veacurile XIV-XV, schimbul de idei are loc in Moldova si Tara
Romaneasca in special prin filiera pontica, cu principalele focare din Constantinopol si
Caffa. Constantinopolul, devenit Istanbul, ramanea sa influenteze eticheta de curte la
romanii din afara arcului carpatic si dupa cucerirea otomana a Marii Negre. Decoratia
interioara a lacasurilor de cult ortodoxe degaja o mostenire a vechilor traditii bizantine®.

Contactul cu moda Occidentului, ce cunostea Intre timp extravagantele baroc-
ului, clasicismului si mai ales rococo-ului, era reluat destul de tarziu de generatia
»pantalonarilor” de la 1848%, cu toate picanteriile acestui proces intruchipate de ‘coana
Chirita a lui Vasile Alecsandri. Generatia pasoptistilor a reusit totusi sa punad capat
monopolului curtii de la Istanbul - puternic accentuat de domniile fanariote - asupra
modei, tabieturilor si gandirii boierimii moldovene si valahe.

Este dificil a delimita o anumitd zona de influenta preponderent occidentala de
cea mai mult fidela traditiilor bizantine, remarcate la nivelul Tarii Moldovei pentru
perioada secolelor XIV-XV, tocmai din cauza unei evolutii firesti a civilizatiei romanesti
pana in prezent si a unui amalgam de populatie. Cronicarii moldoveni si o serie intreaga
de documente atesta permanente colonizari la rasarit de Carpati, prin migratie interna
si externd pana in pragul secolului XIX. Aceasta roire a contribuit, in mod inevitabil, si la
estomparea unor anumite caracteristici specifice sila o oarecare tendinta de uniformizare

»,moldovenesc”, reprezinta de fapt o sinteza foarte reusitd, cu o particularitate aparte, a arhitecturii romanice
(de remarcat aici aspectul turlelor, masivitatea elevatiilor, golurile inca nu triumfa asupra plinului, golurile
vitrate sunt de dimensiuni modeste, edificii relativ scunde; cel mai elocvent model este Biserica Sf. Nicolae
din Radauti, ctitoria lui Bogdan I, care a influentat pentru mult timp arhitectura de cult In mediile rurale),
goticului (modul de rezolvare a boltirilor, decorul ancadramentelor si portalurilor, prezenta contrafortilor)
si arhitecturii populare romanesti din lemn (absenta tansseptului, multiplicarea punctelor de impingere
de la baza turlelor, la care ar trebui adaugate preferinta pentru planimetriile dreptunghiulare la biserici
sau mixte - dreptunghiular pe exterior si trilobat pe interior -, absidele fiind adancite in miezul zidariei,
forma acoperisului). Planul treflat in varianta triconcului este de origine bizantino-sud-dundreana si
apare in Moldova la Biserica Sf. Treime din Siret - din a doua jumatate a secolului XIV - cu o raspandire
larga in vremea lui Stefan cel Mare. Influentele artei bizantine 1si fac simtita prezenta in aceasta sinteza
moldoveneascd nu doar prin planimetrie, ci si prin utilizarea cupolelor, modul de sprijinire a boltilor, care
la noi capdtd o noud adaptare. Este sinteza produsa intr-o regiune de contact si care - dupa cum se vede si
din evolutia artelor minore, cu exemplare gen cadelnitele de la Tismana si Cozia, produse la Ragusa (Sp. P.
Ceganeanu, Din odoarele bisericesti ale Muzeului National, in BCMI, an 111, Bucuresti, 1910, p. 1-3) - avea loc
intr-un areal destul de vast.

% Nicolae lorga, Bizant dupd Bizant, Bucuresti, 1972, p. 126.

37 Rizvan Theodorescu, op. cit., p. 321; Catalin Dumitru, Bizant-fastul ostentativ, in Romdnia literard.
Almanah, Bucuresti, 1988, p. 34.

3y, Nichifor, Evul mediu-evul castitdtii, In Romdnia literard. Almanah, Bucuresti, 1988, p. 36; Lucian Vladescu,
Costumul feeric, in Romdnia literard. Almanah, Bucuresti, 1988, p. 46.

3 AL M. Zagoritz, Sfesnice romdnesti si candelabre italiene. Origini si caractere,in BCMI, an 111, 1910, Bucuresti,
p. 16; Sp. Cegdneanu, Ceva despre provenienta... , p. 30.

40 Tiberiu Oprea, Costumul baroc, In Romania literard. Almanah, Bucuresti, 1988, p. 69; Mihai Stoica, Costumul
rococo, in Romdnia literard. AlImanah, Bucuresti, 1988, p. 76-77.
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Fig. 7. Detaliu, Telec Bicazu Ardelean

culturald. Tn acelasi timp, regiunile
din stanga Nistrului si din jumatatea
de sud a Moldovei au avut cel mai
mult de suferit din cauza invaziilor
si  conflictelor militare fiind
pozitionate in regiuni cu putine
paduri. Un trecut cu experiente
destul de tragice - avand In vedere
ca pentru multa vreme regiunea a
fost devastata de raidurile tatarilor  Fig, 8. Piatrd de mormant
din Bugeac sau din Crimeea - a lasat Chilia (dupa N. Iorga)
urme adanci in ceea ce priveste

atitudinea fata de estetic cedand locul considerentelor de
naturd strict uzuala. Aceleasi forme de manifestare pot fi observate In cazul civilizatiei
din perioada migratiilor, cand se evidentiaza degradarea calitativa a productiei ceramice
si a calitatii vietii*..

De cele mai multe ori, nevoia de culegere aindiciilor comparative poate fi satisfacuta
in regiunile cele mai stabile, chiar daca s-ar Incadra mai mult ariilor de influenta nordica.
Linia de contur avuta in vedere aici ar putea fi trasatd imaginar, in functie de principalele
constructii din veacul XIV - XV, care tradeaza influenta stilistica a goticului. Altfel spus,
este vorba despre regiunile Hotinului, Dorohoi, Botosani, Suceava, lasi, Neamft, cu unele
interferente la Roman, Vaslui, Bacau si, probabil, Barlad. Acestea sunt si regiunile unde
s-au concentrat cele mai multe investitii ale autoritatii centrale In veacul XV dar si
nucleul cel mai bine apdrat in vreme de razboi, fiind insasi ,inima” Tarii Moldovei. Acest
spatiu a cunoscut mai multa stabilitate, cu cresteri demografice insemnate fata de restul
teritoriului Tarii Moldovei. Totodata, aici sunt concentrate cele mai multe, mai bogate si
mai vechi biserici si manastiri, acestea fiind si principalele tezaurizatoare ale mostenirii
noastre cultural-artistice. Desi lacasurile de cult din piatra au infatisarea rece, rasadita
la noi, a secventei de interferenta provinciald romano-gotica, interiorul lor, tipicul,

Fig. 9. Piatrd de mormant Caffa

4! Rocsana Josanu, Vitalie Josanu, Contributii privind evolutia populatiei si a asezdrilor medievale romdnesti
de la rdsdritul Tdrii Moldovei. Studiu de caz asupra satului Chetrosu, jud. Soroca, Ed. Demiurg, lasi, 2006, p.
60-61.

45



Fig. 10. Ceramica de la Cetatea Alba fFg. 11. Tipar pentru presat
casul, Vrancea

incarcatura spirituald, cultura materiala mostenesc trasaturile calde ale artei bizantine.
Prin intermediul bisericii, influentele civilizatiei bizantine au patruns mult mai rapid in
mijlocul populatiei decat stilul importat de mediile aulice, acesta din urma colportand si
un important mesaj simbolic, cu rolul de a sublinia statutul social al comanditarilor.
Moldova centrald si Meridionala nu prezinta caracteristici unitare, reflectie nu
doar a etapelor diferite de integrare in trupul Tarii Moldovei dar - pentru mai devreme
- accentele diferite ale stapanirii Hoardei de Aur, mai contrastante in regiunile de stepa
(Orhei, Costesti, Cetatea Alb3, Chilia) si foarte slabe sau pur nominale in cele impadurite.
In acest areal chiar, Cetatea Alba si Chilia nu au ficut parte din organizarea tinutali a
Tarii Moldovei si nici nu au fost componente ale Tarii de Jos, ulterior - alaturi de Tighina
- au fost transformate in raiale. In cilitoria sa din 1421, pe un itinerariu in stinga
Prutului pana in apropiere de Chilia, unde l-a intalnit pe Alexandru cel Bun, calatorul
francez Guillebert de Lannoy relateaza ca a traversat ,mari Intinderi pustii”*?, adica putin
populate. Intinse suprafete din regiunile de stepa ale Cuboltei si ale Bugeacului au fost
colonizate destul de tarziu in intervalul secolelor XVI-XIX, cu populatie, de cele mai multe
ori romaneascd, Insa din spatii culturale foarte eterogene (Muntenia, Transilvania)*.
Regiunile sudice din dreapta Prutului au fost de asemenea slab populate si vaduvite
de o politica economica activa a puterii centrale. Au fost ocolite de principalele artere
comerciale ale Tarii Moldovei, care faceau legatura intre porturile Chilia si Cetatea Alba
cu Transilvania, prin Adjud sau cele care veneau din nord. Cu un statut politic adeseori
incert, disputata de munteni, moldoveni si unguri, Chilia a intrat definitiv in cadrul Tarii
Moldovei abia In vara anului 1465, insa a jucat mai mult rol de fortificatie de hotar. Pana
la cucerirea din 1484, Stefan cel Mare nu a reusit sa o integreze in sistemul economic al
Tarii Moldovei, care impreuna cu Polonia dadea prioritate Cetdtii Albe. Targurile Reni
si Galati s-au ridicat abia dupa caderea Chiliei si Cetatii Albe* iar tinuturile din jur au

42 Guillebert de Lannoy, PuteSestvie i posol’stva, trad. O Kudrjavcey, in Velikaja Rus’ rycarja de Lannoa //
Rodina, N2 12,2003, http://www.vostlit.info/Texts /rus13/Lannoa/.

43 Rocsana Josanu, Vitalie Josanu, op. cit., p. 63-72.

4 Gheorghe Punga, Tara Moldovei in vremea lui Alexandru Ldpusneanu, Ed. Universitatii ,Al 1. Cuza”, lasi,
1994, p. 74; P. Paltanea, Stiri despre economia orasului Galati in secolele al XV-lea si al XVI-lea, in Danubius, vol.
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trebuit sa sufere in continuare din §
cauza concurentei apdsatoare a Brailei
dar mai ales a instabilitatii politice si a
vulnerabilititii fatd de navilirile turcesti |
si muntene. Pana destul de tarziu, In prima
jumaitate a secolului XVIII, fusese remarcati |
o populatie ,neasezata” ce pendula dintr-o
parte in alta a Milcovului. Initiativele de £
fixare a acestor grupuri venite din partea
lui Grigore Ghica s-au soldat cu esec si |
urmari dezastruoase®. Aceste regiuni
sudice si de rasarit continuau sa fie teritorii
de sacrificiu si in perioada secolelor |
XVI-XVI], cand politica defensiva a Tarii
Moldovei traversa o noua
etapa caracterizata de
fortificarea manastirilor?,
majoritatea  covarsitoare
fiind situata in Tara de Sus.
In altd ordine de
idei, ,cultura bizantind”
de odinioara, la care

partlflpasella ) Tara Fig. 13 Brau selgiucid, Cetatea Alba
Romaneasca si Tara

Moldovei, continud sa evolueze si dupa caderea Constantinopolului cu caracteristicile
care i-au facut pe specialisti sa o denumeasca ,,otomanad”, reflectie a configuratiei politice
de dupa veacul XV. Din punct de vedere artistic si cultural, extinderea stapanirii turcesti
asupra ariei de civilizatie bizantina nu putea determina transformari esentiale, tocmai
pentru ca arta Romaniei std la bazele ,culturii otomane”. Constantinopolul si celelalte
mari centre culturale ale Imperiului basileilor nu se puteau transforma dintr-o data.
»Revolutia” culturala pe malurile Bosforului nu a avut un caracter structural nefiind
prea departe de modelul islamizarii Catedralei constantinopolitane Sf. Sofia, simbolul
ortodoxismului, ori schimbarea denumirii capitalei bizantine din Constantinopol in
Istanbul (de altfel, o calchiere a expresiei grecesti ei¢ Trv [10Awv, ceea ce inseamna ,a merge
la oras”). Insusi Mahomed II - incilcand pe undeva traditia - s-a implicat in prevenirea
spolierii Constantinopolului, pe care si-l dorea capitala. Din dusmanul de moarte al
Bizantului, Mahomed II se infatisa drept succesorul legitim si cel ce avea obligatia de a

V/1971, Galati, p. 103, 111. Dupa 1484, polonezii isi intensificau schimburile comerciale cu Constantinopolul
preferand drumul de uscat pe ruta Galati-Isaccea-Babadag-Bazargic-Provodia-Adrianopol-Istanbul.

“5Jon Neculce, Letopisetul Tarii Moldovei de la Dabija-vodd pind la a doua domnie a lui Constantin Mavrocordat,
in Idem, Letopisetul Tdrii Moldovei, editia a II-a, ingrijita de Iorgu lordan, Ed. Minerva, Bucuresti, 1980, p.
278-279.

46 Vitalie Josanu, Reflectii istorice privitoare la Cetatea Neamtului. Pagini de istorie militard medievald, Ed.
Crigarux, Piatra Neamt, 2009, p. 45-46.
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Fig. 14. Hacikarul din 1440  Fig. 15. Hacikar din Biserica armeneasca de la Fig. 16. Hacicar din
de la Cetatea Alba Cetatea Alba Caffa, sec. XV (dupa E. A.
Ajbabina)
restaura imperiul de alta data al basileilor. Principii din Balcani si din Marea Neagra se
pomenisera dintr-o data in rolul de uzurpatori.

Din pdacate, suportul-martor pentru trasaturile artistice ale Tarii Moldovei
este relativ sdrac, dat fiind caracterul perisabil al multora dintre materialele folosite.
Intelegerea sa este insi mult facilitati de multimea informatiilor istorice, care
completeaza baza materiala si pe baza carora se constatd - cu precadere pana la finele
veacului XV dar siulterior - o stransa legatura a Tarii Moldovei cu Marea Neagra, respectiv
Constantinopolul, Crimeea, Trapezunt, prin intermediul puternicelor sale porturi, Chilia
si Cetatea Alba.

Stramutdrile masive de populatie din orasele cucerite - parti componente ale
civilizatiei bizantine - la Constantinopol, Edirne si Adrianopol nu puteau decat sa
accentueze caracterul traditional de alta data. Din aceasta perspectiva, noua etapa a
civilizatiei bizantine - sintetizata de Nicolae lorga prin expresia Bizant dupd Bizant -
reprezinta, de fapt, o continuitate supusa unei cenzuri confesionale. Aceasta cenzurd a
dat nastere unor solutii cu totul impresionante, dintre care cea mai expresiva pare a fi
aparitia unui element decorativ menit sd mascheze subversiv prezenta simbolului crucii.
A mascat atat de subtil, incat a scapat celor mai serioase analize dedicate subiectului.
Referinta este facuta aici la reprezentarile numeroase ale crucii pe Golgote vegetale
sau in trepte de pe hacikare - mai ales cele asezate peste mormintele armene -, care
din secolul XV, odata cu cucerirea otomana, sunt inlocuite de reprezentari epigrafe sau
anepigrafe de flori in vaze.

Simpla asociere a motivului In cauza cu probele materiale si simbolistica legata de
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ritualul funerar, vine sa consolideze aceasta substituire reprezentativa. Elementul vegetal
simbolizeaza desigur Pomul Vietii, cu trimitere la simbolul crucii. Dupa o veche legenda
cresting, crucea Mantuitorului ar fi fost facuta dintr-un lemn a carui samanta provenea
din Gradina Raiului, chiar din Pomul Vietii si a fost depusa in gura lui Adam, atunci cand
araposat. Din mormantul sdu a rasarit un copac imens, folosit ulterior de Noe pentru a-si
construi Arca prin care aveau sa se mantuiasca vietuitoarele PAamantului’. Din acelasi
lemn binecuvantat, recuperat din vestigiile Arcei, losif - logodnicul Fecioarei — mesterea
0 masa mare si grea, care in vremea Rastignirii Domnului fusese transformata in Crucea
[zbavirii. Trecerea la acest simbol putea fi realizata de figuratia motivului haoma, pomul
vietii de origine asiriang, preluat apoi de arta persana pentru a-si face loc In decoratia
siriana crestina*.

Ghiveciul sau vaza este asociata la origine zeului egiptean Nun -, tatal zeilor” -, este
un simbol al fertilitatii, avand acel spatiu bine definit ce contine samanta cu radacinile®.
Crestinatatea orientald a ,botezat” si acest motiv care trebuia sa sugereze Golgota de sub
Crucea Mantuitorului, unde se afla - potrivit traditiei - mormantul lui Adam, ,samanta”
din care a rasarit Intreg neamul omenesc. Faptul ca aceasta reprezentare insolita a
»culturii otomane” 1si are originea in nordul Marii Negre din mediul armean fiind legata
de hacikare, este sugerat evident de felul in care, anterior cuceririi turcesti, hacikarele
puteau reprezenta compozitii de la una pana la cinci cruci. Pe parcursul evolutiei, modelul
suportd unele transformari ce presupun inlocuirea crucilor de flancare cu chiparosi
sau flori. Motivele florale sunt reprezentate cu ghiveci sau fara. Dupa aceeasi schemg,
reprezentarea florilor In ghiveci ajungea - cu timpul - sa capete aspectul unor frumoase
buchete.

Avand undeva, la Inceputuri, un algoritm bine codificat intr-o profunda cunoastere
si traire religioasa a geniului creator al artistului - silit in cazul de fatda sa identifice
alte forme de expresie pe cat de originale, pe atat de accesibile initiatilor - motivul
decorativ capata o larga raspandire. Mai mult decat atat, se Inraddcineaza in traditie,
este preluat si devine un simplu instrument al infrumusetarii, intra in ceea ce s-ar putea
numi subconstientul popular. intreaga sa semnificatie originara s-a topit in ceea ce
artizanul popular - solicitat sa-si explice tematica utilizata - va aseza sub semnul unor
vechi mosteniri artistice cutumiare, asemenea unui stravechi obicei al pdmdntului in
materie juridica. Astfel, motivul florilor 1n vaza sau fara vaza poate fi regasit pe o gama
variata de produse ale culturii populare romanesti, de la decorul broderiilor, asa cum
poate fi admirat pe stergarul de la Girov, jud. Neamt (fig. 1), pand la ornamententatia
arhitectonica, cum sunt o serie de traforaje sau chiar aplicatii pe lemn ale motivului ce
mai pot fi admirate pe sub stresinile caselor taranesti din com. Cracdoani, jud. Neamt®,

47 Aceastd Legenda a fost reprodusa intr-o serie de fresce si de pictorul renascentist Piero della Francesca (c.
1415 -1492) la Biserica San Francesco din Arezzo, Italia, Adriana Botez Crainic, Istoria artelor plastice, vol. 11,
Renasterea. Barocul, Bucuresti, 1998, p. 77.

48 Al Naum, op. cit., p. 221.
49 J. E. Cirlot, A Dictionary of symbols, editia II, London, 2001, p. 359.

*0Unmare numir de exemple provin de perazajudetului Neamt, nu doar pentru posibilitdtile de documentare
cat si pentru faptul ca aceastd regiune submontand a Moldovei a fost mult mai ferita de invazii si incursiuni
de jaf. O indelungata perioada de liniste a fost in masura sa asigure atat prosperitatea populatiei cat si
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pe reprezentari in relief sau incizii asa cum se mai pastreaza la unele case din apropierea
mun. Roman, jud. Neamt (fig. 3-4) ori pe zidurile Cetatii Albe (fig. 2).

Descoperirile arheologice vin sa confirme aici ca metoda investigatiilor etnografice
poate oferi amanunte pretioase legate de civilizatia romaneasca din secolele XIV-XV. Un
fragment de cahla dintr-o friza, descoperit la Curtea Domneasca din lasi, reprezinta
doud animale in miscare dispuse fata in fata iar intre ele o planta de culoare albastr3,
ce iese dintr-un vas de culoare galbend!. Reprezentari similare se disting in decoratia
fatadelor de la casele taranesti din stanga Nistrului (fig. 5-6). Tot aici, mesterii populari
au dezvoltat o stilizare geometrica a motivului la ferestre, avand In acelasi timp rolul de
suport-cadru pentru sticla.

Reprezentarea florilor in vaze constituie o tema frecventa in plastica decorativa
a Crimeei, preluata si dezvoltata apoi In intregul Imperiu Otoman. Motive decorative
similare au fost identificate si in sculptura pe lemn din Crimeea, pe usa Manastirii armene
Surb-Haci* reprezentand flori in vaze si vrejuri de vita de vie cu struguri, ambele fiind
considerate traditionale pentru pietrele de mormant si hacikarele din sec. XV-XVIII®.
Nu constituie o noutate insa faptul ca aceleasi motive sunt frecvent intalnite in plastica
decorativa a bisericilor ortodoxe romanesti, mai ales vrejul de vita de vie cu struguri dar
si vaza cu flori. Au fost modele folosite frecvent la ornarea catapetesmelor si a usilor,
asa cum poate fi observat pe iconostasul de la Biserica Sf. Arh. Mihail si Gavril din satul
Grosi, com. Brusturi, jud. Neamf (fig. 7) sau Biserica Sf. Vasile din satul Dumbrava, com.
Timisesti, jud. Neamt dar sunt utilizate si In prezent de sculptorii bisericesti de astazi.

Piatra de mormant, identificata de Nicolae lorga la cetatea Chilia Noua (fig. 10),
care reprezintd un text grecesc in trei randuri sub care se afla un ghiveci cu flori, flancat
de doi chiparosi, are analogii directe cu hacikarele armene din veacurile XVII-XVIII. Tn
ambele cazuri comparate, trebuie facuta constatarea ca modelele identificate pe teritoriul
Moldovei sunt contemporane cu cele din Crimeea, chiar si dupa caderea Chiliei si Cetatii
Albe sub turci, 1a 1484. Acest fapt releva continuitatea legaturilor traditionale dintre cele
doua regiuni, chiar si sub noua stapanire, ceea ce - pe undeva - poate infirma perceptia
unora asupra prabusirii sistemului comercial al Marii Negre dupa veacul XV.

Legaturile Cetatii Albe cu litoralul de nord al Marii Negre tin de traditii foarte
indepartate, Inca din vremea cand la limanul Nistrului Inflorea vechea colonie milesiana
Tyras. Dintre multiplele indicii existente, in sprijinul unei asemenea constatari vin si
descoperirile monetare. Vechile emisiuni ale Tyras-ului au fost culese 1n stanga Nistrului,
la Niconia, Olbia - colonia nord-ponticad ce a avut In antichitate insemnatatea Caffei in
evul mediu -, Hersones, pand aproape de Stramtoarea Kerci si Phanagoria. La Tyras,
de asemenea, au fost identificate monede emise la Olbia, Tomis, Istros, Callatis®*. Ca o

perpetuarea elementelor de culturd materiald, intr-o relativd omogenitate. Abia in anul 1717 Ion Neculce
atesta o primad incursiune de jaf, cu asentimentul domnului Moldovei, in regiunile dintre Siret si Carpati, mai
asezate, Cf. Ion Neculce, op. cit., p. 417.

51 Eugenia Neamtu, Ceramica decorativd polono-lituaniand de la Curtea Domneascd din lagi, In SCIV, tom 21,
nr. 4, Bucuresti, 1970, p. 700.

S2E. A. Ajbabina, Dekorativnaja kamennaja rez’ba Kaffy XIV - XVIII v.v,, Ed. Sonat, Simferopol, 2001, p. 156.
53 17
Ibidem.

54 AN, Zograf, Monety Tiry, Moscova, 1957, p. 56-57; V. V. Krapivina, Ol'via. Material’naja kul’tura I-1V v.v.,
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prezentd comund, emisiunile monetare ale Tyras-ului prezintd adesea, pe revers, un
taur in pozitie de luptd, motiv regasit pe monedele altor orase nord-pontice, cum ar fi
Hersones-ul, Feodosia, Phanagoria®. Pentru imprejurimi, asemenea altor puncte unde
sunt atestate stabilimente militare romane, cum sunt castrele de la Poiana, Barbosi,
Cartal, Ismail, Lykostomo, Tyras-ul a constituit un focar de romanizare®. Desi factorul
administrativ-militar nu este de neglijat, dezvoltarea relatiilor economice a avut un rol de
capatai in procesul de romanizare. Aspectul semnalat constituie o problematica aparte,
destul de vasta si prolifica din punct de vedere istoriografic iar referirea s-a facut aici
doar pentru a evidentia continuitatea istorica in contactele comunitatilor ce au populat
litoralul de nord si nord-est al Marii Negre, din antichitate si pana in evul mediu.

Studierea acestor manifestari cultural-artistice comune pentru Intreg arealul
Marii Negre, In epoca hegemoniei genoveze, constituie una dintre directiile de cercetare
tot mai consistente. Trimiterea la o impletire, generatoare de stil, a traditiilor iraniene
(sasanide) cu acelea bizantine, cu aportul fertil al mesterilor caucazieni®’, este cea
care Intruneste unisonul parerilor pdna acum exprimate. Dintre cele mai frecvente
descoperiri, concludente in acest sens, sunt exemplarele ceramice de acelasi tip aflate la
poalele Caucazului, in Bizant, Bulgaria, Dobrogea, regiunea Pruto-Nistreana si Crimeea®.
Este vorba, printre altele, despre productia ceramica prezenta si in sud-estul Moldovei
din sec. XIV, cu ornamentatie policromd, corespunzatoare sau necorespunzatoare cu
conturul desenului. Exemplare de acest fel sunt depistate si in centrele Hoardei de
Aur care au cunoscut, de asemenea, influenta armeana si unde s-a petrecut sinteza
mestesugurilor si artelor.

In Crimeea, apogeul acestei productii ceramice este atins in sec. XIV-XV si este
pus pe seama mesterilor comunitdtii armene®. Repertoriul decorativ al produselor de
olarie descoperite la Cetatea Alba este compus din elemente geometrice, antropomorfe,

Kiev, 1993, p. 152; V.1. Kadeev, S. B. Soro¢jan, Ekonomiceskie svjazi anticnyh gorodov severnogo Pricernomor’ja
viIv.don. e -Vv.n.e. (namaterialah Hersonesa), Har’kov, 1989 (recenzie Alexandru Popa), in Arh. Mold., vol.
XVI, Bucuresti, 1993, p. 327.

%5 Ibidem, p. 48.

oy Parvan, Getica. O protoistorie a Dacieli, editie Ingrijita de R. Florescu, Bucuresti, 1982, p. 61; D. Gh. Teodor,
Romanitatea spatiului carpato-nistrean, in Carpica, XXX/2001, lasi, p. 44; S. Sanie, La civilisation romaine et la
romanisation a I'est des Carpates, in Arh. Mold., XV1/1993, Bucuresti, p. 149; N. A. Son, Tyra rimskogo vremeni,
Kiev, 1993, p. 80.

57 Rizvan Theodorescu, op. cit., p. 339-340; N. Ghica-Budesti, Artele minore, bizantine si romane, in BCMI,
an XXX, Vilenii-de-Munte, 1937, p. 167; Elena A. Ajbabina, op. cit,, p. 5, 13, passim; Bartlomiej Szymon
Szmoniewski, Cultural Contacts in Central and Eastern Europe: What do Metal Beast Images Speak About?, in
Ethnic Contacts and Cultural Exchanges North and West of the Black Sea. From the Greek Colonization to the
Ottoman Conquest, volum editat de Victor Cojocaru, Ed. Trinitas, lasi, 2005, p. 436; N. V. Ginkut, Viyantijskie
i vostocnye tradicii v kul’ture genuézskoj kreposti Cembalo (po dannym polivnoj keramiki), in Ethnic Contacts
..., vol. cit., p. 497-498.

SNV Ginkut, op. cit., p. 504-505; Anatol Gorodenco, Ceramica locald de la Orheiul Vechi in secolele XIV-XV,
Braila, 2000, p. 105-106; Victor Spinei, Restructurdri etnice la nordul gurilor Dundrii in secolele XIII-XIX, In
Universavalachica. Romdnii in contextul politic international de la inceputul mileniului al II-lea, Chisinau, 2006,
p- 324; Aurel Stanica, Golden Hord Pottery discovered at Isaccea, Tulcea country, http://www.medievistica.

ro/pagini/arheologie/ cercetarea/Stanica_ceramica/golden_horde.html.
% Ibidem, p. 506.
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ihg | —
Fig. 17. Portal cu brau selgiucid Mangop (foto Fig. 18a, Poartd Piatra Neam{ Fig. 18b. Poarta Piatra
dr. Costel Chiriac) Neamt

zoomorfe si vegetale®. Un ornament la fel de familiar Intregului areal pontic si chiar
mediteranean, in sec. XIII-XIV, este cunoscuta linie valuroasa de pe suprafata exterioara
a vaselor, executata 1n tehnica sgraffito sau pe angoba de sub email®:.

Desi mai mult o dorinta marturisita discret®?, decat o certitudine, e greu de emis
consideratii pe criterii etnice privind autorii acestui tip de ceramica, doar pentru ca
unele dintre fragmente contin litere grecesti. In peninsula Crimeei se constatd pastrarea
traditiilor bizantine 1n productia ceramica - in contextul unui caracter etnic si cultural
pestrit al regiunii - cu unele afinitati spre elementele orientale. Avantul luat de afacerile
pontice la finele secolului XIll aavut tendinta de uniformizare culturald a tuturor centrelor
antrenate. Pe de alta parte, observatia ca ,macar o parte” din acest lot ceramic ,,nu era
adusa pe calea schimbului, ci modelata de olarii (...) localnici”®® are corespondente cu
constatarile similare facute de specialistii rusi. Potrivit acestora, in Crimeea secolelor XIV-
XV are loc dezvoltarea productiei locale de ceramica smaltuita, fenomen care constituie
0 aparitie omniprezentd. Cuptoare pentru ars ceramica smaltuita au fost descoperite in
mai multe orase ale Crimeei: Caffa, Sudak, Staryi Krym, Alusta, Funa®*.

Cescute de lut apreciate a fi fost produse la Cetatea Alba in sec. XIV - decorate cu
linii concentrice incizate sau cu un ornament ceva mai bogat, format dintr-o combinatie
a tehnicilor sgraffito si samplevé, cu o cromatica in diverse tonalitati - Isi gdsesc analogii
in productia similara a centrelor din Bulgaria, cu unele influente ale atelierelor grecesti®
si in Dobrogea®®. Tehnica decorarii vaselor cu medalioane in centrul vasului, asa cum
se vede 1n imaginea de mai jos reprezentand ceramica descoperitd la Cetatea Albg, a

0 Victor Spinei, La genése des villes du sud-est de la Moldavie et les rapports commerciaux des Xllle-XIVe
siécles, in Balkan Studies, 35, 2, Thessaloniki, 1994, p. 220.

61 op. cit., p. 508; Razvan Theodorescu, op. cit., p. 335-338.

62 Victor Spinei, op. cit., p. 221; Idem, Restructurdri etnice..., p. 324.
3 Ibidem.

%4 N. V. Ginkut, op. cit., p. 497.

% Ibidem, p. 500.

66 Razvan Theodorescu, op. cit., p. 336-337, Aurel Stanic3, op. cit.
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fost foarte raspanditd in productia atelierelor bizantine din a doua jumatate a secolului
XIII - prima jumatate a secolului XIV si se generalizeaza in intreg bazinul mediteranean
si pontic, in cursul veacului XIV. Ornamentul ceramic discutat constituie un indicator
pretios pentru certificarea unor stranse si permanente conexiuni cu centrele levantine.

Aria vasta pe care s-au identificat asemenea specimene ceramice ridica serioase
dificultati in ceea ce priveste certificarea focarului de raspandire, cel putin acesta este
cautat n zona circumscrisa Marii Negre. Judecand dupa calitatea materialului ceramic -
pasta cu degresant fin, bine framantata si arsa, in mediu oxidant, cu un strat de angoba -
trebuie recunoscuta mana unor mesteri de traditie si de inalta specializare. O asemenea
indemanare, ce presupune multd experientd, e greu de imaginat printre nomazi, motiv
pentru care va trebui exclusa din analiza de fata spatiul Hoardei de Aur. La polul opus se
afla orasele bizantine doar ca si In aceasta privinta exista mari dificultati de restrangere
a suprafetei de cdutare, fiind pretabile in acest sens atat litoralul de sud si rasarit al
Marii Negre cat si, intr-o masura mai micd, sectorul de vest pana la gurile Dundrii de
Jos. Antecedente demne de luat In seama - macar pentru perioada imediat anterioara,
respectiv sec. X-XII*” - sunt evidentiate de productia de ceramicda romana si romano-
bizantina, bine reprezentata in siturile dobrogene.

Elementul distinctiv, exotic, al acestei categorii ceramice (fig. 17) - identificata in
nivelurile arheologice corespunzatoare secolelor XIII-XV - este constituit din decoratiune,
de certa origine micro-asiatica. Medalioanele cu rozete vegetale sau geometrice (fig.
9, 14, 17, 18, 19, 23, 28, 29) palmeta ,selgiucidd” (fig. 7, 8, 13, 14, 24), Impletitura
vegetald sau geometrica (fig. 19, 21), ,braul selgiucid” (fig.
16), pomul vietii ce capata interpretari crestine, decoratiunile
zoomorfe etc. constituie tot atdtea mosteniri culturale pe
care lumea bizantina le Imprumuta din mediul persan®. O §
cronicd bizanting, intocmita de Matei al Ciprului, sustine ca
imparatul iconoclast Constantin IV Copronymul (741-775) a
strans Tn anul 753 ,un sinod potrivnic icoanelor” afurisind pe
unii ierarhi si ,punand sa se arza icoanele din biserici. Au mai
poruncit, asemenea, sd se zugraveasca in locul lor dobitoace si |
cai si salbaticiuni”®.

Decorurile vegetale si zoomorfe nu au fost abandonate
odata cu reabilitarea icoanelor, dimpotriva, s-au dezvoltat |
in continuare extinzandu-si aria de utilizare si devenind
familiare intregului bazin mediteraneeano-pontic”. Produsele
ceramice de secol XII-XIV, stau marturie in acest sens si exista
motive intemeiate pentru a sustine dispersia lor intr-o gama

s L. . . Fig. 19. Icoana M-rea
variata de produse mestesugaresi, multe pierdute din cauza Pangarati (dupa N. lorga)

perisabilitatii materialelor. Cuceritorii otomani au indragit

87 Ibidem, p. 105, 122.

68 Al Naum, op. cit., p. 221.

% Matei al Ciprului, op. cit., p. 200.

ON.V. Ginkut, op. cit., p. 497-498; Bartolomiej S. Szimoniewski, op. cit., p. 436.
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acest stil decorativ, astfel incat adesea au fost considerati autorii a ceea ce reprezints,
de fapt, o alta etapa evolutiva marcata de productia ceramicii de Iznik si a imitatiilor din
veacurile XVI-XVI], numitd ,baroc turcesc”’!. Abundenta fragmentelor ceramice de Iznik
in sapaturile arheologice de la Curtea Domneasca din lasi a dus la concluzia ca unele
incaperi au fost captusite cu placute de acest fel. Desi predomina motivele vegetale, au
fostidentificate si ornamente geometrice sau reprezentari de pasari si animale sub smalt
policrom?.

Atractia ,Locurilor Sfinte” - cu netdgaduita faima si autoritate de leagan al
Crestinatatii - ce a determinat o mobilitate de proportii insemnate si In cateva valuri
cruciate ori grupuri permanente de pelerini nazuind spre locurile de inchinaciune, este
un alt factor important de import al bogatiilor materiale si culturale ale Orientului.
Pentru Europa Occidentald, un rol esential al raspandirii mostenirilor rasaritene - alaturi
de razboaiele cruciate, comertul ori pelerinajul la ,Locurile Sfinte” - 1-au avut cuceririle
arabe, care cuprind si confera Peninsulei Iberice o identitate artistica distincta.

Veacul XIII, caracterizat de cucerirea mongola, este cel mai generos in aceasta
privinta. Imperiul vast, care a cuprins Extremul Orient, Asia Mica, Egiptul si sud-estul
Europei, a facilitat o apropiere nemaipomenita a unor lumi si culturi foarte Indepartate
si diferite, chiar si dupa faramitarea imperiului lui Gingis Han. Lumea medievalad devenea
mult mai dinamica si receptiva la elementul de noutate. Daca odinioara, mai ales in
perioadaiconoclasta, bizantinii s-au vazutnevoitisa-siinsuseascadalte forme de exprimare
esteticd in mdsurd sa compenseze golul ldsat in urma prigonirii icoanelor, inspirandu-se
din arta Asiei Mici, In noile conditii dispareau atat dependenta de conjunctur3, cat si
prioritatea bizantina in preluarea si difuzarea traditiilor Orientului Apropiat in lume.

Specia ceramica In discutie, decorata cu medalioane dar si celelalte elemente
decorative supuse discutiei, este datatd in regiunile din nordul Marii Negre, cel mai
devreme in a doua jumatate a secolului XIII, in timp ce triumful artistic este fixat in
veacurile XIV-XV. Evident, reperul
cronologic este considerat aici
momentul  extinderii  Imperiului
mongol spre vest. Prin urmare,
fenomenul raspandirii acestor
articole artistice a fost pus in legatura
cu mongolii si nu cu bizantinii. Marea
Neagrd a constituit pana in 1204 un
monopol restrictiv al Bizantului, insa
| in spatiul pontic nu sunt cunoscute
exemplare mai timpurii. Totodats,
olaritul, sculptura in piatra - cel putin
- sunt indeletniciri ale populatiei
sedentare. Prin urmare, raspandirea
Fig. 20 a, Casa tatdneasca din com. Cracaoani, jud. Neamt spontana pe un areal intins a artei

LE. A. Ajbabina, op. cit., p. 155-156, 182.
72 Eugenia Neamtu, op. cit., p. 699-700.
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selgiucide In Marea Neagra nu poate fi pusa pe seama bizantinilor si nici a mongolilor,
desi o anumita ,responsabilitate” politica le revine ambelor parti.

Existd fnsa cateva indicii care ar trebui luate in calcul si vin din sanul unei
populatii aflata la rascrucea unor puternice inrauriri bizantine si persane, din mijlocul
unei civilizatii instarite si foarte dinamice. Crimeea este spatiul geografic de referinta in
Marea Neagrd unde se regasesc toate aceste elemente decorative, atat pe monumentele
musulmane sau mongole, cat mai ales pe cele de certa origine armeana. Lacasurile de cult
- cum ar fi bisericile Sf. Sergiu din Caffa sau cea a Sf. loan Inaintemergdtorul -, hacikarele
armene, portalurile sunt cele mai reprezentative produse artistice pe care se regasesc
aceste motive. Armenii stabiliti in Crimeea sunt originari de la poalele Caucazului dar
mai ales din Armenia Mica (Ciliciana), bogatul stat al negustorilor devastat de mameluci
la 1285. Familii bogate de comercianti si meseriasi care au ajuns la o prosperitate
degradantg, la contactul dintre civilizatia bizantina (aici se au in vedere si negustorii din
nordul Italiei) si vechile populatii orientale, au fost nevoite sa ia calea pribegiei si s-au
asezat In coloniile proaspat deschise de genovezi in Marea Neagra.

Armenii sunt partenerii fara de care genovezii nu ar fi putut ridica atat de repede,
solid si bine Inchegat un adevarat imperiu comercial. Faptul ca sunt regasiti in fiecare
colonie a Marii Negre, acolo unde frecventa primelor atestari documentare din jurul
anului 1290 coincide cu exodul armenilor din Cilicia si pentru ca se constata o relatie
de contemporaneitate, aproape simultana, intre diversele analogii cautate in diferite
puncte, demonstreaza ca nu Crimeea a fost factorul principal de raspandire a motivelor
decorative selgiucide In spatiul pontic. Acest rol a revenit Armeniei Mici si a populatiei
sale stramutate in coloniile Marii Negre, transferand la propriu un bagaj cultural si
material bogat n centrele-gazda in care s-au asezat.

Cetatea Alba constituie un model comparativ potrivit in acest sens. Aici, imensa
farfurie persana descoperitd prin sapaturile arheologice din perioada interbelica
reprezinta o dovada elocventa a faptului ca a fost unul dintre obiectele cele mai valoroase
de care un pribeag nu putea sa se desparta. La fel s-a intdmplat si cu cele trei monede
armene emise de regii Armeniei Mici, descoperite In acelasi loc, si care se aflau in
circulatie la finele veacului XIII. Este evident, mai ales in ultimul caz si avand in vedere
caracterul de unicat, ca este vorba despre urme materiale ale averilor salvate de pribegii
cilicieni care s-au stabilit la Cetatea Alba dupa 1285. Asa se poate explica de exemplu
si faptul ca hacikarele de la Cetatea Alba - cel din 1440 (fig. 14) sau cele de la biserica
armeneasca” (fig. 24) -, ori cel de la Chilia™ (fig. 10) se inscriu 1n aceleasi intervale
cronologice cu materialele similare din Crimeea (fig. 9, 13). Tot asa vor trebui intelese
analogiile ,braului selgiucid” cunoscute la Cetatea Alba, Orheiul Vechi” si Crimeea.
Fragmentul de ancadramentul refolosit - cu brau selgiucid - ce poate fi vazut pe citadela
de la Cetatea Alba (fig. 16), fortificatie cu nivel de construire in perioada mongola, este
iarasi un element decorativ generat aici de aceste grupuri inca In primii ani de locuire.

Braul selgiucid este un motiv decorativ - de origine persana - utilizat la ornarea

73 Grigore Avakian, op. cit., pp. 123-136.
74 Nicolae lorga, Cele doud Chilii, in BCMI, an XXII, Valenii-de-Munte, 1929, p. 190-191.

7> Tamara Nesterov, Situl Orheiul Vechi. Monumente de arhitecturd, Chisinau, 2003, p. 128.

55



portalurilor si ocnitelor si este intalnit frecvent in nordul Marii Negre, la una dintre portile
de acces In turnul citadelei si printre ruinele unei bazilici de la Mangop?®, 1a mausoleul
hanilor Hadji Ghiray si Mengli Ghiray”’, la Soldaia’®, Caffa, mausoleul hanului Gianik de la
Chufut-kaleh”, la Sudak®’, la Mdnastirea armeneasca de la Dvuhjakornaja Dolina® sau o
serie Intreaga de hacikare armene® etc. Reprezinta o profilatura compusa din doua linii
care se Impletesc formand succesiuni alternante de bucle de diferite marimi. Este un joc
vioi al formelor simple crednd o banda ce urmareste fidel conturul golurilor si produce
un efect de bogatie volumetrica si monumentalitate a ancadramentelor. Cel mai vechi
portal, decorat cu braul selgiucid, identificat in Crimeea a fost datat in anii 1332-1333 si
a apartinut unei medrese disparute din Solhat-Crym iar cel mai tarziu la o constructie -
diurbe - ridicata de hanul Hagi Ghiray in anul 1501. Decorul, desi este generat de mediul
islamic, se regdseste si la constructiile de cult crestine din Crimeea, cum ar fi Biserica
Sf. Ioan Inaintemergdtorul din Caffa sau la Manastirea din Dvuhjakornaja Dolina. De
asemenea, braul selgiucid orneaza inscriptii latine® dar se gaseste si pe un ancadrament
al citadelei din Mangop (fig. 16, d) sau monumentul funerar al hanilor Hagi si Mengli
Ghiray®.

Ancadramentul de pe citadela de la Cetatea Alba prezintd un brau selgiucid ale carui
analogii au fost gisite cu cel de pe portalul Bisericii Sfantul Ioan Inaintemergdtorul din
Caffa. Elena Ajbabina, autoarea acestei paralele, deduce ca ambele piese pot fi incadrate
cronologic In a doua jumatate a veacului XIV, mai curand inceputul secolului XV si pare
evident ca opinia de fata a fost determinata de cronologia Cetatii Albe, preluata din
studiul de arhitectura al Marianei Slapac. Conform arhitectei de la Chisinau, citadela de la
Cetatea Alba ar fi fost inaltata din initiativa voievozilor Tarii Moldovei, in ultimul deceniu
al veacului XIV, poate putin mai devreme de 1396. Anul in cauza este legat de datarea
Codex Latinus Parisinus, izvorul in care este reprezentata pentru prima data fortificatia
medievala de la limanul Nistrului. Sub influenta unor optiuni de datare a acestui izvor la
inceputul veacului XV, Mariana Slapac admite posibilitatea ca cidatela patrulatera de la
Cetatea Alba sa fi fost ridicatd in vremea domniei lui Alexandru cel Bun®. Elena Ajbabina

76 Maria Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei, Maria Asanina Paleologhina. O printesd bizantind pe tronul
Moldovei, Manastirea Putna, 2006, p. 61, fig. 33, 139, 140,

77 Ibidem, fig. 141-142.

78 Ibidem, fig. 143.

79 E. A. Ajbabina, op. cit., tab. LXIV-LXV.

80 Ibidem, tab. LIX.

81 Ibidem, fig. 38-39.

82 Ibidem, p. 62-98; Maria Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei, op.cit., p. 61-62.
83 Ibidem, p. 157-164, tab. VIII, XL, XLV, XLVI, passim.

84 Ibidem, p. 159, desen 70; Stefan S. Gorovei, Maria Magdalena Szekely, op. cit., fig. 139-140, 141-142, 144.
Autorii traduc gresit cuvantul Ilpedmeuu. n loc de ,inaintemergitor” sau ,precursor” - varianta tradusi in
limba engleza chiar de Elena Ajbabina, In notele explicative bilingve rusa si engleza -, prin , Teologul”. Astfel,
din Biserica Sf. Ioan Inaintemergitorul din Caffa, istoriografia roméani ficea cunostinti cu Biserica Sf. Ioan
Teologul. Desigur, avand in vedere chiar deplasarea la fata locului a celor doi specialisti romani, aceasta
confuzie este putin cam stridenta.

85 Mariana Slapac, Belgorod-Dnestrovskaja krepost. Issledovanie srednevekovogo oboronnogo zodcCestva, Ed.
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arata totusi ca datarea
rezultata pentru
ancadramentele de
la Biserica Sf loan -
Inaintemergdtorul ~ din
Caffa si ancadramentul
de pe citadela Cetatii
Albe, respectiv sf. sec.
XIV-XV, nu corespunde cu
incadrarea cronologica
a lacasului de cult din
Crimeea, adicd prima
jumatate a secolului
XIVvee,

Unul dintre cele
mai recente studii care
face referire la braul
selgiucid avanseaza
ideea ca acesta a fost
importat in Tara Moldovei
din Crimeea® desi ancadramentul de pe citadela Cetatii Albe ar putea sugera o alta
varianta. Acesta prezinta analogii cu modele din Crimeea, pe monumente datate in
prima jumatate a veacului XIV, perioada care corespunde cu etapa de fundare a nucleului
initial al complexului fortificat de la limanul Nistrului. Fragmentul de ancadrament cu
brdu selgiucid de pe citadela este cu certitudine un material refolosit de la o constructie
din piatra mai timpurie. Altfel spus, aceasta constructie putea data din epoca in care la
Cetatea Alba s-au asezat primele grupuri de refugiati cilicieni, Intr-un interval cronologic
apropiat primei mentuni documentare a orasului, din anul 1290. Ipoteza de fata se
completeaza cu constatarea unor specialisti rusi, potrivit carora patrunderea elementelor
decorative selgiucide in Crimeea s-a produs la finele veacului XIII®*, din nou, concomitent
cu momentul caderii Armeniei Mici.

In linii generale ins3, opinia potrivit cireia prezenta acestui element decorativ in
spatiul moldovenesc ar trebui vazutd ,in contextul relatiilor dintre Moldova si un spatiu
geografic mult mai apropiat, In care motivul acesta era folosit foarte frecvent, anume
Crimeea”®, se subscrie si considerentelor de mai sus, cu observatia ca poate implica -

Fig. 20 b. Hacikar din Crimeea

Arc, Chisindu, 2001, p. 60.
8 Elena A. Ajbabina, op. cit., p. 159.
87 Maria Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei, op.cit., p. 67.

8 A. V. Dzanov, ,Hram s arkadoj” v Sudake: mecet’ ili hram katoliceskogo monastyrja? in Cercovnaja
arheologija juZnoj Rusi. Sbornik materialov meZdunarodnoj konferencii ,Cercovnaja arheologija: problemy,
poiski, otkrytija”, Simferopol, 2002, p. 179.

8 Maria Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei, op.cit., p. 66-67; desi autorii tin sd lege patrunderea ,braului
selgiucid” 1n ,inima Moldovei” de cdsatoria lui Stefan cel Mare cu Maria de Mangop (p. 68), ar fi o dovada
de plasare 1n captivitatea subiectului, daca pot face abstractie de Intregul ansamblu al relatiilor pontice in
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printre altele - si un import de mesteri. lar acesti mesteri puteau fi la randul lor atat
originari, cat si purtatori ai unor traditii difuzate - nu doar in Crimeea - de mediul artistic
al Armeniei si Georgiei.

In aceiasi parametri interpretativi se inscrie si ceramica ornatd cu medalioane,
produs de lux adus de pribegii cilicieni, care ulterior puteau genera productia locald, atat
de apropiata ca stil, cromatica, factura si decor, In centre pontice indepartate. Explicatia
fenomenului consta, prin urmare, in faptul ca produsele In cauza au fost aduse si generate
de reprezentantii aceleiasi civilizatii dispersate intr-un spatiu vast si totusi relativ unitar.

Medalioanele intalnite pe loturile ceramice de la Cetatea Alba pot fi regasite pe
hacikarul din 1440, asa zisa ,Inscriptia lui Feodorca”, precum si pe hacikarele armenesti
din Crimeea, sub aspectul rozetelor. Mai mult decat atat, rozete vegetale sau geometrice
(de tip ,Steaua lui David”) similare au fost descoperite printre ruinele de la Orheiul
Vechi®, constituie modele comune decorului funerar moldovenesc®. Au devenit motive
atat de familiare si larg raspandite in ornamenatia pe lemn a mobilierului bisericesc, a
caselor taranesti ori chiar de pe obiectele de uz casnic*? (fig. 18), incat tendinta de a le
asocia unor stravechi traditii autohtone pare a fi destul de fireasca si convingdtoare.

Decoratia portilor taranesti din lemn ofera - de asemenea - un bogat material
ilustrativ. Pot fi observate, la cele patru porti ilustrate (fig. 19) - printre altele - motivul
rozetei, tesatura, motivul grilajului si chiar un chenar foarte asemanator cu ,brdul
selgiucid” avand flori la capetele rasucite.

Impletitura in forma de cruce este un motiv decorativ obisnuit la sarbi, folosita
atat in artele minore, cat si In arhitectura. Locul sau de origine este insa greu de precizat,
intrucat a fost identificat in arta carolingiana, pe o fibuld din Muzeul din Miinchen, in
manuscrisele glagolitice de pe coasta Adriaticii, precum si pe un manuscris arab din
secolul IX ori pe mozaicurile pardoselilor din bisericile slave ale Bitiniei, datate in
veacul VII. In spatiul romanesc, acest element decorativ, folosit in forma sa simpl3, a fost
identificat pe coperta Evangheliei lui Nicodim de la Tismana, pe poalele epitrahilului lui
Radu cel Mare de la Govora si pe poalele unui epitrahil de la Stefan cel Mare, aflat la
Manastirea Putna®.

care erau implicate Cetatea Alba si Chilia si - prin sau fard acestea - Tara Moldovei. Totodata, la Cetatea Alba
si - foarte probabil - la Chilia, acest motiv decorativ era familiar pana la infaptuirea aliantei matrimoniale
in discutie si nu este exclus ca modelul sa fi fost preluat in restul Moldovei de aici sau sa fi patruns dinspre
aceste doua cetati porturi.

Dupa cum recunosc autorii, citand din lucrarea Elenei Ajbabina (op. cit.), motivul discutat ,a fost utilizat
in Crimeea secolelor al XIV-lea si al XV-lea la impodobirea usilor, ferestrelor si niselor din biserici, dar si din
alte categorii de constructii, ridicate atat de crestini, cat si de musulmani” (p. 65). Ar fi greu de crezut ca in
acest rastimp, din veacul XIV pana la casatoria lui Stefan cel Mare cu principesa din familia Paleologilor, Tara
Moldovei s-a aratat imuna la influentele venite dinspre centrul comercial al lumii pontice.

% Tamara Nesterov, op. cit., p. 131-132, fig. 1, 2, 4.

oL N, Ghica-Budesti, op. cit.,, p. 172; M. A. Musicescu, Sculptura pietrelor de mormdnt, in Repertoriul
monumentelor si obiectelor de artd din timpul lui Stefan cel Mare, coord. M. Berza, 1958, p. 242

o2 Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei. Studiu etnologic, vol. 11, Craiova, 1986, p.
116, fig. 38 b, c,d, e

93 Sp. P. Ceganeanu, op. cit., p. 6.
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Motivul grilajului - la baza fiind o reprezentare a crucii®*
- este un ornament geometric cu origine la fel de confuza, intalnit
in Occident in veacul XII, precum si la unele biserici din Serbia, in
sec. XIV®. Fard a omite posibilitatea ca unele prezente tematice
din ornamentica moldoveneasca sa fi fost importate odata cu
calugarii de carte sarbeasca adusi de Petru I Musatinul - probabil
de la Manastirile Tismana si Vodita, intemeiate de monahul sarb
Nicodim - pentru a iInfiripa viata monahala in Tara Moldovei®,
se impune totusi observatia ca prezenta motivului grilajului si al
crucii impletite pe ceramica de la Cetatea Alba sau acoperamantul
Mariei de Mangop, intr-o evidentda legatura cu manifestarile
artistice de la nordul Marii Negre, solicita stabilirea unor directii
suplimentare de import. Pana atunci, poate fi ficuta precizarea
ca grilajul se regaseste si in simbolistica decorativa bine insusita
de tesdturile noastre populare. Un stergar ce reprezinta un
asemenea motiv se afla In colectia regretatului Nicolae Popa de |
la Muzeul din Tarpesti, com. Petricani, jud. Neamt. Acest element
decorativ poate fi identificat si In ornamentica portilor taranesti
din lemn.

Daca pictura moldoveneascd in ansamblul ei respecta
canoanele picturii bizantine, arta miniaturald insa este puternic
inraurita de curentele provenite din Armenia si Orientul crestin.
Decorul cartilor de cult este compus in special din frontispicii,
chenare colorate, cu motive florale si impletituri, insotind adesea
reprezentdrile evanghelistilor, ale donatorilor precum si slovele initiale®”. Lucrari
de Tnalta calitate artistica de acest fel sunt Evanghelia de la Mandstirea Neamtului,
executata de calugarul Gavril, in anul 1436, Evanghelia de la Putna, din 1492, Evanghelia
lui Bogdan II, Evanghelia de la Voronet. Aceeasi stilistica decorativa se pastreaza in tarile
romane extracarpatice si dupa introducerea tiparului, in Tara Roméaneasca in 1507 de
calugarul Macarie®® sau un secol si ceva mai tarziu in Moldova, pana ajung sa fie Inraurite
de repertoriul stilistic al barocului si rococo.

Icoana lui lisus Hristos tronand (fig. 23), identificata de Nicolae lorga la Manastirea
Pangarati,incadreaza compozitia intr-un portal trilobat dupa modelul hacikarelor armene
din veacurile XV-XVI, identificate In Crimeea (fig. 13). De remarcat cd arcadele sunt foarte
des Intalnite la timplele bisericilor noastre, In special cele neinfluentate de pictura naiva
a veacului XIX, care patrunde in Tara Moldovei odata cu un puternic aflux de populatie
transilvaneana. Se pastreaza si pe catapetesmele moldovenesti din veacurile XVIII-XIX,
sculptate in stilul baroc si rococo atat de cautat in Moldova acelor vremuri, asa cum
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fig. 21 a, Motivul celor doi
C sau Coarnele berbecului
(dupa E. Florescu)

94 W. Elwood Post, Saints, signs and simbols, editia a II-a, London, 1999, p. 59.

9 Sp. P. Ceganeanu, op. cit., p. 8.

% Nicolae lorga, Stefan cel Mare si Mdndstirea Neamtului, in BCMI, an 111, Bucuresti, 1910, p. 99.

97 L. Bréhier, Arta romdnd (N. Iorga si G. Bals ,Istoria vechii arte romdne”), in BCMI, an XVII, Craiova, 1924, p. 55.
%8 Ibidem, p. 56.
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poate fi vazut la Biserica episcopald din Roman®. Reprezentarea sfintilor sub arcada este
facuta cu scopul de a exprima ideea de maiestate - majestas deorum sau binecuvdntarea,
in termeni populari - si poate fi identificatd nu doar in iconografia bizanting, ci si pe
acoperamantul Mariei de Mangop!®.

Binecuvdntarea - sub aspectul arcadelor simple sau trilobate - si-a facut aparitia
si In arhitectura populard la chenarele usilor si ferestrelor, avand acelasi substrat
interpretativ dat luminii ce patrundea in interior, de origine divina. Cel putin, asemenea
incarcatura simbolica o indica un mester de traditie mostenitd, din jud. Soroca, satul
Suri'®, care utilizeaza si In prezent acest motiv. Fire superstitioasd, omul din popor a
cautat sa-si asigure universul cu cat mai multe insemne protectoare, cum ar fi din
multimea exemplelor: crucea, funia, astrii, diverse reprezentari zoomorfe. Arcada nu a
fost exceptatd, dimpotriva, a dezvoltat stilizari de o bogata varietate in reproducerile
decorative din lemn ale caselor taranesti.

Cercetarile speciale dedicate tesaturilor traditionale au scos in evidentd, printre
exemplarele pastrate in manastirile din judetul Neamt, ,0 puternica influenta a artei
bizantine”, ceea ce poate fi remarcata prin bogatia materialelor utilizate, tehnicile de
realizare, stilul desavarsit de redare a temelor, prin compozitia simbolistica si cromatica
remarcabili. In Tara Moldovei puteau fi gisite importuri de covoare scumpe din regiunile
cu vechi traditii in domeniu - Persia, Armenia, Turcia'’?. Conform Elenei Florescu, motivul
popular denumit ,,coarnele berbecului” (fig. 30) este un simbol al puterii si reprezinta
unul dintre cele mai vechi motive folosite In ornamentica textilelor romanesti'®. Cu
toate acestea, acest element decorativ gaseste similitudini frapante cu motivul ,,celor doi
C”, care poate fi regasit pe un epitrahil (fig. 32) sau chiar pe acoperamantul Mariei de
Mangop de la Manastirea Putna (fig. 31) si este atribuit mediilor bizantine.

Puntea de legatura cu traditiile Asiei Mici, care duc la forme din ce In ce mai
evoluate, realismul decorului vegetal si stilizarea geometrica - degajand ordine, armonie,
echilibru, expresii ale perceptiei islamice de perfectiune a puterii celeste!* - se regasesc
in sculptura pietrelor de mormant voievodale sapate din porunca lui Stefan cel Mare
si asezate peste mormintele din necropola voievodala de la Radauti. Traditia decorarii
unor pietre funerare, cum sunt cele depistate la Manastirea Secu, jud. Neam{'®® si Trei
lerarhi, jud. lasi, asemanatoare lespezii din 1440 de la Cetatea Alba'®s, pare sa constituie

% Catedrala episcopald Sfdanta Cuvioasd Parascheva, Roman, texte Mariana Ileana Sbados si Aurel Florin
Tuscanu, Roman, 2008, p. 122-123.

190 Maria Magdalena Székely, Stefan S. Gorovei, op.cit., p. 148.

101 Andrei Caslari.

192 Elena Gh. Florescu, Textile populare de casd din zona Neamt, Bucuresti, 2010, p. 19.
103 1bidem, p. 130.

194 Emanoil Babus, op. cit., p. 110-111.

105 Aceste pietre de mormant au fost publicate de M. Ciolan, Mdndstirea Secu, Ed. Mitropoliei Moldovei si
Sucevei, lasi, 1987, p. 74-77, 95-96,

196 9 modalitate similara de plasare si organizarea a textului poate fi observata si in cazul unei pietre de
mormant a unui necunoscut, descoperita la Dolhesti si publicata de G. Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare, in
BCMI, an XVIII, 1925, Bucuresti, p. 287.
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cateva mostre artistice ale unei trasaturi - numita aici, in mod conventional ,pontica”
- pana acum trecutd cu vederea. Este fond decorativ de care s-a aratat fascinat nu doar
Vasile Lupu, atunci cand a ornat fatadele Bisericii Sf. Trei lerarhi din lasi'®’ dar si artistii
care Infrumusetau primele noastre manuscrise bisericesti si tiparituri. De fapt, tocmai
artele minore sunt cele care au inspirat sculpturile medievale.

Nu in ultimul rand, trebuie de remarcat prezenta acestor decoruri sculptate pe
frumoasele tample ale bisericilor moldovenesti exploatand la maxim si reflectand
experiente autohtone ale tendintei generale spre naturalete si realismul decorului
vegetal. Iconostasul Bisericii din Valeni, mun. Piatra Neamt, ctitorie a lui Petru Rares si
cunoscut centru artistic al Tarii Moldovei, pastreaza un tip de brau foarte asemanator
cu cel selgiucid. Diferenta o fac liniile paralele care-1 compun si care se Incruciseaza din
loc in loc, fara a constitui acele bucle specifice. Sa fie vorba aici - ca si in cazul braului
torsada de la Trei lerarhi - despre o varianta
tarzie, In interpretare autohtond, a acestui
vechi si Indepartat motiv decorativ? Poate
conexiunea nu este deloc Intdmplatoare, de
vreme ce 0 icoand din colectia aceleiasi biserici,
databilda in veacul XVI-XVII, reprezintd, pe
scutul rotund al Sf. Arhanghel Mihail, o cruce
asezata pe o Golgota in trepte. Motivul crucii
pe o Golgota 1n trepte este un subiect care mai
poate fi intalnit pe pietrele de mormant din
secolul XVII de la Manastirea Secu'®® dar si pe
= o serie de reprezentari sculpturale din veacul
24 XV, identificate pe monumentele armene din
Crimeea'®.

Stilul capatase interpretari -crestine,
prin intermediul mesterilor armeni cu modele
| preluate fidel, dupa care artistii din Tara
Moldovei reusesc sa genereze o stilizare aparte
ce tinde sa standardizeze tematica decorarii
pietrelor de mormant din veacul XVI-XVII. A
devenit, cu timpul, un subiect atat de familiar,
incat poate fi identificat in cele mai simple si
naive reprezentari pe pietrele de mormant din
Moldova, ce pot fi vazute pe crucile de piatra sau chiar lespezile de la Inceputul veacului
trecut.

In stadiul actual al cercetirilor, este prematur a veni cu unele concluzii transante

Fig. 21 b. Detaliu de pe acoperamintul de
mormant al Mariei de Mangop

07N, Grigoras, Biserica Trei lerarhi din lagi, lasi, 1962, p. 21-22.

108 Macarie Ciolan, op. cit., p. 74-77, 95-96; Vitalie Josanu, O dezbatere reluatd sau despre hacikarul din
1440 de la Cetatea Albd, http: //www.medievistica.ro/texte/monumente/cercetarea/Josanu/inscriptia%20
Cetatea%20Alba.pdf.

109 Elena A. Ajbabina, op. cit., desen 25-1, 27.
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si definitive care sa clarifice o problematica atat de complexa. Repertoriul modelelor de
comparatie nu este nici pe departe complet necesitand inca destule consolidari. Cu toate
acestea, aspectele la care s-a facut timitere mai sus permit sa se conchida ca arta Tarii
Moldovei a fost marcata de vechile traditii ale Caucazului si Orientului Apropiat, prin
filiera nord-pontica. Exemplele selectate nu reprezintda urme artistice izolate, izvorate
din mijlocul comunitatilor armene din Tara Moldovei. Fenomenul va trebui apreciat,
din punct de vedere conceptual, drept o ,versiune ponticd” a artei bizantine. Probabil
ca anume acest inteles ar fi cel mai potrivit pentru a remarca o trasatura ,orientala” mai
accentuata a manifestdrilor artistice de factura levanting, identificate In intregul areal al
Marii Negre si in Tara Moldovei, in special.

Abrevieri

Arh. Mold. - Arheologia Moldovei

BCMI - Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice
RI - Revista de Istorie

SCIV - Studii si Cercetari de Istorie Veche

SMIM - Studii si Materiale de Istorie Medie
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