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,Planeta Petrila” e primul film documentar dedicat salvirii patrimoniului
industrial si, in acelasi timp, cel mai urmarit documentar romanesc din toate
timpurile. Desigur, acest succes teribil de benefic pentru un subiect altminteri
de nisd, se datoreazd in mare masurd personajului principal, artistul petri-
lean Ion Barbu, fost topograf la Mina Petrila, deja cunoscut drept unul dintre
cei mai mari caricaturisti politici romani. Dupa cum se arata in film, preocu-
parile lui Barbu se extind insd mult in afara acestui tip de arta grafica, culmi-
nand cu cel mai de anvergura proiect al sau, inca neincheiat: salvarea de la
demolarea totald anuntatd in 2011, prin program national, a celei mai vechi
mine de carbune din Valea Jiului, Exploatarea Miniera Petrila, al cdrei prim
perimetru minier e consemnat incd din 1859 — Concesiunea Maximilian.

In eforturile de a oferi o alternativi demolirii, Ion Barbu angreneazi o
echipad uriasa de arhitecti din tard si strdindtate, precum si voluntari locali,
care incep o campanie serioasa de demonstrare in fata administratiei locale
a viabilitdtii pastrarii clddirilor minei si initiaza clasarea lor pe lista patri-
moniului. In paralel, Barbu isi pune continuu in practica ideile colorate si
incisive, continud manifestérile artistice in spatiul public, organizeazd fes-
tivalul national de teatru subteran, adund comunitatea locald si oameni de
cultura din afard. Ins3, in relatia cu autorititile, efectul nu este cel astep-
tat: in loc sa le atraga de partea sa si sd construiascd impreuna ,,0 lume ce
nu seamini cu nicio agezare posibild, cu NIMIC si NIMENI de NICAIERI...”
(Ion D. Sirbu), actiunile sale nu fac decat sd altereze o comunicare ce era
oricum precara.

De altfel, filmul penduleazd in permanentd intre stari si situatii dihoto-
mice, ceea ce ii asigurd un grad de suspans ce i-a ficut pe multi sa confunde
genul filmului cu cel artistic. Din capul locului, regizorul Andrei Déscédlescu
a sosit la Petrila in 2012, intr-o stranie si abrupta spirald descendentd in
care ,ecologizarea” (procesul de demolare si inverzire) si activitatile minei
coexistau. In acest univers sumbru si pesimist, Barbu picteaza in culori stri-
lucitoare, insd, desi de succes pentru cei din afard, nu e inteles si apreciat
de semenii sdi. Acesta este, de fapt, conflictul principal al realititii petri-
lene: lipsa totala de apreciere a adevaratelor valori locale, negand deopo-
trivd dreptul la memorie, prin sustinerea unei tabula rasa, precum si drep-
tul la un viitor alternativ, prin neincrederea in propriul artist local. Demersul
,bottom-up” de oprire a demoldrii este sustinut doar partial si punctual
de o parte a administratiei, in vreme ce partea majoritara continud demo-
larile. Ordinul de Ministru ce definitiveza clasarea este, intr-un final, sin-
gura arma care reuseste sd inghete lucrarile de distrugere, insd, in mod fitis,
,Conserva”’-manifest a lui Barbu este pusi la pamant pentru a face loc toc-
mai cantarului ce urma si masoare fierul vechi al cladirilor ne-clasate.
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In ansamblul siu, documentarul are, cu sigurantd, si o laturd comerci-
ald, in care, pentru simplificarea firului narativ, multe ramificatii au cazut
la montaj. Pe de altd parte, tocmai aceastd laturd face mai digerabila o pro-
blemd extrem de spinoasd si prea putin discutatd: reutilizarea patrimoniului
industrial in Romania, pentru al carui suis si coboras abrupt Petrila este un
exponent perfect. Iar aici, unul din meritele principale ale regizorului, care
s-a atasat iremediabil de mina de-a lungul celor trei ani de filmari, deve-
nind el insusi un activist, e dubla perspectiva prin care alege sa portretizeze
mina. Astfel, privirea celui care a lucrat in mina si care, in timp real, incheie
o epocd (brigadierul Cenusd, care literalmente inchide galeria dupd o emo-
tionantd ultima coborare in put, pe 30 octombrie 2016), se impleteste cu pri-
virea celui care trece peste diferite obstacole in incercarea de a oferi un vii-
tor, pe care il si demonstreaza partial (Ion Barbu si Centrul Pompadou din
vechea casd a pompelor).

In acest sens, mesajul filmului este unul pozitiv, iar succesul pare foarte
tangibil. Iar prin dubla perspectiva asupra minei, se ridicd la rang de pro-
blematicd generald cel putin trei subiecte extrem de importante, ce rdman
teme de reflectie. In primul rand, ideea de valorificare si reutilizare a patri-
moniului industrial. Activitatea principald a acestor orase a fost inchisd fard
alternative viabile si fard o preocupare reald a recuperarii si pdstrarii valo-
rilor materiale si memoriale. E necesard, deci, aplicarea unor programe de
cunoastere si apreciere a mostenirii industriale. Pe urma, incurajarea actiu-
nilor civice. Nu orice oras are un Barbu, insd in orice spatiu civic cetétenii
au dreptul de a porni un dialog cu autoritatile pentru a chestiona redeveni-
rea propriului oras. In general, dreptul la memorie si lupta impotriva tabula
rasa este o exceptie a unor grupuri de initiativa. In sfarsit, dar nu in cele din
urma, reabilitarea imaginii minerilor, grav alteratd dupa 1990, si a comu-
nitatii muncitoresti in general. Desi pretind contrariul, zonele acestea sunt
caracterizate de o injustitie sociald. Categoriile defavorizate, care se con-
centreazd in multe din aceste zone, trebuie privite ca participanti activi la
procesul de transformare urband. Fird acestia nu se poate face, cu adevarat
si in profunzime, nimic durabil.

Astfel, dupa vizionarea filmului, intelegerea generald este ca identita-
tea fostelor orase industriale penduleazi intre identitatea pre-minerit, amin-
tirile epocii de glorie si cazna redefinirii post-industriale. In acelasi timp,
existd certe valori locale si oportunitatea de a le reconsidera, de a valori-
fica potentialul latent. Fie cd e vorba de patrimoniul industrial, de peisa-
jul natural, peisajul cultural, resursele orasului trebuie folosite integral.
Din pacate, de cele mai multe ori, conducerea administrativa a oraselor nu
gdseste (sau nici nu cautd?) noul rol pe care aceste orase l-ar putea avea, din
punct de vedere social si economic. Insa, la finalul filmului, fiecare spec-
tator se viseazd Ion Barbu-ul propriului oras, personaj donquijotesc care
crede, dupa spusele sale, cd ,,in ordsele mici se pot produce cutremure mari”
si care, prin lupta sa, ar putea ajuta la pastrarea, intelegerea si traducerea
acestor valori pentru posteritate.
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Fig. 1

Fig. 2

Perspectivd aeriand cu orasul Petrila si Exploatrea Miniera Petrila,
in timpul demolarilor (foto Andrei Déscalescu)

Una din ultimele coborari in adancurile Minei Petrila:
regizorul si minerii (foto Catilin Cenusd)
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Fig. 3 ,Conservd Mina Petrila”, lucrare demolatd de
Societatea de Inchideri Mine (foto Cristina Sucala)

Fig. 4 Ion Barbu in fata Centrului Pompadou
(foto Andrei Dascélescu)
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