
ICONOG RAFIA ll1NCJLOI A CA T IST *> 
---0---

SCENI\ XVI. 

CHRISTOS ŞI  CETELE ÎNGEREŞTI. 

Ea ilustrează icosal : 
« IT  acra cpucr�� 'A yyO,wv xatE7t),6.Y1) 1) -.b ftEyo: 

'ti)� crij� svav0pw7t�CiEW� epyov· 'tO &;:p6crttOV 
yap fu� 0eoV s6cwpe� 7tacrt 7tpocrt'tO'i &v6pW7tOV, 
� ftlV f.LEIJ cruvot6.yona, &xouovta OE 7to:pa 7t6.nwv 
o[hw�· ' A)J:YJ),oui:o:. n 

1'1anascdsnl grec · 1 1 3  al I\cademiei Române 
(îol. 1 6 ;  sas; dimens. : 9,45 X 7 ,60) : 

La mijloc pe Christos, ca aureolă cracigeră. 
El ţine mâinile încntcişate pe piept şi tace cu 
dreapta semnul bineca\Jântă.rii .  Barba sa e bitur­
cată. ; poartă păr al pe spate ; e ca picioarele goale . 
E îmbt·ăcat ca o mantie albastr:l., ca an hiton 
carmin . In jarul său sant orândaite cetele înge­
t·eşti, înconjurate de noari albi cu umbre roz şi 
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Fig. 30. Scena a XVI-a a I\catistalui. 
Christos şi cetele îngereşti. 

- l'\iniatară a manuscrisul ai grec 1 1  3 al Bibliotecii l\cademiei Române. -

[« Toată îirea îngerească s'au minunat de lu" 
ct-ul cel  mare al întrupării tale ; că pre Cel 
neapropiat ca an Dumnezeu, l"am \Jilzut om 
apropiat tuturor, petrecând impreunii cu noi şi 
auzind dela toţi aşa : I\lli laia 2)ll ] .  

*) 1\ se  \,edeA fasc. precedent. 

1) Până aici figurează ca inscdpţie pe scena corespun .. 

zătoare a 1\catistalui Trapezădei Lavrei. 

2) Akathistariu, p. 8 4. 

Buletinul Comisianfi 1'\onumentelor Istorice. 

canelii . In apropierea imediată a lui Christos sunt 
hem\Jimi cu aripi albe-roz şi cu umbre castanii. 
I\poi \Jin îngerii, dintre cari primul, din dreapta, 
ţine un glob albastru, iar cel din stânga riolică 
mana dreaptă în sas. I\mândoi staa în genunchi 
pe noari. Cel din stânga are hiton tlermillon şi 
hai nil albastră ; următorul în liliachiu, celalt în 
tlermillon. Prim al înger, din dreapta, are hiton 
\lerde, mantie tJermillon. Cel de deasupra sa, care 
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ţine de asemenea an glob albastr-u ,  are haini'i 
albastri'i. Cel ormi'itor are haină l.lermillon, celalt 
Jiliachio, armi'itoral l.le1·de. Deasupra capalai Joi 
Christos mai sant doi îngeri, ca mâir.ile încruci­
şate pe piept, în l.lestminte Jiliachii. Podeala e 
aşternati'i ca lespezi de piatri'i ca ape. (Fig. 30).  

Icosal XVI este inspirat de unele texte l.lechi. 
In \Jizianea lai Isaia este l.lOrba de Damneuo în­
conjurat de Serafimi 1). In Deutoronomion gi'isim 
de asemenea an text despre închinarea înge­
rilor 2). Neemia zice : «Şi oştirile cereşti se 
\JOr închina ţie 3)». In teoria mistică a lai Pseudo­
Dionisie, a1·eopagital din secolul al V-lea, e 
chestiune de asemenea de puterile cereşti 4). 

I\ceste puteri ce1·eşti aa fost adesea J-epre­
zentate în artă. 

La începot ideea era că îngerii adar serl.licii 
lai Christos 5). In această slajbă asistă ei în artă 
îndi'irătal Joi Ch!"istos, precum ne arată an ba­
zoJ-eJief al unui diptih dela Rambona 6). Un mo-

\Jeacal al VII al.lem o miniatori'i a manascrisolai 
lai Cosmas Indicopleastes, reprezentând pe 1'1ân­
taitor ca Pantocrator stând pe tron şi asistat 
de doi seraîimi 1) .  

O altă idee despre îngeri este şi armi'itoarea: 
Ei sant socotiţi ca puteri , cari trebaesc solicitate 
pentru a inter\Jeni pe lângi'i cel de sas în fa\Joa­
rea oamenilor. 

Ei asisti'i şi oficiazi'i la sacrificial litargiei 2) şi 
arta i-a reprezentat ca luând parte la ea 3). 

Ingerii mai asisti'i la judecata de apoi , în scena 
� ob)crto;;, îndărătul lai Christos, precum se l.lede 
din manascrisal grec 7 4 al Bibliotecii Naţionale 
din Paris, din l.leacal al XI-lefl 4). 

Aşa dar artiştii . cari \JOiaa să i lustreze scena 
F\catistalai n'aa creat acest tip ,  ci J 'aa adaptat. 

In Jvlanualul de Pictură găsim această des­
cripţie :  ce Christos stă pe tron şi binecal.1inteazi'i. 
Deasupra sa cernl şi toate cetele îngerilor admiri'i, 
sainda-se şi coborânda-se pe el ll 5). 

Fig. 3 1 .  Christos şi cetele îngereşti .-1'1aica-Domnnlai şi Retorii. 
- Frescă din Trapezăria La\n·ei. -

(Collection de 1 'Ecole des Hantes Etudes). 

zaic din anal 400,  decorând absida din S. I\gahta 
1'1ajoră din Ral.1enna, reprezinti'i pe l'1ântaitor 
pe an tron elegant, asistat de doi îngeri înari­
paţi şi nimbaţi. 1'1ozaicarile dela S. 1'1ihail, S .  
Vital 7) ş i  S .  Apollinare Nao\JO B) d in  acelaş oraş, 
oferi'i alte exemple din l.1eacal al VI-lea. Din 

1) Isaia, cap. VI, 1 -2. 

') D pocY.ov·�"t<esw.v aih<ji 'itav;:z� i.Î.jp),ot 0zoii. Deute­
ronomion, cap. XXXII, 43.  

3) J{at ool ·irpOC::ii�.OY00GlV a.! o<tpana.t 'tWY bbpa.YWY, 
Neemia, IX, 6. 

4j S. Dio11iSitt-Areopagitul, p. 3 5 .  
5 )  S .  1\ugustin. in psalm. L V  1 :  Om nes angeli creatm·a 

ser�iens Christo. 

6) tlartigoy, Dictiomwire des antiquites, anges, p. 3 3 .  

7) lb1:d . •  p .  3 4  ş i  Ch. Diehl, Mameel d'art byzantiu , 
fig. 1 0  l .  

8) Christos separând oile asistat d e  doi îngeri. Ch. Diehl. 

lbid., fig. 98.  

In scena corespanzi'itoare a F\catistaloi Trape­
zariei Lal.1rei , Christos e reprezentat în Emanoil ,  
î n  costum antic. El stă pe  tron, înconjurat de o 
dublă aoreolă Ol.1ali'i, ţinând în mâna stângă an 
rulou, iu ca dreapta bineca\Jântând. lmprejarol 
său îngerii, îmbri'icaţi în costum imperial, cu lo­
I"OS brodat, fac gestul adoraţianii 6). 

In manuscrisul grec 42 9 al Bibliotecii si nodale 
din 1'1oscol.la (Xll s.) al.1em de asemenea pe Chri-

')  Ch. Diehl, op. cit. , fig. 1 1 0 ,  p. 2 2 4 .  

') În Occident, după doctrina lui S .  1\mbrosiu, S .  Grigorie . .  

S. Bernard, fnocenţiu a l  III-lea, ; în Orient, dup� cea a S• 

Ioan Chrisostomul. t1artigny , op. cit. , p. 35. 

3) Vezi tlillet, Momements byzantins de Mis/1-a, fres• 

cele dela Peribleptos, pl. 1 1 4. (H·tes Etudes B. 9 • 1 0).  

'>  H. Omont, Evangiles avec pein!twes byzantines 
du Xl-e siecle, pl.  4 1 .  

5) Op. cit., p. 1 49. 

B) G. tlillet, Collection . . . .  des Hautes·Etudes, c. 2 0 2 . 
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stos, înconjurat de o aoreolă. Cu stâAga ţine un 
obiect, p1·obabil un ralou ; ca dreapta binecnvin� 
tează. De o pa1·te şi de alta, un grup de câte 
trei îngeri şi un seraiim,  tăcând, ca la Lav1·a, 
gestul adoraţianii 1). (fig. 3 1 ). 

Din cele de mai sos se vede că putem deosebl la 
această scenă a F\catistalu i  două tipari : 

J .  Chdstos stânci pe t1·on ; 
I l .  Chl"istos în picioa1·e. 

SCENA. XVII. 
t\i\.ICi\ DOJ'INULU I Şi RETORJJ . 

Ea i lustrează icosal : 
« 'P�1:opo:� r.o).ucp96yyou� d)� 1xSu 7.� &<pw'Jou� �) 

6pWp.av Enl crol, 0ao--c6xE· &nopoUcrt yd!p AEye:tv 

Iară noi de taină ca aceasta minanânda�ne, co 
credinţă strigăm J ) >> .  

f1anoscrisal g1·ec 1 13  al F\cademiei Române 
foi. 1 61>. ; sos ; dimens. : 9 ,48 X 7,75 ) : 

ln fund an decor arhitectaral roz�cărămizia. 
La n�ijloc, pe o laviţă lată şi l ungă de coloare 
galbenă, cu 01·namente flora te ,  sasţinată de patru 
picioare, sta, pe o perină verde, f1aica�Domnuloi. 
Cu braţul stâng ţine pe Christos, ca mâna dreaptă 
o ramură de crini albi. Ea îşi reazemă picioa� 
1·ele, cu încălţăminte de parporă, pe an scăane·J 
oblong cărămizia. Poartă hiton albastra şi man� 
tie roşie-carmin, căptaşită C<J t>erde. Ch1·istos are 
o haină \Jermillon. F\oreolele lor sunt înconjurate 
ca un· ·cerc alb.' La stânga şi la dreapta f1aici i� 

Fig. 32. Scena a XVII�a a F\catistuloi. 
f1aica�Domnalai şi Retorii. 

t\iniiltură a manuscrisaloi grec 1 1 3 aJ Bibliotecii Academiei Române. 

1:0 r.w<;; xo:l r.o:pSevo� f.LEVEt� xo:1 'tExEiv roxucra.<;;. 
�f.LEL<;; OE 1:0 p.ucr1:�p wv So:uf1cl.�oV'tE� 'lttcr'tw� 
OOW[LEV' ll 

[ « Pre ritorii cei mult  vo1·bit01"i îi vedem Năs­
cătoare�de�Damnezea a fi despre tine ca nişte 
peşti îără de glas, că na să. pricep să spaie în 
ce chip, şi fecioară ai rămas, ,i ai patat naşte. 

') Copies photog·rap!ziees, scena XV I ;  cf. 1. Strzy. 

gowski, Der Al<athistos Hymnos/p. 1 3 1 .  

2 )  Până aici figurează ca inscripţie pe scena corespunză· 

toare a !\catistului Trapezariei la\,rei .  

Domnului e an grap de retori , partând pe cap 
un bonet ciogaiat ca bordară de blană la bază. 
F\ceste bonete sant albastre, galbene saa roşii­
carmin ca picăţele de aar. f'e jos, lespezi de 
piat1·ă canelii. 

<< Retodi >> sunt reprezentaţi aici în costum de 
cântă.1·eţi 2) . f1arii melozi , Cosmas şi Ioan Da-

1) Akathistariu , p. 84.  

2 )  Se ştie  că ei al  că ta iau un corp aparte, instituit pe la 

inceputul \>eacului al IV-lea. Biserica din Constantinopol nu• 

măr a in v1·emea lui  Justinian 2 6  cântăreţi şi 1 1  o cititori (Jus­

tinian, .Vovella ITI, C. 1 ). t\artigny, op. cit. , p, 1 4 3 - 1 4-5.  
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mascen 1 )  sunt figuraţi câteodaUi în fruntea unai 
gntp de cântiireţi , şi poartă un bonet ţugoiat, ca 
de pildii pe o pictară dela bisedca sârbeascii 
RG.vaniţa. 

Banetul bianit la bază se întâlneşte şi în figara 
cot·espanzătoare a Acatistalai mar..ascrisalai dela 
l'ioscova. 

La scena acea ta a Acatistului deosebim doaii 
tipuri : 

1 .  Maica· Don1mtlui fără C/wistos. 
2 .  lVlaica-Domnului cu C/wistos în brafe. 
Pl"imul ni-l oferă manoscrisal gt·ec 429 al 

Bibliotecii sinodale din l'ioscova din \leacal al 
XII-lea. Aici a\lem pe l'laica-Domnalui singcwii 

co pruncul ei. In dreapta şi în stâng11 ei oameni 
tineri şi biitrâni purtând pe c11pul lot· unii bonete, 
alţii batiste înîăşarate. Ei admirii. La picioarele 
lor, pe jos, cărţi deschise şi închise» 1). 

ici manuscrisul Academiei Române, nici scena 

Acatistalai Lavrei na se potriveşte întocmai , cât 
pri\leşte detalii le, ca descripţianea de mai sas. 
Tipul insii e acelaşi. 

La La\lră avem pe l'iaica-Domnolai stând pe 
an tron purtând pe Christos pe genunchi .  La 
dreapta ei se văd «retorii »  ţinând ciirţi deschise 
sau închise in: mânii. Pe cap ei poartă un fel 
de işlic boieresc rotund. La stânga un grup de 
oameni în costum antic, cu picioarele goale. 

Fig. 33. Scena a XVIII-a a Acatistului. 
Christos ca l'lântaitor. 

- i'\iolatară a manuscrisului grec 1 1 3  al Bibliotecii rtcademiei R omâne. -

stând pe o la\liţă. La dreapta ei este un grup 
de «retari » cu rulouri de hârtie scrisă în mână. 
La stânga, e reprezentat, probabil, S .  Iosif 
nimbat 2). 

Al doilea tip îl întâlnim la J'iantele Atos, în 
Jl!lanualul de Pictură, în AcatistcJI Tt·apezariei 
La\lrei (fi g .  3 1 ) ,  în manuscrisul grec 1 1 3 al Aca­
demiei Române, scen11 descdsii mai sas. 

Manualul zice : « :'laica-Domnului stii pe tt·on 

1) Vezi Alfm·kos Eugenikos, ed. Kaiser ; Lichacev, pl. 

CCLVJU. 
2) Copies p!totog·rap!tiees, scena XVl! ; ci. r. Strzl'­

gowski, Der Akathistos Hymnos, l. c., p. 1 3 1 .  

SCENA. XVIII. 

CHRISTOS Cl\ 1'11\NT(JJTOR.  

Ea i lustrează icosal : 
« :E<îicra:t SD.wv tov Y.6crf.LOV 8 twv oĂwv xocr­

�L�twp 2) 7tpo<; tou-.ov a:?mmzyyEJ,to<; fJJ,Sc· xa:1 
' c r e 1:\ '  � ) .)-.. - ' ' CP 7t0tf.L'l)V U7tO:PXWV W<; �.:�E0 \;1 Ot "</f.LCX<; ECf!O:VYJ Y.. ()I;IJ 

�f.Lâ<; ăv9pw7to<;· Of.LOt<p yecp tov Of.Lotov xcxJ..ecra:<;, 

w.; Elco<; &xovEt' 'AH'l)J,oura:. >> 

') Op. cit., p. 149 .  

2 )  Până aici figm·ează ca inscripţie la scena corespunză­

toare a 1\catistutui Trapezariei Laurei. 
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[«Vrând să mântaiască lumea împodobitoricJI 
tataror la dânsa însuşi de sine făgăduit aa llenit, 
şi păstoria fiind ca an Dumnezeu, pentru noi s 'au 
arătat om ca noi ; că cu asemănarea chemând pre 
cel asemenea, ca an Dumnezeu aude : All i luiall 1) . ] 

/'1anuscrisul grec 1 1 3 al Academiei Române 
(foi . 1 7 ;  jos ; dimens. : 9 ,25  X 8) : 

Christos î n  picioare pe -un fel de stâncă colo� 
rată ca nuanţe albastru-roz-caneliu�llerde, îmbră� 
cat în h iton carmin, mantie albastră, a\lând o 
frumoasă figură şi înconjurat ele o aureolă de 
1·aze de aur, întinde mâna· dreaptă spre o moi� 
ţime de bă1·baţi ş i  ele femei, ca1·e se află în in­
teriorul unei peşteri şi îl imploră să-i mântuiască. 
Primul personagiu, un bătrân, poartă o haină gal ­
benă; alătud de e l ,  o femee în costum antic car� 
min .  Singuri ei au aureolă ; totuşi nu sunt sfinţi, 
ci strămoşii omenirii : Adam şi Ella. (fig. 33) .  

Această scenă se înJ·ucleşte, f i ind de acelaşi 

Nu tot aşa concepe scena A1anun/nl de 
Pictură. El prescrie în adellăl· acestea : «Cer 
ca soare, ca lană şi cu stele. Doi ingeri ies din 
el. Dedesubt, munţi acopedţi şi împodobiţi cu 
arbori, ca 11ori şi cu case pe ele. Christos se 
pl imbă şi apostolii îndărătul său admiră, comJOJ'­
bind între eill l) .  

SCENA XIX. 
t'\i\ICi\-DO H{(JL(Jl O C R OTIT O.'\REi\. 

Ea i lustrează icosal : 
' Tc:rxo; c:[ -cw'l 11:�p8svwv 2), 0co-6xc: 11:o:p· 

Bsvc: 3 ) ,  xo:i 11:&nwv -cwv c:i\; GE 7i:pocr-cpsxov'twv. 

'O yCt.p -ou oopo:vo'> ito:1 c'lj-;; y'i)-;; XO:cEGXct'JQ GE 

GE T<:O t1)c·f6,, c'J.Y.p o:vcc:, oix11a7.-;; EV -c'lj 1-1�-cpq. GO'J 
itO:t mz'I -Ci.';; GOt TpOG:j)WVE[ OtOcf.�o:p, 

[Zid eşti fecioa1·elor, Născătoare�de- Dumnezeei 
fecioară, şi tuturor celo1· ce aleargă la tine ;  că 
făcătodal ce1·uloi şi al pământulu i  te-au gătit 

fig. 34. Christos l'1ântuitoral şi l'1aica-Domnului Ocrotitoarea. 
- Frescă din Trapezăria La\lt·ci -

(Colleetion de 1 'Ecole des Hautes Etudes). 

tip, cu cea corespunzatoare din� T1·apezaria La­
\lrei . (Rg. 34). 

Aici lledem, în ade\?ăr, pe Christos înconjurat 
de aareolă O\?ală şi radiată, a\lând îndărătul s'iu 
îngeri, înt;nzând mâna dreaptă spre un gn1p de pe1·� 
soane nimbate ,  inbrăcate în costum antic, cari se allă 
la intrarea anei peşteri şi-i imploră. mântuirea 2) · 

De asemenea în manuscrisul grec 429 al Bi­
b liotecii sinodale din l"losco\?a, deşl scena aceasta 
e detedorată, se distinge totuşi Christos,  la stânga 
spectatoralai, an grap de oameni la dreapta şi 
an  decor arhitectural 3). 

1 )  Akathistariu, p. 8 5 . 
2) G, t\illet, Collectoni . . . des Hautes-Etude:;, c. 2 0 3 .  
") Copies p!wtograjl11ies, scena XVIII ; ef. 1 .  trzy-

go,uski, Der AkatJ,istos Hy1111tOS, l. c., p. 1 3 1 . 

p1·e tine, curată., sălăşloindu-să în pântecele tău, 
şi înllăţând p1·e toţi s::l stJ·ige ţiell 4) 1 . 

l'1anuscrisal g1·ec 1 1 3 al Academiei Române 
(foi. 1 7 -\1 ;  jos ; dimens. : 9 ,50  X 8,48) : 

Frc1moasă scenă clecoratillă, din care se llede 
că miniatoristol acestui manuscris posedă mult 
gust artistic. /'\aica�Domnuloi ,  care ocupă mij lo� 

' )  Op. cit., p. 1 49 .  
:! )  Expresia u zid eşti al fecioarelor •J , poate f i  o aluzie la  

minunea flaicii-Domnului, care a apărat fecioarele de ataca .. 

riie împăratului Fooas. Poetul Eracliadei, "orbind de acesta, 

zi< e :  u OUz e:D\::c; a.btOv, W:; b Il:.:p:;ta.c; 'j'C)..&voc;l b.).i.' b.'ITL­
-:6:.;u� 't"ţ} Cfr)opq.. tWV i!'"J.pfJ�VtuY -tb tpp�  'l.."CbY s10oc; -r-�.; 

t'qpanr,u Da.pfJ2voo. 'HeaxJ.tuiq f!, uers 5 - 1 6 .  Vezi M. 
IT"-P"·"!za.�, 'EU. cf>tJ-. L:vV.oyor;, XXV ( 1 8 93) ,  p. 1 3 9 . 

3) Până aici figurează ca inscripţie la 3Cena corespunză­

toat·e a l\catistuloi Tt·apezăriei Lm1rei. 

'l 1/wthistariu, p, H 5 .  
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cal scenei separând două grapud, alcătuite din 
sFinte fecioare, sfinţi şi norod, are o mişcat·e a 
corpului şi on gest plin de graţie, cat·e nu s'ar 
explica, dacă n'am avea alte reprezentaţiuni si ­
milare. Gestul acesta a fost copiat dape un mo­
del, unde Maica-Domnului întindea o panglică 
între mâini 1). Maica- Domnului are îmbr1icămintea 
obicinuită : mantie de purpură căptaşită ca o stoYă 
11erde ; haină de desubt albastră şi sandale roşii .  
Personagii le din dreapta ş i  din stânga întind mâna 
spre ea într' un gest de adoraţiane. La stânga 
pri11itorulai avem, în primul plan, o sfântă in 
costum antic, ca vestmântal de desabt vermillon 
şi cu mantia l)erde ; în armă vine o tânără sfântă 

rate pe aceaşi linie, t0ate în costum antic, prima 
poartB. an hiton verde şi mantie galbenă-porto­
calie; a doua are hiton t·oşiu şi mantie l i liachie ;  
a tt·eia mantie galbenă. lndărătal primei persoane 
e află un btitrân, îmbrăcat ca preot, ca haină 

măslinie, ca mantie albastră. Toate aceste per­
sonagii aa aareolă şi p,oartă sandale de culoare 
inchisă. lndărătul lor se ·văd capetele unei mul­
ţimi. Decot·al din fund î l  alcătuesc două grupari 
de clădiri castan i i ,  separate de un spaţiu liber, 
prin cat·e se întreztireşte cerul . Pe edificiul din 
stânga se vede partea superioară a anei părţi în 
plin-cintra. Pe jos e aşternut cc1 · pietre castan ii 
cu ope. (Fig. 3 5).  

Fig. 35. Scena a XIX�a a A.catistalai. 
Maica-Domnului Ocrotitoarea. 

- fliniatară a manascrisalai grec 1 1 S al Bibliotecii /\cade miei Române. -

care peste o rochie rnăslinie, poartă o haină 
albastră încinsă la mijloc, peste care are o man� 
tie carrnin, ţinută înaintea peptalai printr'o agrafă. 
A.l treilea personagia e an bătrân ca haina măs­
linie de desabt, şi cu mantie albastră. A.poi 11ine 
an tânăr ca haina roşie. Indără!al primei sfinte 
se vede an tânăr de asemenea cct haină roşie .  
In grupa! d in  dreapta distingem trei sfinte inşi -

1) In adevăr, într'un Podlinnik rosesc din ''eacal al 

XVI- XVII-lea, publicat de Stroganoff, Sfânta-Fecioară, într·e 

două grupuri de personagii, are aceeaşi atitudine şi gest, in• 

tinde însă o panglică. fliniataristol manascrisalai 1\cademiei 

Române a copiat mi�carea mâinilor şi a corpului, a neglijat 

însă să rcproducă şi panglica. 

In scena aceasta deosebim două tipuri, fiecat·e 
ca două variante : 

!. Maica-Domnului fără Chrz'stos ,· 

II. JV!aica- Domnului cu Christos în braţe. 
Din prima! tip avem : 
a. Varianta mai vechie : miniatm·a manascri­

suloi grec 429 al BibHotecii sinodale din Mos­
cova (XII s). A.ici Maica-Domnu lui-ca siglele l\I P. 
®I -stă pe o la viţă fără Cht·istos ; e îmbrăcatlS 
în costum antic şi ţine înainte mâinile. Deoparte 
şi de alta, tinere fecioare. In fund decor arhi­
tectural 1). 

't Copies p!wtot{raphiies, scena XIX ; cf. 1. Strzy-
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b. Varianta podlinm'kului rusesc �i a ma­
nuscrisului Academiei Române (scena descrisă 
mai sus). 

Al doilea tip : 
a. Varia11ta serbo-bz'zautiuă : Maica-Dom­

nului stând pe o iavz'ţă, care se întâlneşte la 
Psaltirea serbească din \1eacul al XIV- lea. Aici 
1'1aica Domnului stă pe o lm>iţă cu Christos în 
braţe. La stâng11 ei sânt trei fecioare a\1ând co­
roane pe cap �i purtând haine împărăteşti - de­
taliu scump a1·tei serba-bizantine. La dreapta, alte 
două fecioare în costum antic. In fund decor al·hi­
tectural 1 ) . 

b. Varianta Muntelui Atos: Maica-Dom.­
nuluz· în pidam'e cu Chrz'stos în braţe. 

./ 

sfinţi părinţi ni mbaţi , îmbrăcaţi în j;olystnvrion, 
întind ragători mâinile spre ea. La dreapta sunt 
fecioare în costum antic, afară de ema, care poartă 
haine împărăte�ti. In fund decor arhitectual 1 ) .  

SCENA XX. 

CH RISTOS Pi\NTOCRIHORUL. 

Ea i lustrează icosal : 
«'T[!VO(; &ro:(; �;;t!Zto:t, cruvc:x.;;c:[vc:cr9o:t crnc:u­

owv 2) tcjl n),·�fJEt tG.lv no),).wv oix.;;tpf.LG.lV crou· 
�cro:pt6!J.OU� yap -fi �&[![!tp 0M� <iv npocr;pepw­

f!EV crm, B o:crtĂc:D &ytc:, oooev tc:),oD[!EV ă�tov wv 
Mowx.o:(; ·1 1.1tv tot(;:oowmv· , AUYJ),ouro:.»  

[«Impărate sfinte, de ţi-am aduce cântări ş i  

Rg. 36.  Scena a XX-a a Acatistulni. 
Christos PantocratOJ-ul. 

t\iniatudi a manuscrisului grec 1 1 3 al Bibliotecii 1\cademiei Române. _ 

Manualul de pz'ctură recomandă : «clădiri 
�i 1'1aica-Domnului la mijloc stă în picioare pur­
tând în braţe pe Domnul ca prunc. In jarul ei 
m ulţime de fecioare 2))). 

La scena corespunzătoare a Acatistalui Trapeza­
riei Lawei a\1em pe 1'1aica-Domnulai stânci în pi­
cioare cu Christos în braţe. (Fig. 3 4).  La stânga ei ,  

gowski1 Der Akathistos Hy111110S, l. c . ,  p, 131 .  După 

acest sal'ant tlaica-Domnulai se întâlneşte la Vatoped ca 

orantă a\>ând pe Christos ca medalion. 

') 1. Strzygowski, Serb. Psalter, pl . LVI!, fig. 1 4 2 .  
') Op. cit., p 1 4  9 .  

psalmi la numă1· tocma ca  năsipul, nimica nu 
plinim cum să cade, că să biruiaşte toată cân-
tarea, care va să se tinză cătră mulţimea mile­
lor tale celor multe, carea ai dat celor ce-ţi 
strigă ţ ie : Alli luia 3))) .] 

1'1anuscdsul grec 1 1 3 al Academiei Române 
(foi. 1 8v ; sas : dimens. : 9 ,50X 7 ,75) : 

1) tlillet. La Collection . .. des Hatt!es-Etudes, c. zo3 .  

2 )  Până aici figurează ca  inscripţie pe  scena a x x  .. a a Ira ... 

pezăriei La\1rei. 

3) Akathistan:u, p. 8 6 .  Tradu.cerea aceasta lasă de dorit 

deşi păstrează sensul general. 
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Fundul ve1·wi ,  rep1·ezentând cerul, care la Ol"i­
zont devine r·oz. Pe jos ve1·de- măslinia. La mij­
loc Christos, în costumul său obicinuit, stă pe 
o perină lungă pe o Javiţă înaltă de flar, sas­
ţinută de patru picioare. El î�i razămă picioarele 
pe o estradă a lcătuită din trei trepte roz-cără­
mizii . Cu mâna dreaptă binecuvintează, ca cea 
stângă ţ ine e\Janghelia. lndărătul său cinci îngeri , 
îmbrăcaţi în 1·oz susţin aareola O\Jală roză, ce-l 
înconjoară. La dreapta sa e an g1·up de sfinţ i ,  
în !rante ca apostoli i ,  în costum antic. 

Primul, băt1·ân cu barba scurtă , îmbrăcat in 
hiton albastru şi mantie !Jalbenă pare a Ii SL 
Petru. Tovarăşul său de alături are h i ton ve,-­
mil lon şi mantie carmin. El întoaJ·ce capnl spre 
cel dintâi. F igura sa e îoarte exp1·esivă şi fin 
executată. După el \Jine an alt aposto l .  cu capul 
aplecat spre dreapta, a\Jându-şi haina fâlfâetoare 

al Biblioteci i SiPodale din tlo;cova (XII s . ) .  Aici 
Chrz'stos stă în picioare pe an tabarel pătrat, 
ţinând cu mâna stangă o e\Janghelie, iar ca dreapta, 
sub cuta hainei ,  un obiect. Indărătal lui e un 
cuvaclia cn capiteluri trapezoidale ; în lunci de� 
cor arhitectural. La dreapta tlântaitoralai se 
află un grup de ierarhi în polystavrion ; la stânga, 
cântăreţi l ) ,  

I l .  Tz}uL Muntelui Atos : Christos stă pe 
tron. 

Manualul de pictură recomand� : 
«Ce1· şi pe el Chl'istos t� pe tron şi binecu­

\1inteaz1l. Imprejurcii lui e a11ă mulţ ime de în­
geri ,  iar dedesubt ie1·arhi şi sfinţi părinţi ţi nând 
cărti de5chise» )2. 

Scena corespanz1ltoare a Acatistalui Tl·apeza-
riei Lav1·ei se ap1·opie de această descripţie, lăsând 
la o parte unele detal i i .  (Fig. 3 7).  Aici Christos stă 

Fig. 3 7. Ch1·istos Pantocratorul şi tlaica-Domnalai Lamin1ltoarea. 
- Frescă din Trapezăria Lavrei_ -

(Collection de 1 'Ecole des Haules Etucles }. 

albastră. Figura lai deasemenea e fin lncrată. 
U!·mătorul are h iton mă.slinia şi mantie \Jerdr. 
Toţi sunt cu picioarele goale. Primul întinde 
mâinile spre Christos, ca şi cel din urmă. La 
stânga tlântuitoru!ai e an alt grup de sfinţi pă­
rinţ i ,  îmb1·ăcaţi ca arh ierei. Primul,  cu barbă 
lungă , poadă o haină albastJ·ă cu cruci pe ea 
de aur, an îel de polystawion, iar de desubt 
ana \Jermil lon. Tovar1lşul s1lu de a11ltari, cu barba 
scurtă., are o mantie ca1·min cu caJ·ecir·i de arw, 
iar dedesubt o haină albastră. A l  tJ·ei lea e un 
bătrân cu haina verde, împodobită ca flori de 
aur, purtând pe dedesupt un alt \Jestmânt car­
min. Al  patrulea are haină galbenă şi mantie 
albastră. Ultimul poartă mantie \>e!'(le cu floq 
de :;aur şi o haină \Jermillon . Toţi au patrafinwi 
albe cu cruci mari I'Oşii sau car.elii . (Fig. 36) .  

Şi la această scenă deo::ebim doua tipnri : 
l. TipuL verii iu <JI manuscri.sulni grec 42 9 

pe an tron întors puţin spre stânga. Inconj01·at 
de o dab11l aareolă, susţinută de îngeri îmbră­
caţi în costum împăr1ltesc, el binecm1intează an 
grup de iera1·hi în polystavrion . In !and deco1· 
arhitectural s). 

Scena, desc1·isă mai sas, a manuscl'isului Aca­
demiei f<omâne, aparţine, după. com vedem, aces­
tui tip. 

SCE A XXI. 
1'\i\!Ci\-DOf\NULUI LUJ'HNÎ\TOi\REi\. 

Ea i lustrează i cosal : 
"<l>wtoooxov ),af.t:rc&oo:, tor� b crx6tet 'flO:VEi­

crrxv "), OpWf.LEV t'�V b..y[av llap�EIJOV' to yap (}.jj),ov 
1) Copies pllotographiee s, scena XX ; cf. 1. Strzy-

go,uski, Der Akathistos �Hy111nos, !. c., p 1 :5 1 .  

') Op. cit., P .  1+9 - 15o . 

•• G. J'\illet, /, c. C. 204 .  
4 )  Până aici figurează ca insct·ip ţie pe  ccnu cot·cspnnză­

toare a i\catistul:�i Trapezal"ici Lil\lrei. 
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&7t't0Uu0: �w�. OOY)yer 1tfi0� yvwcrtv ec:rx�v a1tO:V­
'tO:�, aoy-{i tov vouv 'flW'tU�oucra, xpauy·{j oe 'ttJlW­

J-LEVY) 'tO:U'ta. " 
[«făclie priimitoare de lumină arătată celor c:e 

sant întra întanearec:, vedem pe Prea sfânta l )  
Fecioară : c:ă  aprinzând ( in  sine) foc:al c:e l  ne� 
trupesc:, în dreptează spre cunoştinţa c:ea Dumne­
zeiască pre toţi, c:area luminează mintea c:u t·aza 
şi c:u c:hiemarea sa c:insteaşte c:u ac:eastea»�). 

1'\anasc:risul  rJrec: 1 1 3 al 1\c:ademiei Române 
(tol. 1 9 ;  sas ; dimens . : 9,60 X 7 , 2 5) : 

1'\aic:a�Domnului , îmbrăcată în:c:ostamol ei obi� 
c:inait, ţinând pe Christos in braţe, stă pe o înăl� 
ţime la intrarea unei peşteri. Ea e înconjurată 

Cea mai veche reprezentare ne�o dă manos� 
c:risal grec: 429 al Bibliotecii sinodale din !'\os� 
c:ova (XII s.) ,  1\ic:i vedem pe Sfânta�Fec:ioară in  
picioare, fără Christos în  braţe, înconjurată de  
o aareolă. radiaU! , în  faţa căreia ins� se mai 
a11ă. o fă.c:lie mare într'un sfeşnic: scund . Inaintea 
ei se vede mulţimea rugătoare 1). 

1\rtistul a înfăţişat in mod naiv expresiunea 
ic:osalcJi « fă.c:Jie primitoare de lumină. >> .  

1 1 . Maica-Domnului cu  copilul în  braţe ş i  cu 
făclie , tip, pe care ni�l dă 1\c:atistul Tt·apezariei 
Lavrei (Fig .  3 7 } : 1'\aic:a-Domnaloi c:u Christos in  
braţe stă în  faţa gurii anei pe�teri , unde se află. 
îngră.mă.dită o mulţime rugătoare. Făclia aprinsă 

Fig. 38 .  Scena a XXI�a a 1\c:atistalui . 
1'\aic:a-Domnalui Lumină.toarea. 

1"'\iniatoră a manoscrisulai grec 1 1 3  al Biblioter:ii 1\cademiei Române. -

de o aareolă. de raze aurii .  In faţa ei ,  la intra­
rea unei peşteri stă. o mulţime de oameni in 
genunchi .  Prima! în hiton albastru şi mantie c:ar­
min, îşi ascunde mâinile sab hC'Iină., făcând ges­
tul sacramental al respec:talai . 1\1 doilea, în hi ­

ton vermillon ş i  mantie albastră, încrucişează 
mâinile pe pept, etc:. Pământul e gălbaiu c:a umbre 
c:anelii . (Fig .  38). 

1\c:eastă scenă a avat o evoluţie interesantă. 
Deosebim trei tipari : 

1.- Cel mai vechiu : JV!aica-Domnul uz· fă1'ă 
Chrz'stos, având o făclz'e înaintea ez .  

') Textul grec zice numai upre sfânta ll ,  

') Akathistariu, p .  8 7 .  

Baletinal Comisianii l'ionamentelor Istorice, 

a tipolai precedent apare a ici între munţii , care 
alc:ătaesc: decorul scenei 2). 

I I I .  Tipul Manualului de Pictură : Maica­
Dowznului purtând pe Christos în braţe şi 
fără făclie. I ată c:e recomandă Manualul : 
cMaic:a-Domn aloi într' an noor, poartă în braţe 
pe Domnul c:a prunc:, iar în jurul ei mu ltă lu­
mină şi t·aze, cari se coboară până jos. In partea 
inferioară o peşteră întunecoasă. şi in ea oameni 
în genanc:hi privind la 1'\aic:a-Domnaloi » a). 

, 1  Copies photographiees, scena X XI ; cf. l. Strzygwoski, 

Der Akathistos Hitnnos, p. 131. 

2) l'l.illet, Cotlection . . .  des Hautes-Etudes, c. z o 4 . 

3) op. cit., p. 150 .  
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l\rtista l ,  care a concepat acest tip, saprimând 
făclia, a tradas în chip mai inteli gent gândal 
poetalai , reprezentând printr'o aareolă de raze 
expresia « cpW'to06zot; ),o;f.L7trXt; » .  De acest tip, dapă. 
cam se \Jede, face parte şi scena, descrisă mai sas, 
a l\catistalai manascrisolai l\cademiei Române. 

Tota�i artiştii aa continaat până târzia a re� 
prezenta tipal ca făclia. La Colţea (Bacareşti), 
de pildă, făclia aceasta o ţine în mână însăşi 
l'laica�Domnalai, i ar gropal de adoratori e re� 
dos la o singură persoană 1). 

IV. Tipul 1'0mânesc. l'laica�Domnalai, ca 
Christos în braţe, apare în Flacăra însăşi a anei 
enorme lamânări . Exemple : l\catistele bisericilor 
Golia (XVII s.) şi Galata din Iaşi . 

xo:1 crxicro:t; 'tO XEtp6yptJ.cpov, &xoUEl 7to:p&. 7trX'i'tWV 
o[hwt;· 'A),A.1)),ou·co:. •> 

[ <<Vrând să dea bar datoriilor celor de demult 
deslegătorial  tatoror datorii lor omeneşti , \Jenit-aa 
singur la ceiace să depărtase dela harul lai ; 
şi spărgând 1) zapisal, aude dela toţi aşa : l\ll i� 
Joia 2)».] 

l'lanoscdsa 1 grec 1 13 al l\cademiei Române 
(foi. 2 0v ;  jos ; dimens. : 9,s o X 8 ,98 ) :  

Chdstos în  picioare, într'o atitudine m1il-eaţă, 
îmbrăcat în costamal Joi obicinuit. l'lantia, aco� 
perinda�i omăral şi braţul stâng, lasă peptal şi 
mâna dreaptă l iberă şi fălfăe la stânga. l'lântaito� 
rol pri\Jeşte în sas şi rupe an roloa, pe care 
sant scrise păcatele oamenilor. f igura Joi e exe� 

Rg. 39. Scena a XXII-a a.-,1\catistalai. 
Christos Deslegătorol de păcate. 

tliniatară a manascrisalai grec 1 1 3 al Bibliotecii 1\cademiei Române. -

SCENI\ XXII. 

CHRISTOS DESLEG!\.T OROL DE Pl\.Cl\TE. 

Ea i lastrează icosal : 
« Xapw oouvat 9E),�cro:t; ocpA'l)f.LrX'tWV &pxcz1wv2) 

6 7tliV'tWV XPEWAU't'l)t; &vapomwv, e7t€0�f.L1)u€ ot' 
EO:U'tOU 7tpbt; 'tOUt; cboO�f.LOUt; 'trjt; O:O'tOU xapt'tOt;' 

') Baltazar, FresCt4rile dela Colţea, in Buletinul 
C omisiunii Momm�mtelor Istorice, 1 :; (190 B), p. 1 2 1 .  

2) Până aici figurează ca inscripţie p e  scena corespunză .. 
t\Jdre a 1\catistalai Trapezariei La�rei, 

cotată ca măestrie şi fineţă . La dreapta şi la 
stânga sant câte doi  oameni prosternaţi, în cos� 
tam antic. l'lişcarea corpului lor lasă de dorit 
şi aminteşte an model b izantin. (Rg. 39). 

Scena aceasta e fără îndoială inspirată dapă 
Schim.barea la Faţă. 

In grupa! din stânga, primal  per.sonagia,  a n  
bătrân, poartă h i ton galben ş i  mantie roşie ; a l  
doilea, an  bărbat d e  \Jârstă mijlocie, are hiton 

') Rupând. 

'l Akatliistariu, p, B a .  
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roşia şi mantie gălbae. Primul din grupa! din 
dreapta, de asemenea bătrân, în h i ton albastru 
şi mantie galbenă, îşi ţine mâinile înlJelite în 
cuta hainei ; to\Jarăşul său de alături , an bătrân, 
poartă hiton roşiu şi mantie  albastră. 

Stâncile, între cari stă tlântuitorul ,  imi tă pe 
cele bizantine,  fiind  râpoase, rupte. Totuşi minia­
tarista! nostru a scăpat de rigiditatea bizanti nă. 
El n 'a  căutat să stilizeze, ci ne�a dat ce\Ja 
mai natural, mai artistic în senscll occidental. 
Cerul său admirabil, mai ales, ne  arată ta� 
lentul său. 

In această scenă se întâlnesc de asemenea 
două tipuri. 

1 .  Cel \Jechia, al manuscrisului grec 429 al 
Bibliotecii sinodale din tl.osco\Ja (XII s.) . Aici 
Christos înaintează spre o uşă mare, în dosul 
căreia se află o mulţime de oameni , cari întind  
t·agători mâinile spre el i). 

unde mulţimea şi munţii na sant reprezen­
taţi 1) ;  etc. 

Acest tip e conform prescriptiunii Manualu· 
lui de Pictură , afară de unele mici detalii : 
<eC!ădiri şi în ele stiind Christos , rupe cu mâi� 
ni le sale hârtia, scrisă ca li tere e\Jt·eeşti ; iar la 
sfât·şitul e i  sunt scrise acestea : «manuscrisul lui 
Adam >> .  Şi din amândouă părţile oameni în ge� 
nanchi ,  tineri şi bătrâni 2 >> . 

SCENA XXIII. 

t\lllC/1-DOI'\NU LUl 1\DOR/\TÎ\. CII BISERICA VIE. 

Ea ilustrează icosal : 
« 1f aUov-.:t;; crou -.:ov -.:6-xov, &VUftVOU!J.EV cr3 

1tclV1:E;; 3), w;; EfttJ!uxov va6v, E>Eo-.:6xE· EV •'{) cr'{) 

yap olx�crcr..� yacr-.:pl 'O cruvtxwv Tiav-.:a -.:'{) X.Etp1 
Kupto;;, �y[acrEV, e06ţacrEV, to[ocr..�E ooq.v crot 
Tcl'l"l:CY..;;. » 

Fig .  40. Christos Deslegătorul de păcate şi tl.aica�Domnulcti adorată ca "bisericii vie" . 
- Frescă din Tr·apezăria La\'r·ei -

(Col lection de 1 'Ecole des Hautes Etudes) 

11. Tipa! posteriot·, inspirat dctpil Schimbarea 
la Faţă. tlântaitorul rupe zapisul păcatelor. 
De o parte şi de alta, personagii prosternate. Ca 
exemple patern da : Psaltirea serbească din 
\Jeacul al XIV �lea, unde, în faţa unei clădit·i , tl.ân� 
taitoral ,  a\Jând de o parte şi de alta sa perso� 
nagii rugătoare, rupe zapisul 2) ; scena corespun �  
zătoat·e a Acatistalai Trapezariei La\Jrei , î n  care 
Christos, între doi munţi cari alcătaesc şi fondul 
tabloului, rupe hârtia. (Fig. 40). De o parte şi 
de alta câte an  grup de oameni în genunchi 3) ; 

scena, descrisă mdi sas a manuscrisului Aca­
demiei Române ; fresca dela Colţea (Bucureşti), 

1 )  Copies p!IOtographiees, scena XXI! ; cf. 1.  Strzy­

gowski, Der Akathistos Hymnos, 1. c., p. 1 31. 
2) 1. Strzygowski, Serb. Psalter, pl. LVUT, fig. 1 +5 .  
"> G .  runet , Collection . .. des Hautes Etudes, c. z o 5 .  

[ <e Cântând naşterea ta, te  lăudăm toţi ca  pre 
o biserică insufleţită, Născătoare�de�Dumnezeu ; 
că lăcuind în pântece le tău Domnul care le ţine 
toate ca mâna, aa sfinţit ,  au mărit şi au înlJă ... 
ţat pre toţi să strige cătră tine 4)>>.] 

tlanoscrisul grec 1 1 3  al Academiei Române 
(foi. 2 0 ;  jos ; dimens : 9,48 X 8) : 

Un  fund decorativ arhitectural cărămiziu. La 
dreapta şi la stânga nn portic. La mijloc o poartă 
mare în pl in�cintru, prin care se zăresc cerul 
şi silueta unor arbori . Pe jos, cărămizia�piltat. 
La mijloc, tlaica�Domnului stă pe o lalJiţă înaltă 

1) i\.  Ba1tazar, Frescurile dela Colţea în Bttletinui 
Comisizmii Mollumentelor IstoriL·e, I, 3 (19o s) ,  p. 1 2 1 . 

2) op. sit., p. 1 3 0 .  
a )  Până aici figurează p e  scena corespunzătoare a 1\catis­

tului Trapezariei La\,rei, 

4) Akathistariu, p. s s. 
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l ungă, de culoare măslinie, susţinută de patra pi� 
cioare scalptate, a\?ând ornamente canelii şi aarii 
pe ea. Faţa superioară a acestei la\?iţe, pe care 
e aşezată o perină lungă, e \?erde. 1'1aica· Dom� 
nalai , îmbrăcată în costumul ei obicinui t ,  îşi ra­
zămă picioarele p� an scaun înalt ca multe pi-l 
ci oare, a\?ând aspectul anei mese 1), şi ţine ca 
braţul drept pe Christos, îmbrăcat într'o haină 

are an fel ele  sacos roşa�\?ermillon şi an hiton 
\?erde�închis. Dapă el \?ine an personagia tânăr 
ca sacos verde şi haină taleră măslinie. Pe spate 
are at·ancată o mantie \?ermil lon, încheiată ca 
o agt·afll în faţa gâtalai .  In  grllpal din dreapta, 
prima] personagia e an tânăr ca o haină carmin ,  
încinsă la mijloc. Pe spate are o mantie \?ermil� 
Ion, agra!ată înain tea gâtalai .  l\ 1  doilea perso� 

' 

t 

Rg. 4 1 .  Scena a XXIII�a a Flcatistala i .  
1'1aica�Domnalai adorată ca "biserică vie" . 

- O pagină întreagă a manascrisalai grec 1 1 3  aJ Bibliotecii Rcademiei Române. -

galbenă, rezemânda�J pe genunchi. 1'1ântaitoral 
strânge în mâna dreaptă lin rulou. La dreapta 
şi la stânga se ami câte an gmp de oameni . In 
cel din stâuga primul personagiu e an pt·eot bă� 
trân în biton verde şi sacos carmin. Patrafirul 
său e alb ca două cruci. Alături e an bărbat 
de vârstă mijlocie, purtând o mantie albastră, 
aruncată pe umărul �i braţul stâng. Dedesubt 

nagia e de \?ârstă mijlocie şi are mantie albas� 
tră şi haină măslinie. Dapă el vine an bătrân 
ca mantie vermillon şi haină \?erde-închis. In  
sfârşit, un  al patrulea personagia poadă o mao� 

1 ) La Colţea zugra�ul, neinţelegându-şi modelul, dupa care 
lucra, a diformat acest scăanel, pe ca1·e a pas icoana 1"\aicei .. 

Pomnalui in bust. 
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tie roşie�carmin şi haină albastt·ă. Detaliu curios, 
toţi au sandale roşii, ca şi l'\aica�Domnului. Sti 
îie oare o greşală a adistolui, ori ei rept·ezintă 
pe membrii anei familii domnitoare ? (Fig. 4 1 ). 

Această scenă l ipseşte din manoscrisul Biblia� 
tecii sinodale din l'\osco\?a 1). 

Manualul de Pictură ne dă descripţiunea 
aceasta : « Clădiri şi l'\aica�Domnului pe tron 
poartă în braţele ei pe Domnul ca prunc. !nain� 
tea ei sunt arhierei, unul ţinând et,anghelia, altul 
cădelniţa. Indărătal lor cântăreţi (unii CCI i şlicuri, 
alţii CCI scGfii lungi şi albe) cântă. Iar diaconii 
în mijlocGI lot· canonarhicesc CCI hârtii descbise>>2) .  

Din acest tip fac parte : scena, descl"isă mai 
sas, a AcatistG!ai Academiei Române, care se 
deosebeşte totoşi întrocât\?a de prescripţionea 
lV!anualului,· şi, mai ales, scena corespunză� 
toat·e a AcatistGICii Tt·apezariei La\?rei, care se 
apropie foade mult de ea 3). (Fig. 40). 

SCENA XXIV. 
ÎNCHIN!IRE!\ U\ NJ\SC/\.TOi\REi\-DE·DCit\NElEU. 

Ea ilustrează icosu l : 
« �Q 7tO:VU!J.V1)"tE l\!rj"tcp, � "tEXoiJcro: 4) "tWV 7tcCV­

"tWV &y[wv &ytorto:tov A6yov, oE�O:!J.EV1) ,-�v vuv 
7tpocr�:pop6.v, &1to 7t6.crYjc; �ucrat cru!J.�:popac; a7to:v­
L:ac; xo:l '* !J.E).J,oucr·l)c; ),utpwcro:t xoMcrcwc; touc; 
cru!J.oowvtac;· 'A),).1)),ou"la. » 

[« O maică prea lăudată, cat·ea ai născot pre 
Ca\?ântol Cel ce iaste mai sfânt de cât toţi sfinţii 
primind acest dar de acum, izbă\?eaşte de toată 
ispita şi scoate din munca ceia ce \?a să fie pre 
toţi cei ce� ţ i  cântă ţ ie : 1'\Ji i laia. 5) 

l'\anascrisal grec 1 1 3 al Academiei Române 
(Yol . 2 1  ; sus ; dimens. : 9,46 X 7 ,90) : Interiorol 
unei biserici . In fund catapetasma cu două caturi, 
colorat1'i galben ca umbre canelii, cu părţi aurite. 
In centro se detaşează o parte încadrată cu câte 
dooă coloane împărechiate şi canelate de fiecare 
parte, ca capiteluri rotunde, deasGpra d'irora se 
ridică alte doGă coloane mai mici şi mai subţiri , 
în spirală., cu bazele şi capitelari pătt·ate. In  
mijloc e o uşi'\  roză cu decoraţiuni de aur, în  
plin�cintra, înaintea căreia se aflâ o estradă de 
o singoră treaptă. O dl?eră, brodată cu o cruce, 
o închide. Deasupm ei, într'un cadru, e bustul 
l'\aicii�Domnolai în P!atytera, ca mâinile întinse 

1 )  1. Strzyg,uski, Der A!?atliistos HJ•mnos, l. c., p. 1 3 1 .  

'l op. cit. ,  p .  1 5 0 , 

•) G. tlillet, Collection . . .  des Hautes-Etudes, C. z o s .  

•) Până aici fignrează pe scena corespunzătoare a 1\catis-
talai Trapezariei La\lrti. 

5) Akathistariu, p. 8 9 .  

î n  orantă, at1ând înaintea peptCIIui pe Christos 
în aceeaşi atitudine, binecu\?ântând însă cu amân­
doGă mâinile. Costumul obicinuit. In amândouă 
caturi le  ale altarCilai sunt zugră\?iţi sfinţi în în� 
tregime, încadraţi. In mijlocul biserici i ,  cu faţa 
la altar, an diacon ridică pentru rGgăciane mâi� 
oile în sas spre icoana l'\aicii�Domnului. El poartă 
haină albastră şi sacos \?ermillon cu o bordură 
galbenă. La stânga şi la dreapta lai sant două 
grupari de preoţi .  In cel din stânga, primul, un 
bătrân ca barba scm·t11., are haina albastră şi 
mantie roză ; cel de alături e in haină \?erde ; 
al treilea, un preot în floarea \?ârstei, are haină 
albastră, sacos t'ermillon, epitrafirul alb cu cruci 
de aur. Alături de el e un bătrân cu haina \?erde 
înch is1'i. In  grupul din dreapta, primul, un bă� 
trân, poart1'i \?estmântul Jung de preot, albastru, 
şi Cln patraîir alb cu cruci ; al doilea, de ase­
menea b1'itrân, are un \?estmânt \?ermillon pe 
dedesGpt, şi unul albastru pe deasupra. Al  treilea 
e în haină roză pe dedesupt, şi \Jerde pe deasu­
pra. Lângă el stă an bătrân Ctl \Jestmântul roz, 
iat· alături an personagia, în floarea l1ârstei, cu 
hain1'i roză pe dedesupt şi \Jermillon pe deasupra 
(fig .  42). 

In  scena aceasta, după cam \Jedem, e figurată 
adoraţz'unea Maz"cz·i-Domnului. 

Tipul acesta apare deja în secolul al XII-lea 
în Acatistal manuscrisului grec 429  al Bibliotecii 
sinodale din l'\osco\Ja . Aici a\Jem o icoană pă� 
trat1'i a l'\aicii-Domnalui. Odighetria, ţinând la 
stânga pe Christos. Dedesuptul ei e un altar sau 
o perdea cu ţucari . De o parte şi de alta, staa 
cânt1'ireţi co bonete înalte cu bot·dm·ă la bază 
saa ţugGiate 1 ) .  

Acest t ip s'a perpetuat, transformându-se întru 
câtlJa. Pe multe monumente icoana l'\aicii -Dom­
naloi e purtată de două personagii .  Aceasta e 
o e\Joluţie, la care s'a ajuns apropiindu-se prea 
mult de icoană cele două grupCiri de adoratori 
(cum se \Jede la Acatistul La\Jrei, de pildă) .  Ges· 
tu! lor de adoraţie a fost interpretat de copiştii 
postedori, ca un gest de susţinerea icoanei. Aşa 
îl întâlnim în \JeacCII al XIV-lea în Psaltz'rea 
serbeascti 2) şi la biserica serbească, din aceaşi 
epocă, l'\ateişa. 

In Acatistul Trapezariei La\Jrei icosul al XXIV �lea 
a fos reprezentat de două ori, aşa că a\Jem peste tot 
25 de scene. (Fig. 43). Prima din cele două din urmă, 

') Copies photograpkiees, scena XXJV ; cf. !. Strz y­
gowski, Der Akatistos Hymnos, p. 1 3 1 .  

•) 1.  Strzygowski1 Serb. Psalte1', pl . LXVIII, fig . 1 + 7 .  
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purtând ca inscripţie începutul icosului al XXIV-lea 
reprezintă pe l'laica-Domnului în picioare cu Chris­
tos pe pept. La dreapta ei, un grup de preoţi 
în polystavrion şi la stânga un alt grup de 
împăraţi şi împărătese, o adoră. In fund, decor 
arhitectural . l\ doua scenă e cea cunoscută : 
adorarea icoanei l'laicii-Domnului , pasii pe un 
altar şi acoperit ca o pânzli, de un grup de 
preoţi şi de călugări. De acest din armă tip fac 
parte o scenă a l\catistalui bisericilor serbeşti 
din Uskab, l'lakovei-l'lonastir şi l'lateişa, precum 
şi scena descrisă mai sus a l\catistalui !\cade­
miei Române. Numai că la aceasta din armă 
m iniaturista-1 , preocupat mereu de o esteticli nouă, 

OBSERVI\ ŢI UNI FINI\LE. 

l\fară de aceste 24 miniaturi , cari i lustrează 
l\catistal manascrisalui l\cademiei, la foi. 6, mai 
avem , în fruntea paginei, an medalion în centru 
cu l'laica-Domnulai , în atitudine de Platytenl.. 
Ea poadă pe pept un mic medalion cu Christos 
Emanuel. Jurîmprejur sant ornamente în spirală. 
Deoparte şi de alta două personagii suîlă într'un 
fel de corn răsucit, pe care il ţin cu mâna stângă. 

l\cest medalion, lucrat cu peniţa, e cu mult 
inferior miniatarilor, din punctul de vedere al 
execuţi uni i .  

Fiecare (< ÎC'OS>l începe ca  o literă majascală 

Fig .  42.  Scena a XXIV -a a l\catistalai . 
I nchinarea la icoana l'laicii-Domnulai. 

i'liniaturli a manuscrisului grec 1 1 3 al Bibliotecii i\cademiei Române -

a aşezat icoana l'laicii-Domnului în catapeteasma 
unui altar. In sfârşit, la biserica Colţea din Bucm·eşti 
scena e foarte simplificată : o icoană a l'laicii­
Domnului şi înaintea ei o singură adoratoare 1). 

Cât priveşte 111anualul de Pz'ctură, descrip­
ţiunea lui ne dă un alt tip : «l'laica-Domnului 
stă pe un tron înalt şi dedesubtul picioarelor 
sale e an subsellium cer trei trepte, înaintea 
căruia se află împăraţi, preoţi, arhierei, călu­
gări rugându-se unii în genunchi ,  olţii stând în 
picioare. Ei ţ in ralouri şi zic : l\ll i luia>l 2). 

') /\. Baltazar, Fnscurile dela Colţea în Buletinul 
Comisiunii l'v/onummtelor Istorice, 1, 3 ( 1 9os), p. 1 2 1 .  

') Op. cit., p. 1 so .  

lucrată cu chinoros. Ea trece adesea în câmpal 
miniatarilor. 

Tehnz'ca. l'liniaturile sant lucrate în gouache, 
peste care, pentru fixagiu ,  s 'a pus un strat sab­
ţit·e de o materie lipic ioasă, preparată, probabi l ,  
c a  albaş d e  ouă. l\rtistal Iaera mai întâi ca creio­
na!, apoi dădea cu pensala. După ce termina, re­
venia pe an ele locuri ca lumini de vopsea albă , 
apoi aarea vestmintele şi aureolele. 

Influenţe. l\t·tistal a reuşit să ne dee nişte mi­
niatari , cari în fond sunt bizantine, dar cari tră­
dează la fiecare pas o in!laenţă occidentală. 

Insemnătatea manascrisalai 1\cademiei Române 
constă în aceea, că el alcătaeşte o pante de tre-
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cere între arta bizantină. şi arta occidentală. 
Primitivii italieni na sant decât nişte elevi ai 
Bizantinilor. Iată. însă dt vedem pe bizantini de� 
\lenind la rândal lor ele\li ai. occidentalilor. 

In adev:it·, miniatadstal nostra are gastal pei­
sagialai aşa cam î l  practică maeştrii 1\pasalai, 
Italienii mai ales. Il vedem, dar, suprimând ade­
sea decora! arhitectural stilizat al Bizantinilor, 
spre a-1 înlocaî ca o admirabil1i \ledere a natadi. 
El se sileşte să dee figarilor sale mai multă 
mişcare, mai maltă mlădie1·e, mai maltă natura� 
leţă, decât în operile Bizantinilor. Ş i chiar în 
aranjarea personagiilor în tablou, la ca1·e exce­
laa de altfel şi artiştii bizantini din ultima pe­
rioadă, el reuşeşte să găsească �ormule noc1i . In 
reprezentarea ideilor abst,·acte, el respinge ade­
sea nai\lităţiie modelului bizantin, ca să creeze 
ce\la noa , mai natural ,  mai logic, mai artistic. 
Nu dispreţueşte îns'i tradiţia, ci o modi1ic1i nu� 

Podeala, aşternută cu pietre pătr.ate, din sce� 
ne le 1 3 , 1 6 , 1 7 , 1 9  şi 24 se regăseşte pe ta� 
blourile lui Nicolo 1\lanno da Foligno (Şcoala 
ombriană din veacul al XV -lea) reprezentând sce­
nele Pasianii lui Christos 1). 

Perspecti\lele, ce se întrezăresc prin aşă sau 
fereastră, ca cele din scenele 1 2 ,  1 3  şi 2 2 ,  au 
iost des întrebuinţate de pictorii italieni .  De pildli, 
în Cina din refectoarul S.  1'1arii a Graţiilor 
din 1'1ilan de Leonardo de Vinei. 

Orizontal roşia şi eera! ca nouri, ca în figu­
rile 1 ,  2, 5 şi 9, îi întâlnim adesea la pictorii 
italieni, ca , de pildă, pe tabloal S. Fecioară cu 
epurele de Tizian ( 1 4 7 7 - 1 5 7 6 ,  şcoala \lene­
ţiană) 2). 

Dar mai ales portical, sab care stă Sfânta­
Fecioară în scenele 2 şi 3 ale Buneivestiri, 
se apropie mult de cel întrebuinţat de Giotto în 
unele din tablourile sale, între altele, în lnge· 

Rg. 43.  Inchinarea către 1'1aica�Domnalai şi la icoana ei. 
- Frescă din Trapezăria Lauref, -

(Collection de l'Ecole des Hautes Etudes) 

mai, corijind-o in sensul gustului artei occi­
dentale. 

In unele din miniatm·ile ce ne-a dat, întâlnim 
influenţe vădite ale artei apasene. Se pot chiar 
face apropieri carioase, iără a merge până a 
pretinde că miniaturistul nostru a canoscut ttl­
blourile cu cari operile lui au afinitliţi. 1\şa, de 
pi ldă, la scena întâiu, poarta şi ferestrele se re­
găsesc pe unele tablouri aparţinând şcoalei flo­
rentine a l ai Giotto, cum e Naşterea Sjâutu­
lui Ioan Botezătorul 1) .  

La scena 1 5 ,  minanatul peisagiu cu mare şi 
insulă, reaminteşte peisagial tabloului Nunta 
lui Peleu şi a Tetidet' de Piedro di Lorenzo, 
zis şi Piedro di Cosino ( 1 462 - 1 52 1 ,  şcoală 
Ylorentină) � ) .  

1 1  �o .  1 3 1 7 , sala VII, Lu\,ra. 
21 No. 1 4 1 6  1\, Lu\,ra . 

rul apă1'ând Sfintei Ane ş; în Gesu Owisto 
scherndo da·i Giudei, cari se a[]ă. în capella 
degli Scrovegnz· alt Arena la Pado\la 3), 

Tot artei italiene se datoreşte gastul m inia­
taristulai nostru pentru coloane ca ape colorate 
şi pentru panoarile decorati\le pe pereţi , ca cele 
din scenele 1 2  şi 1 3. Ca comparaţie pot ser\ll 
diferite scene din Capella degli Scroveg1�i 
alt Arena 4). De asemenea întrebuinţarea decoru­
lai cu frânturi de coloane şi raine, ca în scena 
IX, e \?ădit o i n!laenţă occidentală "). 

Căror împrejurări se datoresc aceste inYluenţe ? 
1'1anascrisal Academiei Române, după cum am 

arătat la începat, a fost executat, după toate pro-

1} No. 1 1 20 ,  sala VIJ Lm.wa. 
2 1 No. 1 5  7 8 1  sala VI, La\.'lr-u. 
3) Fotografiile 1\llinari, No, 1 9 .3 1 0  �i 1 9.35 5 . 
41 Fotografiile 1\llinari, No. 1 9.323  �i 1 9 . 3 2 5 .  
• )  Vezi cele zise, la studiul scenei a IX•a. 
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babilităţile la /'1untele E\tos. Se ştie ea acesta a 
intrat de timpuriu în legături eu Occidentu l .  

Lăsând la  o parte relaţianile mai \Jechi, în 
timpa! cruciatei a JV �a d in 1 2 04, Amam tani i ,  
cari obţinuseră dela împăraţii Constantinopolului 
teritorii în imperiu pentru stabilimentele lor co­
merciale, fundează la Atos o mănăstire cunoscută 
- prin conrapţia ca\Jântalui - sub numele de 
'tWV Mo/..qnvwv, care de a!Uel n'a durat mult. 
Un chrisobal atestă existenţa sa. Un alt  docu­
ment ne arată că bunurile acestei mănăstiri aa 
trecnt la La\Jra. In timpul dominaţiunii Latinilor 
craciatei a IV �a călugări i ,  ca să se apere lmpo� 
tri\Ja anui senior apusan, care îşi construise an 
castel pe însuşi S .  /'1ante şi să\Jfit·şia mari era� 
zimi împotri\Ja lor, imploră protecţianea papei 
lnocenţiu al III�lea. Acesta inter\Jine în fa\Joarea 
lor, fără succes însă 1). 

Cele de mai sas ne arată în destul că 1'\untele 
Atos, de \JOe de ne\Joe, întreţinea t·elaţiuni cu 
Occidentul, unde trimitea soli , cari, la întoarcere, 
fireşte, po\Jestiaa cele �Jăzute. 

Călugării dela S. /'1ante mai că111toriau la Sa� 

lonic şi la Constantinopol, fie pentru afaceri re" 
l igioase, fie pentru \Jânzarea productelor lor şi 
campărat·ea altora, de cari a\Jeaa ne\Joe. In 
aceste două oraşe a\Jeaa prilejul să se întâi� 
nească cu mulţi italieni. 

De altFel mulţi Bizantini se Hxară în ţarile 
apasane, mai cu seamă în Italia, atât înainte de 
căderea imperiului sub Turci, cât, mai ales, în 
armă. Se ştie ce rol aa  jucat artiştii bizantini 
în Occident. Unii aa ajuns la un renume fără 
egal, cam e celebrul cretan Theotocopoalos, zis 
I l  Greco. Alţii , mai modeşti , au lucrat multe 
opere, cari alcătaesc o colecţiane de artă, namit1i 
de anii greco�italiană 1). Unii din ei fireşte se 
întorceau în ţările greceşti, câţi\Ja de\Jeniaa că" 
lug1iri la /'1untele Atos, transportând ca ei gas� 
tai şi concepţianile anei arte noai. Ca  să fie to� 
lerate operile lor la Sfântul /'1ante, ei trebuiau 
să respecte tradiţia. Numai astfel patern explica 
pt·omiscaitatea aceasta de elemente bizantine şi 
elemente occidentale, pe care o constatăm la 
miniatarile manascrisulai Academiei Române. 

R E S U f\. E  
--0-­

ICONOGRJ\PHIE DE L 'HY/'1NE ACA THISTE 

1 .  Le manuscrzl grec II J de la bt"blio� 
theque de l'Acadimz·e Roumaine. 

Ce manascrit, contenant entre aatres ecrits la 
gloriease hymne de l 'eglise orthodoxe, appelee 
Acatftt"ste, est tres i nteressant par ses minia� 
tares. 

I l  pro\Jient probablement du 1'\ontl\thos, comme 
semble noas l 'apprendre a ne note de la  page 5 ,  

oii l 'on \JOit qae son possessear etait an certain 
Nicodeme, moine da monastere de Vatopedi . En� 
suite, le manascrit est passe entre les mains d'an 
aatre, moine da Saint"Tombeaa da Christ, appele 
aassl Nicodeme. 

L'ecritare paraît etre da XVII�e siecle : 
II . L'Hymne Acathz:ste. 
On chante I'Hymne Acathiste aax 11epres da 

samedi de la  cinqaieme semaine du grand careme. 
L'Hymne Acathiste se compose de 320  \Jers, 

') V. Langlois, Le Monl Atf.os, p. 8-9.  

qai ne contiennent qae des loaanges a l 'adresse 
de la Vierge et da Christ. 

On y distingae, au commemencent, an  kon" 
dakz"on, repete par la suite, plasiears fois, ainsi 
qae 24 strophes appelees olxot. 

Celles�ci se partagent en deax groapes : l 'an 
concerne les e\Jenements de la \)ie da Christ. 
Nous l 'appellerons le groupe hz"storique,· l' aatre 
contient des loaanges et des idees theologiqaes : 
c' est le groupe mystique. 

Dans le premier on a les cycles de l' AnnoH� 
ciation et de la Nativiti du Christ,· dans le 
second on dis " ingae les loaanges concernant l 'en� 
seignement da Christ, et les loaanges adressees al� 
ternati\Jement ă la Vierge et au Redemptear. 

III. L' aute-vw et la date de la composift"on 
de l' Hymne Acathiste. 

1) �. N. Ka),oo't("fj<; a reunit câte11a nume de pictori bi• 

zantini, cari au lucrat mai ales in Italia. ITav8wpa, VI, p. 
3 7 7 �37 9. 
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On a beaacoap discute sar la date de la corn� 
position et sar l 'aatear de l'F\cathiste. 

Les Byzantins eax�memes n'etaient gaere lixes 
sar cette qaestion. 

D'apres certaines sonrces, les 24 olx.ot, ainsi qae 
le kondakz'on,  ont ete composes en 6 7 7  lorsque 
Constantinople, grâ.ce a l 'inter"ention de la Vierge, 
a ete SaUI)ee d'an siege des F\l)ars . /"lais d'aa� 
tres soarces noas apprennent qae l 'hymne a ete 
ecrite apres le premier siege des 1\.l)ars et des 
Ferses, de l 'an 626 ,  sous le patriarcat de Serge, 
qai a"ait joue, a cette occasion, an t·ole important.  
Ce seraft ce meme prelat qui !ât l 'autear de 
J'hymne. 

Cette derniere sapposition, tres repandue dans 
le monde byzantin, a ete reprise par un gt·and 
nombt·e de savants modernes, tels qae Pitra, 
Christ, Boa"Y· Faranikas, Dieterich, etc ; tan� 
disqae d'aatres attribaaient aa poete Romanos 
la paternite de l 'hymne. 

Voatiras admet J 'opinion de l 'aateur byzantin, 
qui noas a donne la chronique de Georges le 
./"loine, d 'apres laqaelle J '  F\cathiste a ete composee 
sous l 'emperear Constantin Fogonate (66 8�685). 

Voutiras remarqae qa'on ne peut tirer da texte 
meme de l 'hymne aacan argument pour l 'attri� 
baer au patriarche Serge. Bien au contraire, on 
y troave des passages, qai combattent d'ane fa�on 
evidente l 'heresie monothelite, defendue par Serge. 

Cette remarqae plaît a Fapadopoalos-Kera� 
meas, qai y voit an argument en fa"ear de sa 
these. 

Ce sa"ant n'admet pas Serge comme auteur 
de l 'hymne. C'est grâ.ce a une confasion, dit-il , 
de J'ecri"ain bien conna dn XJV�e siecle, Nice� 
phore Calliste Xanthopoalos que les Byzantins aient 
era a cette paternite. 

Le but de l 'hymne, ajoate Papadopoalos�Kera� 
meus, est doable : adresser des remerciements, 
il la Vierge poar des bienfaits anciens et essayer 
a l 'app itoyer pour de!endre de noaveau la "il le 
en danger. Les andens bienfaits seraient ceux 
qai ont ea liea soas Heraclius, Constantin Po� 
gonate et Leon l 'Isaurien. La priere a ete dite 
au miliea da peaple, attriste par les gra"es 
el)eoements «presents» : rei)Oiation et siege des 
barbares. Quels sont ces barbares ? Fapadopoa� 
los�Kerameas admet, sans hesitatfon, qae ce 
sont - les Rasses, qai en 860 ont assiege Cons� 
tantinopole soas le regne de ./"lichel IIl et le 
patriarcat de Photios. 

Cette these, soatenae a grand renfort d'ar� 
gaments philologiqaes, n 'a convainca persoane. 

Baletioul Comisianii l'lonomentelor Istorice. 

F\a contraire, elle a ete repoassee par les ar� 
gaments solide3 de Thear"ic. 

F\pres Fapadopoalos�Kera meas Krypiakie\\)icz 
a essaye a t·esoudre la qaestion de l 'aatear et 
de la date de la composition de l 'Hymne 1\.ca� 
thiste. I l  soatient : 1) qae cette hyrnne a ete com­
posee poar adresser des loaanges a u  my5tere de 
l ' incarnation et a la Vierge ;  2) qae les idees 
theologiqaes de l '  F\cathiste font partie da cycle 
des idees dn IV �e siecle contre les F\pollinaristes; 
3) qa'll y a de grandes et nombreases ressem� 
blances entre I 'F\cat histe et l'oeuvre de Saint 
Ephraim le Syrien ; 4) que cependant c� n'est 
pas cet ecril)ajn qui fut l 'aatear de l 'hymne, et 
qae ce serait le poete Romanos le ./"lelode ; 5) 
qae le patriarche Serge ou Fhotios poaq·ajt etre 
1' aatear du Kondakion, ajoute posterieurement ; 
6) et enîin ,  qae I'F\cathiste a ete composee par 
Romanos en  Syrie avant que celui-ci ne "înt 
a Constantinopole. 

Dans la demonstration de sa these, Krypia� 
kie\\)icz fait abstraction de la tradition. I l  s'adresse 
directement a l'hymne, compare les i dees et les 
"ers a"ec d'aatres cea"res anterieares, et arri"e 
aax six conclasions qu'on vient de citer. 

Cette methode ne diîfere pas de celle de Fa­
padopoulos�Kerameus. Les comparaisons ne poar� 
raient constitaer une base certaine dans l'imbro­
glio de la poesie medie"ale. F\a moins Fapadopoa� 
los�Kerameus a essaye a expliquer la tradition, 
qa'on ne doit pas mepriser ou rejetter a la le� 
gere. 

Da reste, i l  ne suHit pas d'expliqaer l 'origine 
de l 'bymne et d'en decoa\Jrir I 'aateur pour qae 
la qaestion de 1 '  F\cathiste soit resolae. 

Ce qui nous interesse sartoat, c'est de sa"oir, 
qaand et en qaelle occasion on a chante poar la 
premiere fois I 'F\cathiste. Cette qaestion n'etant 
pas eclaircie, il serait plus sage de dire, comme 
Krambacher l 'a deja !ait en 1 89 7 ,  qae la ques� 
tion de l'F\catbiste reste oaverte et obscure. 

IV. Iconographie de l' Hymne Acathz'ste. 
Neanmoins, cela n'empeche point de faire ane 

etude sut· J ' iconographie de 1 '  F\cathiste. Cette ico� 
nographie cornmence - d'apres Kondakoff - a 
peine au Xll�e siecle. 

Elle nous donne une serie de 24 scenes, qui 
correspondent aux 2 4  obr.ot. Les "oici : 

I .  G1'oupe historique. 
F\. Le cycle de F\nnonciation comprend six 

scenes : 
1 -3. L'F\nnonciation. 

4. La Conception. 

22 
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5. La visitation. 
6. Les Doates de S. Joseph. 

B.  Le cycle de la Nativite comprend les six 
autres scenes qui saivent : 

7 .  La Nativite. 
8.  Le Voyage des f'lages. 
9. L'F\doration des f'lages. 

1 o. Le Retoar des f'lag�s a Babylon. 
1 1 . La Faite en Egypte. 
1 2 .  La Presentation du Christ aa Temple 

II. Groupe m.yst-ique. 
Six scenes concernent la Vierge, six autres le 

Christ : 
1 3 .  Le Christ Createur. 
1 4. La Vierge adoree. 
1 5 . Le Christ qai est aax cieux et sar la 

terre. 
1 6 . Le Christ et les paissances celestes. 
1 7.  La Vierge et les Rheteurs. 
1 8 . Christ le Redempteur. 
1 9. La Vierge protectrice. 
2 0 .  Christ le Pantocrator. 
2 1 .  La Vierge qai eclaire comme ane vz·aie� 

lumi ere. 
2 2 .  Le Christ pardonnant les peches. 
2 3 .  La Vierge adoree comme une « eglise 

vivante. ll 
24. L'adoration de l ' icone de la f'lere de 

Dieu. 
I"ere scene de l' Annoncz'atz'on. 
Description de la miniatare du manuscrit de 

l 'F\cademie Roumaine. 
L'F\nnonciation a ete narree dans l 'e\Jangile de 

St. Lac, dans l e  proto�evangile de Jacqaes et dans 
1' e\Jungile de Pseado�f'latthieu. 

F\a moyen�âge ces textes etaient commentes 
sartout dans les sermons. 

L' F\nnonciation a ete soa1Jent represente� des 
les premiers siecles de l 'ere chretienne. On la 
rencontre dans les catacombes, sur les sarcopha� 
ges primitifs, sur les i1Joires et, plus tard, dans 
les lresqaes et peintares des eglises. 

On distingue deax grands types d'F\nnonciation :  
I .  Le type classique. 

II. Le type oriental. 
C'est l 'art des catacombes qai noas donne le 

premier. I l  est caracterise par la simplicite de la 
scene, par le dessin antiqae des ligares et sur� 
toat par le manqae d'ailes de l'ange. 

Le deaxieme type comprend les F\nnonciations, 
qui noas presentent l'ange aile. 

Ce type a eu une longue evolation .  En prenant 
comme point de depart Pattitade de la Vierge 

et de l 'ange on arrive a distingaer plusiem·s 
aatz·es types. 

! .  La Vierge est assise a gauche et li le. L'ange 
est deboat devant elle et iait le geste de l 'allo� 
cation ou de la benediction. 

II. L'ange arri1Je 1JOlant, type de l'F\cathiste de 
l 'A.cademie Roamaine. 

IIT . L'F\nnonciation au paits. 
IV. L'ange \Jetu d'habits imperiaax. 
V. La Vierge est assistee d'une petite ser� 

1Jante. 
VI. Type occidental : l 'ange agenoaille de\Jant 

la Vierge. 
Historiqae et e\Jolation de ces di\Jers types. 

Classilication de dilferentes oeuvres d'art de 
diverses epoques. 

II�e scene de l' Annunciation. 
Description de la miniature du manascrit de 

l'F\cademie Roamaine et comparaison a\Jec les 
scenes correspondantes de I'F\catbiste de manus­
crit de f'loscoa, da Refectoire de Lavra et du 
Manuel de Peinture du f'lont F\thos. 

IH�e scene de 1' Am10nciation. 
Description de la miniatare du manuscz-it de 

! 'Academie Roamaine. Comparaison avec les scenes 
similaires des monaments cites plas haat. 

IV. La conceptz"on. 
L'idee de la conception presentait d'assez gran� 

des difficaltes pour etre exprimee en oeu\Jre 
d'art. L'artiste byzantin s'est acqaitte de sa tâche 
de deax manieres. Tantot i l  represente la puis� 
sance di\Jine, « qai a en1Jeloppe>l la Vierge, p<�r 
une draperie, tantât il a sapprime ce symbole. 

L'artiste da plus ancien F\cathiste, qui est celui 
da manascrit de f'loscoa, suit cette derniere \Joie. 

Le type de la Vierge avec draperie presente 
trois \Jariantes : 

F\. La Vierge est assise sar an siege. Derriere 
elle des anges deploient une draperie. 

B. La Vierge a l 'attitade d"orante. La dra­
perie est soatenae par un seul ange, comme dans 
le manuscrit de 1' Academie Roamaine. 

C. La Vierge, assise sar an siege, tient a la 
main an moachoir. Qoatre vierges deploient la 
draperie. 

V. La vz'sz'tation. 
Historiqae et e1Jolation de la scene. On dis� 

tingae plasieurs types : 
I .  Le type antiqae. Le plas ancien monument 

conna est une medail le  da IV-e siecle, qae pos� 
sede le Cabinet des f'ledailles de Paris. Les deax 
femmes se salaent en se touchant le menton avec 
la main. 
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II. Les deux Yemmes s'embrassent devant une 
maison. 

I I I .  Les deux femmes s'embrassent. S .  loseph 
et plusieurs serviteurs assistent. 

IV. Le type du !Vlanuel de Pez"nfure. 
Les deux temmes s'embrassent. S. loseph et 

Zacharie causent. Un serviteur assiste. Un mulet 
mange dans une creche. 

V. Les deox temmes s'embrassent. 
Un seul serl)iteur assiste. 
VI. Le type de Parenzo. Les deux temmes se 

SZlluent devant une maison. Une set·vante se tient 
debout sur le seoil de la porte. 

VI. Les doutes de S. }oseph . 
Cette scene presente deux types : 
1. Scene simple : la Viet·ge et S. Joseph cau� 

sent. 
II. Scene .amplifiee, ou, a câte de deux tiances, 

apparaissent d'autres personnages. 
VII. La N a iz" vite du Christ. 
Historique et evolution de la scene. Les pios 

anciennes representations se rencontrent dans les 
catacombes. 

Le boeuf et l 'âne, qui Yigurent dans la scene 
de la nativite, apparaissent deja sur les sarco� 
phages du IV �e siecle. Origine symbolique de ces 
animaux. 1\u IV �e siecle le boeu[ representait 
l 'humanite juive, l 'âne l 'homanite pai"enne. Ce 
n'est que plus tard qo'on a cree une legende 
qoi l eor donnât un sens historique, que pseudo� 
/'"\atthieu a consacre detinitivement. 

L'attitode de la Vierge dans la scene de la 
Nativite nous permet de distinguer plusiem·s types: 

A. La Vierge assise sur un rnatelas. 
B. La Vierge couchee sur un matelas. 
C. La Vierge agenouillee devant le Christ 

dans la creche. 
Cependant on peot taire une aotre classiiica� 

tion de la Nativite en prenant comme point de 
depart d'aotres elements. 

On remarqoe trois grands groupes : 
I�er groope primitif sans grotte, qui presente 

deox variantes : a) La Vierge, assise sur un 
siege, tient Jesus dans les bras. Les mages les 
adoren t ;  b) La Vierge est assise sur un siege a 
câte de son Enfant. Les mages arrivent poor 
les adorer. 

II groupe � La Nativite avec grotte. La Vierge 
a câte de son Enfant. 

III groupe : La Vierge, avec Jesus dans les bras, 
se tient de\?ant l 'entree d'une grotte. 

Le deoxieme groope renferme divers types, 
qoi se resument en deux grandes categories. 

A. La Natil)ite selon S. Lac. 
B. La Nati\?ite selon les e\?angiles apocryphes. 
Historique et evolotion de ces types. Classi� 

fication des ceu\?res d'art. 
VIII. Le voyage des m·ages. 
Description de la miniature do ms. grec 1 1 3  

de 1'1\cademie Roumaine. Comparaison il\?ec f 'l\. 
cathiste de /'"\oscou, la mosai"qoe de Kahrie Djami 
de Constantinople, le  Psautier serbe, publie par 
Strzygowski, 1 '1\cathiste de La\?ra, etc. 

IX. L' adoratz"on des mages. 
La classitication d'apres l'oa\?rage de Kehrer 

sui\?ant !'origine. Essai d 'one autre classiH� 
cation d'apres la disposition des personnages dans 
le tableau. 

1. Type primim. La Vierge, ill)ec Jesos dans 
les bras, re<;oit l 'adoration des mages. 

II. La Nati\?ite anie a l 'adoration des mages. 
Ici on distingue deax \?ariantes : 
A. La Nati\?ite sans grotte. 
B. La Nati\?ite a\?ec grotte. 
III. La Vierge assise sur un siege a\?ec Jesus 

dans les bras. S. Joseph assiste. Les mages a� 
dorent. 

Ce type a aossi trois \?ariantes : 
A. Les mages sont condoits par an ange. 
B. Les mages sont condaits par une etoile. 
C. Les mages adorent sans l 'assistance de 

l 'ange. Sur le  tirmament brille l 'etoile. La Vierge 
a l 'entree de la grotte tient le Christ sar ses 
genoox. 

III. Le type da Manuel de Peinture. 
La Vierge est assise sar un siege tenant Jesos 

dans les bras. Les trois mages adorent. S. Jo� 
seph assiste. Un ser\?iteor tient par la bride les 
chevaux des mages. 1\o fond, un decor de 
montagnes. On \?Oit dans le lointain les trois 
mages, conduits par un ange, rentrant dans 
leor pays. 

X. Le Retour des mages a Babylon. 
Le retour des mages a ete assez rarement 

figure dans l 'art. Les plus ancienncs representa� 
tion datent du X�e et do XI�e siecle ,  telles qu'on 
ii)Oire de Lyon, la tresqae de Bonizo de S .  Ur� 
bain a Rome, etc. 

Comparaison des scenes de 1'1\cathiste de 
/'"\oscou, de Lal)ra, da Manuel de Peinture et 
du manoscrit de 1'1\cademie Roumaine. 

XI. La (uite en Egypte. 
On distingae plosieurs types : 
1 .  Le type romantique de Rapenne. 
I I .  S. Joseph condoit le cortege. Jacques suit. 
III. Jacques condait. S .  Joseph suit. 
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IV. La Vierge est assise seule sur l 'âne. S. 
Joseph tient Jesas sur ses epaales. 

Ce type presente deux l?ariantes : 
a) S .  Joseph, tenant Jesus sar ses epaules, 

precede le cortege. 
b) Jacques conduit. S .  Joseph, al?ec Jesus sur 

les epaales, sui t .  Un ser'Viteur marche a câte 
d ' eux. Plusiears spectateurs reg ardent le de!i le. 
Cette scene est celle de l'\ateischa, c'est pour� 
quoi nous appelons ce type serbo-byzantin. 

V. Le type de Kahrie�Djami. La Vit>rge mar-
che a câte de l 'âne. 

XII. La prisentation au tem,ple. 
Noas distingP.ons trois types : 
I. Le type symetriqae, Les perwnnages sont 

disposes aatour d 'an baldaquin deux pa1· deux : 
a gauche, la Vierge et S. Joseph ; a droite, S .  
Symeon e t  la pro!etesse A.nne. 

I l .  Le type asymetrique du l'\ont A.thos. S.  
Symeon est a droite seul ,  tenant l e  Christ dans 
les bras ; a ţ:Jaache, se tiennent debocJt les tJ·ois 
aatres personnages 

I l l .  Le type simplifie : on ne 'VOit que la Vierge, 
le  Christ et S. Symeon. Exemples : les A.cathistes 
de l'\oscoa et de Vatopedi. 

XIII. Le Christ adore. 
Comparaison des A.cathistes da Manuel de 

Pez"nture, de La\?ra, et du manuscrit de l 'A.ca� 
demie Roumaine. L'A.cathiste de l'\oscoa est d'un 
nutre type. 

XIV. La Vierge adoree. 
L'importance et l ' e'Volation da culte de la 

Vierge. Les premieres representations. Le type 
de la Vierge, al?ec Jesas dans les bras, degage 
des autres personnages qai l 'entouraient sar les 
monuments primitil's. Comparaison de l 'A.cathiste 
de l 'A.cademie Roamaine a\leC d 'aatres scenes 
similaires. 

XV. Le Chn"st qui est aux czeux et sur 
ta terre. 

Description de la miniature de l'A.cathiste de 
1 '  A.cademie Roumaine. L'artiste a subi des in!lu­
ences occidentales bien marquees. 

Differences entre cette scene et l es autres 
similaires de La'Vra et da Manuel. 

XVI. Les Christ et les puzssances cilestes. 
Des puissances celestes par lent la 'Vision d'Isai"e , 

Heemie et le Pseudo-Denys l' A.reopagite du V-e 
siecle. El?olution de l ' idee qoe se faisait la chre­
tiennete des ces paissances celectes. L'art les 
a soa'Vent representees. Une mosai"qae de S. A.­
gathe l'\ajeare a Ra'Venne represente le  Christ 
escorte de deux anges. Une aatre de S.  Vital ,  

de la meme 'Vi l le ,  nous o!tre an second speci­
men da meme siecle. Plus tard les paissances 
celestes ont ete sou'Vent rep1·esentees. Elles ap­
paraissent aassi dans cette scene de l 'A.cathiste . 
Comparaison de l 'A.cathiste de La'Vra a'Vec la 
description du Manuel et l 'A.cathiste de l'\oscon. 

Hoas distinguons deax types : 
I. Le Christ assis sur un siege. 
Il. Le Christ deboot. 
XVII .  La Vz·erge et les R!teteurs. 
La Vierge entouree des rheteurs est repre-

sentee de deux mdnieres : 
1 . La Vierge sans le Christ. 
I l .  La Vierge tenant Jesas dans les bras. 
L'A.cathiste de l'\oscou est da premier type. On 

1·encontre le second a l 'A.thos, auqael se rattache 
la descl"iption da Manlte! et I'A.cathiste de I 'A.­
cademie  Roomaine. 

XVIII. Christ le Redempteur. 
Comparaison de 1' A.cathiste de l' A.cademie Roa­

maine, des scenes similaires de La'Vra et da 
manoscrit de l'\oscou. .Le Munuel decrit un 
aatre type. 

XIX. La Vt.erge protectrice. 
. On distingoe deox types : 

1 .  La Vierge sans le Christ. 
II. La Vierge a\?ec Jesus dans les bras. 
L' A.cathiste de l'\oscoa appartient a a premier 

type. La scene correspondante des Podlirmiks 
russes et da manuscrit de l 'A.cademie  Roamaine 
n 'est qu 'ane 'Variante. 

Il. Le type serbo�byzantin : La Vierge est 
assise sur an siege al?ec Jesas dans les bras. 
Comme exemple sert le Psaatier serbe da XIV-e 
siecle. L'art du l'\ont A.thos o!fre d'autres \larian� 
tes : La Vierge se tient deboat al?ec le Christ 
dans les bras. Le Manuel se rattache a ce 
dernier type. 

XX. Christ le Pantocrator. 
Il y a deux types : 
1 .  Le type de l 'A.cathiste de l'\oscou. Le Christ 

deboat, l 'e\?angile a la  main, est entoure des 
prelats et des chantres. 

Il. Le type da l'\ont A.thos, aaqael se rattache 
aussi le Manuel : Le Christ assis sar an trâne. 
Les A.cathistes de Ld\?ra et de l 'A.cademie Roa­
maine appartiennent a ce type. 

XXI. La Vz'erge qui eclaire COI11111C une 
vra·ie lumiere. 

Cette scene est representee de quatre manieres : 
l. La Vierge, sans le Christ, est deboat. De­

'VMt elle, est pose an  cierge allame. Exemple : 
L'A.cathiste de l'\oscoa. 
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IL La Vierge a\Jec Jesas dans ·Ies bras. De\Jant elle, 
le  cierge allame. Exemple : L'A.cathiste de Lawa. 

fii. Le type da Manuel. La Vierge a\Jec Jesus 
dans les bras, sans cierge. 

IV. Le type roamain. La Vierge, a\Jec Jesas 
dans les bras, apparaît debout dans la tlamme 
meme d'an enorme cierge. Exemples : les A.ca� 
thistes des eg!ises Golia et Galata a Jassy. 

XXII. Le Christ pardonnant les pic!tes . 
Il y a deax types : 
1. Le type da manascrit de /'1oscoa : Le Christ 

a\Jance \Jers ane porte, derriere laqaelle se 
presse ane foaie. 

Il . Le type posteriear, inspire de la Transfi� 
garation. Le Christ dechire le «manascrit» des 
peches. Exemples : les A.cathistes de La\Jra,  da 
manascrit de l'A.cademie Roamaine et la descrip� 
tion da Manuel. 

XXIII. La Vz'erge adoree C011llne une eglise 
vz·va11te. 

La Vierge, assise sar an trâne, tient dans les 
bras Jesas. Elle est entonree d'ane foaie d'e\Je� 
qaes et de chantres, qai l 'adorent. 

Cette scene manqae dans l'A.cathiste de t1oscoa. 
XXIV. L'adoratz·an de l'z'cone de la Mere 

de Dieu. 
Une foaie adore l'icone de la Vierge a l ' in­

teriear d'ane eglise. Translormation de ce type 
depais l 'A.cathiste de t1oscoa jasqa'aa Manuet. 

Remarques finales. 
Le miniatariste da manuscrit de 1 '!\cademie 

Roamaine a sabi des intlaences occidentales. 

Il a le goat da paysage a la maniere des oc� 
cidentaax, des ltaliens sartoat. Ses Yigares ont 
plus de moa\Jement, plus de soupplesse ; elles sont 
plus realistes que celles des Byzantins de basse 
epoqae. t1eme dans la disposition des person� 
nages sar le tableacr, ou les Byzantins excellaient, 
il trocr\Je de nocr\Jelles formales. 

En representant des idees abstractes, il ecarte 
certaines nai\Jetes du modele byzantin. 

Il cree, par conseqcrent, des scenes plus rea� 
listes, plus logiqaes, d'une conception plus artis� 
tiqae. 

In ne meprise cependant pas la tradition. Il la 
modifie par endroits, la corrige dans le sens du 
goât occidental. 

A. ce sajet, l 'on pourrait faire des rapproche� 
ments interessants. 

Le paysage, par exemple, de la scene XV 
rappelle celui da tableaa de Piedro di Lorenzo, 
la Noce de Pelee. Le parqaet qaadrille des 
scenes XIII, XVI, XVII ,  XIX, XXIV, est celui des 
tableacrx de Nicolo A.lanno da foligno. Le por� 
tiqae, soas lequel se tient la Vierge, de la II�e 
et de la I li-e scene, est celui qae Giotto a soa� 
"ent employe dans ses oecr\Jres, entre autres, 
dans l' Ange apparaissant a Sai11fe Anne, 
dans le Gesu Chrz.sto schernito daz. Gz.udei 
de la capella degli Scrovegnz· alt' Arena a 
Padoae, etc. 

Ces influences sont daes aax relations assez 
sai\Jies, qai existaient entre ! 'Occident et le 
t1ont A.thos. 

NOII\. Să se şteargă rândul din urmă dela legenda fig. 26, pag. 1 3 5 ,  fasc. precedent. 
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