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SCENA XVI.

CHRISTOS $I CETELE I{NGERESTI

Ea ilustreazd icosul :

«Ilzsa bgis Ayyéhwy watemid
s ofg evavipwTicswg :
Yo ©3 Oelv éhziper wist wposttey Avipwroy,
NRIV 11EY quvBidyovTa, GxohovTa 38 mask TAVTMY
chtwg ' ART00%0»

Q

Nl T ey

!
Eoyov To Ampiottov

™.

Manascrisal grec 113 al Academiei Roméne
(fol. 16; sus; dimens.: 9,43 X 7,60):

La mijloc pe Christos, cu aureold cracigera.
El tine mainile incrucisate pe piept si face cu
dreapta semnul binecuvantirii. Barba sa e bifur-
catd; poartd pdrul pe spate; e cu picioarele goale.
E imbrdcat cu o mantie albastri, ca uan hiton
carmin. In jurul sdu sunt ordnduite cetele inge-
resti, inconjurate de noari albi ca umbre raz si

Fig. 30. Scena a XVI-a a Acatistalui,
Christos si cetele ingeresti.

— Miniatard a manascrisulai grec 113 al Bibliotecii Academiei Romane. —

[«Toatd Jirea ingereascd s’au minunat de lu~
cral cel mare al intrupdrii tale; cd pre Cel

neapropiat ca un Dumnezeu, l-am vdzat om

apropiat tataror, petrecand impreund cu noi si
auzind dela toti asad: Alliluia 2)» |.

*) R se veded fasc. precedent.

1) Pand aici figureazd ca inscriptie pe scena corespun-
zdtoare a Acatistului Trapezariei Lavrei.

2) Akathistariu, p. 84.

Buletinul Comisianii Monuamentelor Istorice.

canelii. In apropierea imediatd a lui Christos sunt
heravimi ca aripi albe-roz si cu ambre castanii.
Apoi vin ingerii, dintre cari primul, din dreapta,
tine un glob albastra, iar cel din stanga ridica
mdna dreaptd in sus. Améndoi stau in genunchi
pe noari. Cel din stdnga are hiton vermillon si
haind albastrd; urmdtorul in liliachiu, celalt in
vermillon. Primal inger, din dreapta, are hiton
verde, mantie vermillon. Cel de deasupra sa, care
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154 BULETINUL COMISIUNII MONUMENTELOR ISTORICE

tine de asemenea an glob albastru, are haind
albastrd. Cel armdtor are haind vermillon, celalt
liliachia, armédtorul verde. Deasupra capualui lui
Christos mai sunt doi ingeri, ca mainile incraci-
sate pe piept, in vestminte liliachii. Podeala e
asternatd ca lespezi de piatrd ca ape. (Fig. 30).

Icosul XVI este inspirat de unele texte vechi.
In viziunea lui Isaia este vorba de Dumnezeua in-
conjarat de Serafimi?). In Dewutoronomion gasim
de asemenea un text despre

inchinarea inge-

rilor 2). Neemia zice: «Ji ostirile ceresti se
vor inchina tie %)». In teoria misticd a lui Pseudo-
Dionisie, areopagitul din secolul al V-lea, e
chestiune de asemenea de paterile ceresti *).

Aceste puateri ceresti aa fost adesea repre-
zentate in arta,

La incepat ideea era cd ingerii aduac servicii
lui Christos ?). In aceastd slujbd asistd ei in arta
indardtal lai Christos, precum ne aratd un ba-

zor-eliel al unui diptih dela Rambona ). Un mo-

veacul al VII avem o miniatard a manauscrisalai
lui Cosmas Indicopleustes, reprezentdnd pe Man-
tuitor ca Pantocrator stand pe tron si asistat
de doi seralimi 1).

O altd idee despre ingeri este si armdtoarea:
Ei sunt socotiti ca pateri, cari trebuesc solicitate
pentra a interveni pe langd cel de sus in favoa-
rea oamenilor.

Ei asistd si oficiazd la sacrificial litargiei?) si
arta i-a reprezentat ca ludnd parte la ea 3).

Ingerii mai asistd la judecata de apoi, in scena
¥ Bénstg, inddrdtal lui Christos, precum se vede
din manascrisal grec 74 al Bibliotecii Nationale
din Paris, din veacual al XI-lea %).

Asa dar artistii. cari voiau sd ilustreze scena
Acatistului n’'aa creat acest tip, ci 'au adaptat.

In Manualul de Pictuira gdsim aceastd des-
criptie: «Christos std pe tron si binecuvinteaza.
Deasupra sa cerual si toate cetele ingerilor admira,
suindu-se si cobordndu-se pe el »%).

Fig. 31. Christos si cetele ingeresti.—Maica~-Domnalui si Retorii.

— Frescd din Trapezdria Lavrei, —
(Collection de !’Ecole des Haates Etudes).

zaic din anul 400, decordand absida din S. Rgahta

Majord din Ravenna, reprezintd pe [Mantuitor

pe un tron elegant, asistat de doi ingeri inari-

pati si nimbati. Mozaicarile dela S. Mihail, S.
Vital 7) si S. Apollinare Nuovo 8) din acelas oras,
oferd alte exemple din veacal al VI-lea. Din

1) Isaia, cap. V1, 1-2,

) Nposzovirwsny abtd mavweg dyyziot Bzed. Deute-
ronomiion, cap. XXXII, 43.

3) Kai col mposuovedsty ol stpetiel @y obsmvivy,
Neemia, IX, 6.

4 S. Dionisiu-Areopagitul, p. 35.

5) S. Ragustin. {1 psalm. L I7]: Omnes angeli creatara
serviens Christo,

6) Martigny, Dictionnaire des antiquités, anges, p. 35.

" Ibid., p. 54 i Ch. Dienl, Manuel d’art byzantin,
fig. 101,

8) Christos separdnd oile asistat de doi ingeri. Ch. Diehl.

1bid., tig. 9s.

In scena corespunzdtoare a RAcatistului Trape-
zariei Lavrei, Christos e reprezentat in Emanoil,
in costum antic. Ei std pe tron, inconjurat de o
dubld aareold ovald, f{indnd in mana stdngd an
rulou, ier cu dreapta binecuvantdnd. Imprejaral
sdu ingerii, imbrdcati in costum imperial, cua lo-
ros brodat, fac gestul adoratiunii ®).

In manuscrisul grec 429 al Bibliotecii sinodale
din Moscova (XII s.) avem de asemenea pe Chri-

1) Ch. Diehl, 0p. cit,, fig. 110, p. 224.

) in Occident, dupd doctrina lui S. Ambrosia, S. Grigorie..
S. Bernard, Inocentiu al Ill-lea,; in Orient, dupd cea a S-
Ioan Chrisostomal. Martigny, 0p. cif., p. 35.

3) Vezi Millet, Monuments byzantins de Mislra, fres-
cele dela Peribleptos, pl. 114. (/-tes Etfudes B. 9~10).

1) H. Omont, Evangiles avec peintures byzantines
du Xl-e siécle, pl. s1.

5) Op. cit., p. 149.

) G. Millet, Collection....des Haiites-Etudes, C. 202.

http://patrimoniu.gov.ro



ICONOGRAFIA IMNJLAI ACATIST 155

stos, inconjurat de o aareold. Cu stdnga tine an
obiect, probabil an ralou; cu dreapta binecavin-
teazd. De o parte si de alla, un grap de céte
trei ingeri si un serafim, facdnd, ca la Lavra,
gestul adoratianii ?). (Fig. 31).

Din cele de mai sus se vede cd putem deosebi la
aceastd scend a Acatistului doud tipari:

I. Christos stdnd pe trron;

II. Christos in picioar-e.

SCENA XVIL.
MAICA DOMNULUI $I RETORIIL.

Ea ilastreazd icosal:
«‘Pitogas mervghiyyous G iyHoag agphvoug?)
Gotpev Enl col, @coténe amopodst Yap Adystv

lard noi de taind ca aceasta minandndu-ne, cu
credintd strigdm ')».

Manuascrisul grec 115 al Academiei Romaéne
fol. 16v.; sus; dimens.: 9,48 X 7,75):

In fand an decor arhitectaral roz-cdrdmizia.
La nisijloc, pe o lavitd latd si langd de caloare
galbend, ca ornamente florate, sustinatd de patra
picioare, sta, pe o perind verde, Maica~-Domnaului.
Ca bratal stdng tine pe Christos, ca mana dreaptd
o ramard de crini albi. Ea isi reazemd picioa~-
rele, ca incdltdminte de purpurd, pe un scdunel
oblong cdrdmizia. Poartd hiton albastra si man-
tie rosie-carmin, cdptasitd ca verde. Christos are
o haind vermillon. Rureolele lor sunt inconjurate
cua un'-cerc alb. La stdnga si la dreapta Maicii-

Fig. 32. Scena a XVIl-a a Acatistalui.
Maica~-Domnalui si Retorii.

—— Miniatard a manascrisalai grec 113 al Bibliotecii Academiei Romine. —

6wl zal waghéves pévers zal tezelv {Gyugas.
Npeis G
Eodpey'»

T pugTiploy  Haupdlovies; wGTHS

[«Pre ritorii cei mult vorbitori ii vedem Nds-
cdtoare~-de~-Dumnezeua a fi despre tine ca niste
pesti fard de glas, cd nu sd pricep sd spaie in
ce chip, si fecioard ai rdmas, si ai patat naste.

) Copies photographiées, scena XVI; cf. I. Strzy-
gowski, Der Akathistos Hyminos,”p. 151,
?) Péand aici figureazd ca inscriptie pe scena corespunzd-

toare a Acatistului Trapezariei Lavrei,

Domnului e un grap de retori, purtdnd pe cap
an bonet ciuguiat ca bordurd de bland la bazd.
Aceste bonete sunt albastre, galbene sau rosii-
carmin ca picdtele de aur. Pe jos, lespezi de
piatrd canelii.

«Retorii» sunt reprezentati aici in costam de
cantdreti 2). Marii melozi, Cosmas si loan Da-

Y Akathistariu, p. 84.

2) Se stie cd ei alcdtaiau un corp aparte, instituit pe la
inceputul veacului al IV-lea, Biserica din Constantinopol nu~
mérd in vremea lui Justinian 26 céntdrefi §i 110 cititori (Jus~
tinian, Novella 11, C. 1), Martigny, 0p. cif., p. 145—145,
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156 BULETINJL COMISIU

mascen!) sant ligurati cdteodatd in frantea anai
grap de cantdreti, si poartd an bonet tugaiat, ca
de pildd pe o picturd dela biserica sarbeascd
Ravanita.

Bonetal bianit la bazd se intdlneste si in ligura
corespunzdtoare a Acatistului manascrisului dela
Moscova.

La scena aceasta a RAcatistului deosebim doud
tipari:

1. Maica-Domnului fara Christos.

Maica-Domnului cu Christos in brate.

Primal ni-1 oferd manuscrisul grec 429 al

Bibliotecii sinodale din Moscova din wveacul al

XlI-lea. Rici avem pe Maica-Domnalai singurd

Fig. 3a.

MONUMENTELOR ISTORICE

ca prancal ei. In dreapta si in stdnga ei oameni
tineri si batrani partand pe capal lor urii bonete,
altii batiste infdsurate. Ei admird. La picioarele
lor, pe jos, cdrti deschise si inchise»1).

ici manauscrisul Academiei Romane, nici scena
Acatistalui Lavrei nu se potriveste intocmai, cat
priveste detaliile, cu descriptiunea de mai sus.
Tipul insd e acelasi.

La Lavrd avem pe Maica-Domnulai stand pe
an tron partdnd pe Christos pe genanchi. La
dreapta ei se vdd «retorii» tindnd cdrti deschise
sau inchise iniméné. Pe cap ei poartd an fel
de islic boieresc rotund. La stdnga an grap de
oameni in costum antic, cu picioarele goale.

Scena a XVIll-a a RAcatistalai.

Christos ca Mantuitor.

— IMiniatard a manuscrisalui grec 113 al Bibliotecii Academiei Roméane. —

stdand pe o lavitd. La dreapta ei este an grup
de «retori» cu rulouri de hdrtie scrisd in mana.
La stédnga, probabil, S. Iosif

nimbat 2).

e reprezentat,

Al doilea tip il intdlnim la Mantele Atos, in
Manualul de Pictura, in Bcatistal Trapezariei
Lavrei (fig. 31), in manascrisul grec 113 al Aca-
demiei Romadne, scena descrisd mai sas.

Manualul zice: «Maica-Domnalai std pe tron

1) Vezi Jarkos Eugenikos, ed. Kaiser; Lichacer, pl
CCLVIII.

2) Copies photographiées, scena XVII; cf. 1. Strzy-
gowski, Der Akathistos Hyminos, . c. p. 151.

SCENA XVIIIL

CHRISTOS CA MANTUITOR.

Ea ilustreazd icosal:

«Xdsat Qélu)v Thy %461y 6

T(!)p ?) mpdc To0TOv aUTEmAyyehtos Tihe zal

oLy umw/u)v wg Bedg, ot . epavy %ol
inag dvlipwros ol yap v Epotov zalésad,

o3 Bets azoder AXiniodio.»

MY EAWY %0G-

1) Op. cit., p. 149.
?) Péand aici figareazd ca inscriptie la scena corespunzi-
toare a Acatistului Trapezariei Lavrei.
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[«Vrdnd s& mantaiascd lumea impodobitoriul
tataror la dansa insusi de sine fdgdduit au venit,
si pdstoriu fiind ca un Dumnezeu, pentra noi s’au
ardtat om canoi; cd cu asemdnarea chemand pre
cel asemenea, ca un Dumnezeu audz : Alliluia» 1).]

Manascrisul grec 113 al RAcademiei
(fol. 17; jos; dimens.: 9,25)X8):

Christos in picioare pe -un fel de stdncd colo-

Romaéne

ratd cu naante albastru-roz-caneliu-verde, imbrd-
cat in hiton carmin, mantie albastrd, avdnd o
framoasd figard si inconjarat de o aareold de
raze de auar, intinde méana dreaptd spre o mul-
time de bdrbati si de femei, care se afld in in-
terioral anei pesteri si il implord sd-i mantaiascd.
Primal personagiu, un bdtran, poartd o haind gal-
bend; aldtari de el, o Temee in costum antic car-~
min, Singari ei au aareold; totusi na sant sfinti,
ci strdmosii omenirii: Adam si Eva. (Fig. 33).

Aceastd scend se inrudeste, fiind de acelasi

[b3)78

concepe Manualul  de
Pictura. El prescrie in adevdr acestea:

Nu tot asa scena
«Cer
ca soare, cu lund si cu stele. Doi ingeri ies din
el. Dedesubt, manti acoperiti si impodobiti ca
arbori, cu flori si ca case pe ele. Christos se
plimbd si apostolii indirdtal sdu admird, convor-
bind intre ein?).

SCENA XIX.
MAICA-DOMNULUI OCROTITOAREA.

Ea ilustreazd icosul:
v waghivev?), Bestére wap-

fgve 3), »ol maviwy TOY &3 GE TEOSTHEYLYTOY.

Zid esti fecioarelor, Ndscdtoare-de-Dumnezeu
Fecioard, si taturor celor ce aleargd la tine;cd
pamantalai

Facatoriul ceralui si al te-aa gdtit

Fig. 34. Christos Mantuitoral si [Maica-Domnalui Ocrotitoarea.

— Frescd din Trapezaria Lavrei —

(Collection de 1’Ecole

tip, cu cea corespunzatoare din- Trapezaria La-
vrei. (Fig. 34).

Aici vedem, in adevar, pe Christos inconjurat
de aureold ovald si radiatd, avand indirdtal sia
ingeri, intinzdnd ména dreaptd spre an grap de per-
soane nimbate, inbrdcatein costum antic, carise afla
la intrarea anei pesteri si-i implord mdntairea 2)-

De asemenea in manauscrisul grec 429 al Bi-
bliotecii sinodale din Moscova, desi scena aceasta
e deterioratd, se distinge totusi Christos, la stanga
spectatoralui, an grap de oameni la dreapta si
an decor arhitectaral 3).

Y Akathistariu, p. 85

) G. Mitlet, Collectoni... des Hautes-Ftudes, C. 205.

%) Copies photograplitées, scena XVII; ef. I Strzy-
gowski, Der Akatlistos Hymnes, l. c., p. 151.

des Hauates Etudes).

pre tine, caratd, sdldsluindu-sd in pantecele tda,
si invdtdnd pre toti si strige tie» ¥).
Manauscrisal

grec 113 al Academiei Roméne

(fol. 17-v; jos; dimens.: 9,50 X 8,48):
Framoasd scend decorativd, din care se vede

cd miniatuaristal acestui manascris posedd malt

gust artistic. Maica~-Domnalui, care ocapd mijlo~

1) Op. cit, p. 149,
*) Expresia «zid esti al fecioarelor», poate fi o aluziela
minanea Maicii-Domnalai, care a aparat fecioarele de ataca~
rile impdratalui Focas. Poetal Eracliadei, vorbind de acesta,
zice: «0by sihecabtiv, bz o Mepsing mhdvog, 20l avte
waius of ¢Nopz ey meplivey b gpiwtiy sieg T3
aypien Haphévon, “Howrletds 5', vers 3-16. Vezi M,
Nopmsizmg, ‘Eli. $d.. Ztiioyos, NXY (1893), p. 139,

, ve
%) Pana aici figareazd ca inscriptie la scena corespunza-
toare a Acatistalai Trapezédrici Lavrei.

Yy Abkathistariu, p. ss.
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158 BULETINUL COMISIUNII MONUMENTELOR ISTORICE

cul scenei separdnd doud grupuri, alcdtuite din
sfinte fecioare, sfinti si norod, are o miscare a
corpului si un gest plin de gratie, care nu s’ar
explica, dacd n’am avea alte reprezentatiuni si-
milare. Gestul acesta a fost copiat duape un mo-
del, unde Maica-Domnului intindeda o panglicd
intre maini ). Maica-Domnului are imbrdcdmintea
obicinuitd : mantie de purpurd cdptusitd cu o stoid
verde; haind de desubt albastrd si sandale rosii.
Personagiile din dreapta si din stdnga intind mana
spre ea intr'un gest de adoratiune. La stdnga
privitorului avem, in primual! plan, o sidntd in
costum antic, ca vestmdntal de desubt vermillon
si cu mantia verde; in urmd vine o tandrd sfantd

rate pe aceasi linie, toate in costum antic, prima
poartd an hiton verde si mantie galbend-porto-
calie; a doua are hiton rosiu si mantie liliachie;
a treia mantie galbend. Inddrdtal primei persoane
se afld un bitrdn, imbrdcat ca preot, cu haind
mdslinie, cu mantie albastrd. Toate aceste per-
sonagii au aareold si poartd sandale de culoare
inchisd, Inddrdtul lor se vdd capetele unei mul~
timi. Decoral din fund il alcdtuesc doud grupari
de cladiri castanii, separate de an spatiu liber,
prin care se intrezéreste cerul. Pe edificiul din
stdnga se vede partea superioard a anei pdrti in
plin-cintra. Pe jos e asternut cu pietre castanii
cu ape. (Fig. 353).

Fig. 35. Scena a XIX-a a Acatistalai.

Maica-Domnaulai

Ocrotitoarea,

— DMiniatard a manascrisalai grec 113 al Bibliotecii Academiei Roméane. —

care peste o rochie mdslinie, poartd o haind
albastrd incinsd la mijloc, peste care are o man-
tie carmin, tinutd inaintea peptalai printr’o agrafd-
Al treilea personagiu e un bdtrdn cua haina mds-
linie de desubt, si cu mantie albastrd. Rpoi vine
an tandr cu haina rosie. Inddrétal primei sfinte
se vede an tandar de asemenea ca haind rosie.
In grupal din dreapta distingem trei sfinte insi-

1) In adevdr, intr’un Podlinnik rasesc din veacul al
XVI~XVII-lea, pablicat de Stroganoff, Sfanta-Fecioard, intre
doud grupuri de personagii, are aceeasi atitadine §i gest, in~
tinde insd o panglica. IMiniataristal manascrisalai Academiei
Romane a copiat migcarea madinilor §i a corpului, a neglijat

insd sd reproducd §i panglica.

In scena aceasta deosebim doud tipuri, fiecare
cu doud variante:

[. Maica-Domnului fara Christos ;

[1. Maica-Domnului cu Christos in brafe.

Din primal tip avem :

a. Varianta mai vechie : miniatara manascri-
sului grec 429 al Bibliotecii sinodale din Mos-
cova (XII s). Aici Maica~-Domnului—ca siglele MP.
O) —std pe o lavitd fard Christos; e imbracats
in costum antic si {ine inainte madinile. Deoparte
si de alta, tinere fecioare. In fund decor arhi~
tectural 1),

1, Copies photographiées, scena XIX; cf. I Strzy=
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b. Varianta podlinneckului rusesc si a ma-
nuscrisului Academiei Romdéne (scera descrisd

mai sas).

Al doilea tip:

a. Varianta serbo-bizantina : Vaica-Doin-
nului stand pe o (avita, care se intalneste la
Psaltirea serbeascd din veacal al XIV-lea. Rici
Maica Domnului std pe o lavitd cu Christos in
brate. La stdnga ei sant trei fecioare avand co-
roane pe cap si partdnd haine impdrdtesti — de-
taliu scump artei serbo-bizantine. La dreapta, alte
doud fecioare in costum antic. In fund decor arhi-
tectural 1),

b. Varianta Muntelui Atos: Maica-Doin-
nulud in picioare cu Christos in brafte.

159

sfinti pdrinti nimbati, imbrécati in polystavrion,
intind rugdtori mainile spre ea. La dreapta sunt
fecioare in costum antic, afard de una, care poartd
haine impdrdtesti. In fund decor arhitectual V).

SCENA XX,

CHRISTOS PANTOCRATORUL,

Ea ilustreazd icosul:
«'Ypveos dmag vTtdtor, cuventelveshat smeld-

Q7

wv2) T marfist @Y TorAGy  ofxTippéy  gou

v

saglfipeous vag 7 bappe GCxs v mwoosgépw-
L&y got, Bogtded dyte, cdGév tedodjey dftov Gv
ZéBwzag v teig fodsty  AAATACHT.»

[«Impdrate sfinte, de ti-am aduce céntdri si

Fig. 36. Scena a XX-a a Acatistalui.
Christos Pantocrator-al.

-— Miniaturd a manascrisulai grec 113 al Bibliotecii Academiei Roméne. —-

Manualul de pictura recomandd: «clidiri
si Maica~Domnulai la mijloc std in picioare par-
tand in brate pe Domnal ca pranc. In jaral ei
mualtime de Jecioare 2)»,

La scena corespunzdtoare a Rcatistalui Trapeza-
riei Lavrei avem pe Maica~-Domnului stand in pi-

cioare ca Christos in brate. (Fig. 34). La stédnga ei,

gowski, Der Akathistos Hynuios, [. c., p. 151. Duph
acest savant Maica~Domnulai se intdlneste la Vatoped ca
orantd avand pe Christos ca medalion.

1) 1. Strzygowski, Serd. Psalter, pl. LVI, fig. 142,

2 Op. cit., p 149.

psalmi la numdr tocma ca ndsipul, nimica nu
plinim cum sd cade, cd sd biruiaste toatd can-

tarea, care va sd se tinzd cdtrd maltimea mile~
lor tale celor maulte, carea ai dat celor ce-ti
strigd tie: Alliluia3)y».]

Manuscrisul grec 113 al Academiei
(fol. 18"; sus: dimens.: 9,50)<7,75):

Romaéne

y Millet, La Collection...des Hauies-Etudes, C. 205.

2) Pénd aici figureazd ca inscriptie pe scena a XX~a a Tra-
pezdriei Lavrei,

3) Akathistariu, p. 86. Traducerea aceasta lasi de dorit

desi pdstreazd sensul general.
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Fundual verzai, reprezentard cerual, care la ori-
zont devine 1r0z. Pe jos verde-madsliniu. La mij-
loc Christos, in costumal sdu obicinuit, stda pe
0 perind lungd pe o lavitd inaltd de aur, sus-
tinatd de patra picioare. El isi razdma picioarele
pe o estradd alcdtuitd din trei trepte roz-cdra-
mizii. Cu ména dreaptd binecuvinteazd, cu cea
stdngd tine evanghelia. Inddrdtal sdu cinci ingeri,
imbrdcafi in roz sustin aureola ovald rozd, ce-}
inconjoard. La dreapta sa e an grap de sfinti,
in frunte cu apostolii, in costum antic.

Primal, bédtrdn cu barba scurtd, imbrdcat in
hiton albastra si mantic galbend pare a fi SH.
Petra. Tovardsul sdu de aldtari are hiton ver-
millon si mantie carmin. El intoarce capual spre
cel dintdi. Figura sa e ioarte expresivi si fin
executatd. Dupd el vine un alt apostol., cu capul
aplecat spre dreapta, avdandu-si haina falfdetoare

al Bibliotecii Sirodale din Moscova (XII s.). Aici
Christos sta in picioare pe un taburel patrat,
tindnd cu ména stangd o evanghelie, iar cu dreapta,
sub cuta hainei, un obiect. Inddrdtul lui e un
cavacliu ca capiteluri trapezoidale ; in fund de-
cor arhitecturai. La dreapta Mantuitorului se
afla un grup de ierarhi in polystavrion; lastdnga,
cantdretil).

. Tipul Muntelui Atos: Christos sta pe
tron.

Manualul de pictura recomands:

«Cer si pe el Christos sti pe tron si binecu-
vinteazd. Imprejural lui se alld maltime de in-
geri, iar dedesubt ierarhi si sfinti pdrinti tindnd
cirti deschisen»)2.

Scena corespunzdtoare a Acatistului Trapeza-
riei Lavrei se apropie de aceasti descriptie, ldsand
la o parte unele detalii. (Fig. 37). Aici Christos std

Fig. 37. Christos Pantoeratoral si Ilaica-Domnului Luminatoarea.

— Fresed din Trapezaria Lavrei —

(Collection de 1’Ecole des Haales Etudes),

albastrd. Figura lui deasemenea e fin lacratd.
drmdtoral are hiton madsliniu si mantie verde.
Toti sunt cu picioarele goale. Primal intinde
mainile spre Christos, ca si cel din uarmda. La
stanga Mantaitoralui e an alt grap de sfinti pa-
rinti, imbr-dcati ca arhierei. Primal, cu barbd
lungd, poartd o haind albastrd cu cruci pe ea
de auar, un fel de polystavrion, iar de desubt
ana vermillon, Tovardsal sdu de alatari, cu barba
scartd, are o mantie carmin ca carewri de aur,
iar dedesubt o haind albastrd. Al treilea e un
bdtrdn cu haina verde, impodobitd cu flori de
aar, purtdnd pe dedesupt un alt vestméanrt car~
min. Al patralea are haind galbend si mantie
albastrd. dltimul poartd mantie verde cua florj
devaur si 0 haind vermillon, Toti au patrafirari
albe cu cruci mari rosii sau carelii, (Fig. 36).

Si la accastd scend deosebim doua tipari:

.. Tipul vechriu al manascrisulai grec 429

pe un tron intors patin spre stdnga. Inconjurat
de o dubld aureold, sustinutd de ingeri imbrd-
cati in costum impdrdtesc, el binecavinteazd an
grap de ierarhi in polystavrion. In fund decor
arhitectaral 3).

Scena, descrisd mai sus, a manuscrisului Aca-
demiei Roméne, apartine, dupd cam vedem, aces-
tai tip.

SCENA XXI.
MAICA-DOMNULUI LUMINATOAREA.

Ea ilustreazd icosul:
yPwtediyoy dannala, tais év ouiiel govel
cav?), bponsy iy ayiay Ilaghévey <& vap dvnuy
Y Copies photographiées, scena XX; ¢ L Strzy-
goveski, Der dkathistos Hymmnos, [. ¢, p 151,
5 Op. cit.,, p. 149 — 150.
G. NMillet, /, ¢. C. 204.
#) Pand aici figareaza ca inscriptie pe scena corespanza-

toare a Acatistalii Trapezarici Lavrei.
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gmtous pig, 687yel mwods Yvdsty feinyy drav-
Tag. 2077 Tov voly pwtilovga, %pauyy 88 TiLw-
1tévy Tabta.”

[«F&clie priimitoare de lumind ardtatd celor ce
sant intra intunearec, vedem pe Prea sfdnta 1)
Fecioard: cd aprinzdnd (in sine) focul cel ne-
trapesc, indrepteazd spre canostinta cea Dumne-
zeiascd pre toti, carea lumineazd mintea cu raza
si cu chiemarea sa cinsteaste cu aceastea»?).

Manascrisul grec 113 al RAcademiei Romane
(fol. 19; sus; dimens.: 9,60 X 7,23):

Maica-Domnalui, imbrédcatd in"costumal ei obi-
cinait, tindnd pe Christos in brate, std pe o indl-
time la intrarea unei pesteri. Ea e inconjuratd

Cea mai veche reprezentare ne~0 dd manus-
crisul grec 429 al Bibliotecii sinodale din Mos~
cova (XII s.), Aici vedem pe Sfanta~Fecioard in
picioare, fdrd Christos in brate, inconjuratd de
0 aureold radiata, in fata cdreia insi se mai
alld o fdclie mare intr'un sfesnic scund. Inaintea
ei se vede multimea rugdtoare !).

Artistal a infdtisat in mod naiv expresiunea
icosulai «fdclie primitoare de lumind».

II. Maica- Domanului cucopilid in brate sicu
faclie, tip, pe care ni~l di Acatistul Trapezariei
Lavrei (Fig. 37): Maica-Domnalai cu Christos in
brate std in fata garii anei pesteri, unde se afld
ingrdmdditd o multime rugdtoare. Fdclia aprinsi

Fig. 38. Scena a XXI-a a Acatistului.
Maica-Domnalui Lumindtoarea.

— Miniatard a manascrisulai grec 113 al Bibliote:ii Academiei Roméne. --

de o aureold de raze aurii. In Tata ei, la intra-
rea unei
genunchi. Primal in hiton albastra si mantie car-

pesteri std o mul{ime de oameni in

min, isi ascunde mainile sub haind, fdcdnd ges-
tul sacramental al respectalui. Al doilea, in hi-
ton vermillon si mantie albastrd, incruciseazd
mdinile pe pept, etc. Pdmantul e gdlbuiu cu umbre
canelii. (Fig. 38).

Aceastd scend a avat o evolatie interesantd.
Deosebim trei tipari:

L Cel mai vechia: Maica-Domnilur farda

Christos, avind o fdaclie inaintea el.

1) Textul grec zice numai «¢pre sfantar,
3 4kathistariu, p. 81.

Baletinal Comisianii Monamentelor Istorice,

a tipului precedent apare aici intre mauntii, care
alcdtuesc decorul scenei 2),

L. Tipul Manualului de Pictura: Maica-
Dommnuli purtind pe Christos in brate si
fara faclie. latd ce recomandd Manualul :
«Maica-Domnualui intr’an noar, poartd in brate
pe Domnal ca pruanc, iar in jural ei multd lu-
mind si raze, cari se coboard pani jos. In partea
inferioard o pesterd intunecoasd si in ea oameni

in genuanchi privind la Maica~-Domnalui» 3).

! Copies photographiées, scena XXI; cf. I. Strzygwoski,
Der Akathistos Hinnos, p. 151.
2) Millet, Collection... des Hautes-Eftudes, C. 203,
3) Op. cit., p. 150,
21
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Artistul, care a concepat acest tip, supriméand
fdclia, a tradus in chip mai inteligent gandal
poetului, reprezentdnd printr'o aureold de raze
expresia «pwTo06y6¢ Aaprdg». De acest tip, dupd
cum se vede, face parte si scena, descrisd mai sus,
Romaéne.
Totusi artistii au continuat pand tarziu a re-

a RAcatistului manascrisului Academiei

prezenta tipal ca fdclia. La Coltea (Bucaresti),
de pildd, fdclia aceasta o tine in mand insdsi
Maica~-Domnualai, iar grupul de adoratori e re-
dus la 0 singurd persoand!).

IV. Tipul romdnesc. Maica-Domnalui, ca
Christos in brate, apare in flacdra insdsi a unei
enorme lumdandri. Exemple: RAcatistele bisericilor
Golia (XVII s.) si Galata din Iasi.

ral ayloag th yetebypapoy, 2rodel Tapsd TEYTWY
oftwg “AdAydodiz.»

[«Vrdnd s& dea har datoriilor celor de demult
deslegdtoriul tataror datoriilor omenesti, venit-au
singur la ceiace sd depdrtase dela harul lui;
si spdrgdnd!) zapisul, aude dela toti asa: Alli-
luia 2)».]

Manuscrisul grec 113 al Academiei Roméne
(fol. 20¥; jos; dimens.: 9,50)X8,98):

Christos in picioare, intr'o atitudine madi-eatd,
imbrdcat in costumal lui obicinuit. Mantia, aco-
perindu~i amdral si bratul stdng, lasd peptal si
méana dreaptd liberd si fdlide la stanga. Mantuito-
rul priveste in sus si rape an ralou, pe care

sunt scrise pdcatele oamenilor. Figura lui e exe-

Fig. 39. Scena a XXIl-a a.-Acatistalui.
Christos Deslegdtorul de pacate.

Miniatard a manascrisalai grec 1135 al Bibliotecii Academiei Roméne. —

SCENA XXIL

CHRISTOS DESLEGATORUL DE PACATE.

Ea ilustreaza icosal:

«Xdpty Sobvar fedfsog dpAnpdtwy dpyalwy?)
6 mavTLY ypewllTys dvipdnwy, éredipyoe U
éxutad Tpig TOLg &modNpoug TS adTed Ydpttog:

1) Baltazar, Frescurile dela Coltea, in Buletinul
Comisiunit Monumentelor Istorice, 1 5 (1908), p. 127,

?) Péand aici figureaza ca inscriptie pe scena corespunza-
toare a Acatistalai Trapezariei Lavrei,

catatd ca mdestrie si finetd. La dreapta si la
stdnga sunt cdte doi oameni prosternati, in cos-
tum antic. Miscarea corpalui lor lasd de dorit
si aminteste an model bizantin. (Fig. 39).

Scena aceasta e fard indoiald inspiratd dupd
Schimbarea la Fata.

In grupal din stdnga, primal personagiu, an
bdtran, poartd hiton galben si mantie rosie; al
doilea, un bdrbat de vdarstd mijlocie, are hiton

1) Rupénd.
?) Akatlistarin, p. 8s,

http://patrimoniu.gov.ro



ICONOGRAFIA IMNULJI ACATIST 163

rosiu si mantie gdlbue. Primal din grapal din
dreapta, de asemenea bdtran, in hiton albastra
si mantie galbend, isi tine mdinile invelite in
cuata hainei ; tovardsul sdu de aldturi, un batran,
poartd hiton rosia si mantie albastra.

Sténcile, intre cari std Mantaitoral, imitd pe
cele bizantine, fiind rapoase, rapte. Totusi minia-
taristul nostru a scdpat de rigiditatea bizantind.
El n'a cdutat sd stilizeze, ci ne-a dat ceva
mai natural, mai artistic in sensul occidental.
Cerul sdau admirabil, mai ales, ne aratd ta-
lental sda.

In aceastd scend se intdlnesc de asemenea
doad tipari.

[. Cel vechiu, al manuscrisului grec 429 al
Bibliotecii sinodale din Moscova (XII s.). Aici
Christos inainteazd spre o usd mare, in dosul
cdreia se afld o maltime de oameni, cari intind

r-ugdtori madinile spre el?),

ande maltimea si mantii na sunt reprezen-
tati 1); ete.

Acest tip e conform prescriptianii Manuali-
lur de Pictura, alard de anele mici detalii:
«Cladiri si in ele stand Christos, rupe cua méi-
nile sale hértia, scrisd ca litere evreesti; iar la
sfarsital ei sunt scrise acestea: «manaserisal lai
Adam». $i din améndoud pdrtile oameni in ge-

nanchi, tineri si bdtréani?».

SCENA XXIIL

MAICA-DOMNULUI ADORATA CA BISERICA VIE.

Ea ilustreazd icosal:

Pgldoviés cou 16V TéRGY, ZVU)VCDPEY &3
navteg ). g Eubuyey vady, Beotéxe &v T of
Yoo olnfoas yastpl 0 cuvéywy wdvta 7 yept
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Fig. 40. Christos Deslegdtorul de pdcate si Maica~-Domnalui adoratd ca ,bisericda vie‘.
— Fresca din Trapezdria Lavrei —

(Collection de 1'Ecole des Hautes Etudes)

II. Tipal posterior, inspirat dupd Scliiinbarea
la Fafa. Mantuitoral rupe zapisul pécatelor.
De o parte si de alta, personagii prosternate. Ca
exemple putem da: Psaltirea serbeascd din
veacal al XIV-lea, ande, in fata anei clddiri, Man~
taitoral, avand de o parte si de alta sa perso~
nagii rugdtoare, ruape zapisul?); scena corespun-
zétoare a RAcatistului Trapezariei Lavrei, in care
Christos, intre doi munti cari alcdtuesc si fondal
De o parte si
de alta cate un grup de oameni in genanchi 3);

tabloului, rape hartia. (Fig. 40).

scena, descrisd mai sus, a manascrisulai Aca-
demiei Romane; fresca dela Coltea (Bucaresti),

1) Copies pliotographiées, scena XXII; cf. 1. Strzy=
gowski, Der Akathistos Hymmnos, [. c., p. 13l

?) 1. Strzygowski, Serd. Psalter, pl. LVII, fig. 145.

%) G. Millet, Collection... des Hautes Etudes, C.205.

[«Céantand nasterea ta, te lduddm toti ca pre
0 bisericd insafletitd, Néscdtoare-de-Damnezeu ;
cd ldcuind in pdantecele tdu Domnal carele tine
toate cu mana, aa sfintit, aa mdrit i au invd=
tat pre toti sd strige cétrd tine +)» ]

Manascrisul grec 113 al Academiei Romaéne
(fol. 20; jos; dimens: 9,48 XX 8):

Un fund decorativ arhitectural cdrdmizia. La
dreapta si la stdnga an portic. La mijloe o poartd
mare in plin-cintru, prin care se zdresc cerul
si silueta anor arbori, Pe jos, cdrdmiziu~pdtat.
La mijloc, Maica~-Domnului std pe o lavitd inaltd

1) A. Baltazar, Frescurile dela Coltea in Buletinui
Comisiunii Monumentelor Istorice, 1, 5 (1908), p. 127.

2) Op. sil., p. 150.

3) Pand aici figureazd pe scena corespanzitoare a Acatis-
talai Trapezariei Lavrei,

Yy Akathistariu, p. 8s.
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lungd, de culoare mdslinie, sustinutd de patra pi-
cioare sculptate, avand ornamente canelii si aarii
pe ea. Fata superioard a acestei lavite, pe care
e asezatd o perind lungd, e verde. Maica-Dom-
nalui, imbrdcatd in costumal ei obicinuit, isi ra-
zadmda picioarele pe un scaun inalt ca multe pi-
cicare, avdnd aspectul anei mese!), si tine ca
bratul drept pe Christos, imbrdcat intr’o haind

are un fel de sacos rosu-vermillon si an hiton
verde-inchis. Dupd el vine un personagiu téndar
cu sacos verde si haind talerd mdslinie. Pe spate
are aruncatd o mantie vermillon, incheiatd cu
o agrafd in fata gdatului. In grapal din dreapta,
primul personagiu e un tadndr cu o haind carmin,
incinsd la mijloc. Pe spate are o mantie vermil-
lon, agrafatd inaintea gdtului. Al doilea perso-

Fig. 41. Scena a XXIIl-a a Acatistalai.

Maica-~-Domnulai

adoratd ca

,,bisericd vie“.

— O pagind intreagd a manascrisalui grec 113 al Bibliotecii Academiei Roméane, -—

pe genunchi. Méntuitoral
La dreapta

galbend, rezemandu-I
strdnge in mdana dreaptd un rulou.
si la stdnga se afld cate an grup de oameni. In
cel din stduga primal personagiu e un preot bd~
tran in hiton verde si sacos carmin. Patrafiral
sdu e alb cu doud cruci. Aldturi e un bdrbat
de varstd mijlocie, purtdnd o mantie albastrad,
aruncatd pe umdrul si bratul stang. Dedesubt

nagiu e de varstd mijlocie si are mantie albas-
trd si haind mdslinie. Dupa el vine uan bdtrdn
ca mantie vermillon si haind verde-inchis. In
sfarsit, un al patrulea personagiu poartd 0 man-

1) La Coltea zagraval, neintelegdnda-§i modelal, dapa care
lucra, a diformat acest scdunel, pe care a pus icoana Maicei~

Domnalai in bast.
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tie rosie-carmin si haind albastrd. Detaliu carios,
toti au sandale rosii, ca si Maica-Domnalai. S&
fie oare o gresald a artistulai, ori ei reprezintd
pe membrii unei familii domnitoare?® (Fig. 41).

Aceastd scend lipseste din manascrisal Biblio~
tecii sinodale din IMoscova 1).

Manualul de Picturd ne d& descriptiunea
aceasta: «Clddiri si [aica-Domnalai pe tron
poartd in bratele ei pe Domnual ca pranc. Inain-
tea ei sunt arhierei, anal tindnd evanghelia, altal
cddelnita. Inddrdtal lor cantdreti (unii ca islicari,
altii ca scualii lungi si albe) céantd. lar diaconii
in mijlocal lo1- canorarhicesc ca hértii deschise»?).

Din acest tip fac parte: scena, descrisd mai
sus, a Acatistului Academiei Romadane, care se
deosebeste totasi intracdtva de prescriptiunea
Manualului; si, mai ales, scena corespunzi-
toare a Acatistului Trapezariei Lavrei, care se
apropie foarte mult de ea¥). (Fig. 40).

SCENA XXIV.

INCHINAREA LA NASCATOAREA-DE~DUMNEZEU,

Ea ilustreazd icosul:
«Q mavipvyte Mijtes, 4 tenodsz ¥) 10y wav-
Twy ayiwy Zywtatov Adyov, SeZapévy Tiy VOV

TEOGGpLY, AR TEoY; Ioor GuNgepds Gy

o

og vol Tig ellodors AdTpwot zoddsews Todg
supbomvtag "Ardnlodia.

|« O maicéd prea ldudatd, carea ai ndscat pre
Cavantal Cel ce iaste mai sfant de cat toti sfintii
primind acest dar de acuam, izbdveaste de toatd
ispita si scoate din manca ceia ce va sd Tie pre
Alliluia.?)

Manascrisul grec 113 al Academiei Roméne
(fol. 21 ; sus; dimens.: 9,46 ) 7,90): Interioral
anei biserici. In fund catapetasma ca doud catari,

toti cei ce-{i cdantd tie:

coloratd galben cu umbre canelii, ca pdrti aarite,
In centra se detaseazd o parte incadratd ca cate
doud coloane impdrechiate si canelate de fiecare
parte, cu capiteluri rotunde, deasupra cdrora se
ridicd alte doud coloane mai mici si mai sabtiri,
in spirald, cua bazele si capiteluri pdtrrate. In
mijloc e o asi rozd ca decoratiani de aar, in
plin-cintra, inaintea cdreia se afla o estradd de
o singard treaptd. O dverd, brodatd cu o crace,
o inchide. Deasupra ei, intr’un cadru, e bustu]
Maicii~-Domnalai in Platytera, cu mainile intinse

1) 1. Strzygwski, Der Akathistos Hymnos,l.c., p. 131,

%) Op. cit., p. 150,

3) G. Millet, Collection... des Hautes-Etudes, C. 20s.

4) Pana aici figureaza pe scena corespunzitoare a Acatis-
talai Trapezariei Lavrei.

) Akathistariu, p. 89.

in orantd, avand inaintea peptului pe Christos
in aceeasi atitudine, binecuvantdnd insd cu amén-
doud mainile. Costumul obicinait. In améandoud
catarile ale altarului sant zagrdviti sfinti in in-
tregime, incadrati. In mijlocal bisericii, ca fafa
la altar, an diacon ridicd pentru rugdciune mai-
nile in sus spre icoana Maicii~-Domnalai. E1 poarta
haind albastrd si sacos vermillon ca o bordard
galbend. La stédnga si la dreapta lui sunt doud
grapari de preoti. In cel din stdnga, primal, un
bdtran cua barba scorti, are haina albastrd si
mantie rozd; cel de aldtari e in haind verde;
al treilea, un preot in floarea vdrstei, are haind
albastrd, sacos vermillon, epitrafiral alb ca craci
de aar, Aldtari de el e un bdtran cu haina verde
inchisd. In grapul din dreapta, primal, un béd~
trdn, poartd vestmantal lung de preot, albastra,
si un patrafir alb ca craci; al doilea, de ase-
menea bdtrdn, are un vestmdnt vermillon pe
dedesupt, si anal albastra pe deasupra. Rl treilea
e in haind rozd pe dedesupt, si verde pe deasu-
pra. Ldngd el std un bdtrdn cua vestmantul roz,
iar aldtari un personagiu, in floarea wvarstei, cu
haind rozd pe dedesapt si vermillon pe deasupra
(Fig. 42).

In scena aceasta, dupd cum vedem, e figuratd
adoratiunea Maiai- Dol

Tipul acesta apare deja in secolul al Xll-lea
in Acatistul manascrisului grec 429 al Bibliotecii
sinodale din [Moscova. Rici avem o icoand pd~-
tratd a Maicii-Domnalui. Odighetria, tindnd la
stdnga pe Christos. Dedesuptul ei e un altar saa
o perdea ca tacari. De o parte si de alta, stau
cantdreti ca bonete inalte ca bordurd la bazd
sau tuguiate ).

Acest tip s’a perpetaat, transforméanda~se intra
cdtva. Pe maulte monumente icoana Maicii-Dom-
nulai e partatd de doud personagii. Aceasta e
o ewolatie, la care s'a ajuns apropiindu-se prea
mult de icoand cele doud grupuri de adoratori
(cum se vede la RAcatistul Lavrei, de pildd). Ges~
tal lor de adoratie a fost interpretat de copistii
posteriori, ca an gest de susfinerea icoanei. Asa
il intdlnim in veacal al XIV-lea in Psaltirea
serbeasca ? si la biserica serbeascd, din aceasi
epocd, Mateisa.

In Acatistul Trapezariei Lavrei icosal al XXIV-~lea
afosreprezentat de doud ori, asa cd avem peste tot
25 de scene. (Fig. 43). Prima din cele douddin armd,

1) Copies photographieés, scena XXIV; cf. 1. Strzy-
gowski, Ber Akatistos Hymnos, p. 151.
2) L. Strzygowski, Serd. Psalter, pl. LXVIII, fig. 147.
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purtand ca inscriptie inceputul icosalui al XX1V-lea
reprezintd pe Maica~-Domnuluai in picioare cu Chris-
tos pe pept. La dreapta ei, un grup de preoti
in polystavrion si la stdnga an alt grup de
impdrati si impdrdtese, o adord. In fand, decor
arhitectural. R doua scend e cea cunoscutd :
adorarea icoanei [Maicii-Domnului, pusd pe un
altar si acoperit cu o panzd, de un grup de
preoti si de cdlugdri. De acest din urmd tip fac
parte o scend a Rcatistalui bisericilor serbesti
din Uskab, Makovei~Monastir si Mateisa, precam
Acade~

Numai cd& la aceasta din uarmd

si scena descrisd mai sus a Hecatistalai
miei Romadne.
miniaturistal, preocupat mereu de o esteticd noud,

OBSERVATIUNI FINALE.

Afard de aceste 24 miniaturi, cari ilustreazd
RAcatistul manuscrisului Academiei, la fol. 6, mai
avem, in fruntea paginei, un medalion in centru
cu Maica-Domnalai, in atitudine de Platytera.
Ea poartd pe pept un mic medalion cu Christos
Emanuael. Jurimprejur sunt ornamente in spirald.
Deoparte si de alta doud personagii sufld intr’un
fel de cornrdsacit, pe care il tin cu mana stangd.

Acest medalion, lucrat ca penita, e ca mault
inlerior miniatarilor, din punctul de vedere al
execuatiunii.

Fiecare «icos» incepe cu o literd majusculd

Fig. 42. Scena a XXIV-a a Acatistalui.

Inchinarea la icoana Maicii-Domnaluai.

— Miniaturd a manascrisului grec 113 al Bibliotecii Academiei Roméane —

a asezat icoana Maicii-Domnalui in catapeteasma
anai altar. In sféarsit, la biserica Coltea din Bucaresti
scena e foarte simplificatd: o icoand a Maicii~
Domnalai si inaintea ei o singurd adoratoare?).

Cat priveste Manualul de Pictura, descrip-
tiunea lui ne dd an alt tip: «Maica~Domnalui
dedesuabtul
ca trei trepte,

std pe un tron finalt si picioarelor
sale e an subselliim

cdruia se afld impdrati, preoti, arhierei, cdlu-

inaintea

gdri rugandu-se anii in genanchi, altii stand in
picioare. Ei tin raloari si zic: Rlliluia»2),
1) A. Baltazar, Frescurile dela Colfea in Buletinul

Comisiunii Monumentelor Istorice, 1,3 (1908),p. 127.
¥) Op. cit., p. 150,

lucratd cu chinoros. Ea trece adesea in campaul
miniatarilor.

Tehnica. Miniatarile sant lucrate in Qouache,
peste care, pentru fixagiu, s’a pus un strat sub~
tire de o materie lipicioasd, preparatd, probabil,
ca albag de oud. Artistal lucra mai intai ca creio=
nul, apoi déddea cu pensula. Dupd ce termina, re-
venia pe uanele locari ca lumini de vopsea albd,
apoi aarea vestmintele si aureolele,

Influente. Rrtistal a reusit si ne dee nigte mi-
niatari, cari in fond sunt bizantine, dar cari trd-
deazd la fiecare pas o influentd occidentald.

Insemndtatea manascrisului Academiei Roméne
constd in aceea, cd el alcdtueste o punte de tre=
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cere intre arta bizantind si arta occidentald.
Primitivii italieni nu sant decat niste elevi ai
Bizantinilor. latd insd ca vedem pe bizantini de-
venind la randal lor elevi ai occidentalilor.

In adevir, miniataristal nostru are guastal pei-
sagialui asd cam il practicd maestrii Apusalai,
Italienii mai ales. Il vedem, dar, suprimand ade-
sea decorul arhitectural stilizat al Bizantinilor,
spre a-l inlocui cu 0 admirabild vedere a natarii.
El se sileste sd dee Tigurilor sale mai maualtd
migcare, mai maultd mlddierre, mai multd natura-
letd, decat in operile Bizantinilor. Si chiar in
aranjarea personagiilor in tabloa,
lau de altfel si artistii

la care exce~
bizantini din ultima pe-
rioadd, el reuseste sd gdseascd formule noui. In
reprezentarea ideilor abstir-acte, el respinge ade-
sea naivitdtiie modelalai bizantin, ca sd creeze
ceva noa, mai

nataral, mai logic, mai artistic.

Na dispretueste insi traditia, ci o modificd na-

167

Podeala, asternata cu pietre pdtrate, din sce~
nele 13, 16, 17, 19 si 24 se regdseste pe ta-
bloarile luai Nicolo Alanno da Foligno (Scoala
ombriand din veacul al XV-lea) reprezentand sce~
nele Pasiunii lui Christos 1).

Perspectivele, ce se intrezdresc prin usd sau
fereastrd, ca cele din scenele 12, 13 si 22, au
fost des intrebuintate de pictorii italieni. De pilda,
in Cina din refectoaral S. Marii a Gratiilor
din Milan de Leonardo de Vinci.

Orizontal rosiu si ceraul cu nouari, ca in figu-~
rile 1, 2, 5 si 9, ii intdlnim adesea la pictorii
italieni, ca, de pilda, pe tabloul S. Fecioard cu
epurele de Tizian (1477 — 1576, scoala vene-
tiand) 2).

Dar mai ales porticul, sub care stda Sfanta-
Fecioard in scenele 2 si 3 ale Buneivestiri,
se apropie malt de cel intrebuintat de Giotto in
anele din tablourile sale, intre altele, in [nge-

Fig. 43. Inchinarea cdtre [Maica~Domnalui si la icoana ei.
— Frescd din Trapezdria Lavrei, —

(Collection de I'Ecole des Hautes Etudes)

mai, corijind-0 in sensul

dentale,

gustului artei occi-

In unele din miniaturile ce ne-a dat, intdlnim
influente vddite ale artei apusene. Se pot chiar
face apropieri carioase, 1drd a merge pand a
pretinde cd miniataristul nostra a canoscuat ta-
blourile cu cari operile lui au alinitdfi. Asa, de
pilda, la scena intdiu, poarta si ferestrele se re-
gdsesc pe unele tabloari apartindnd scoalei flo-
rentine a lui Giotto, cam e Nasterea Sfdantu-
lui loan Botezdtorul M.

La scena 15, minunatul peisagiu cu mare si
insuld, tabloalui Nunta
lwi Pelen si a Tetider de Piedro di Lorenzo,
zis si Piedro di Cosino (1462 — 1521, scoald
florentind) *).

reaminteste peisagial

!} No. 1317, sala VII, Luvra.
2 No. 1416 A, Lavra.

rul apardnd Sfinter Ane s in Gesu Christo
schernito dai Giudei, cari se all§ in capella
degli Scrovegni all’ Arena la Padova3),

Tot artei italiene se datoreste gustul minia~-
taristului nostru pentru coloane cu ape colorate
si pentra panourile decorative pe pereti, ca cele
din scenele 12 si 13. Ca comparatie pot servi
diferite scene din Capella degli Scrovegni
all’ Arena ). De asemenea intrebuintarca decora-
lui ca frantari de coloane si raine, ca in scena
IX, e vddit o influentd occidentald ),

Céror imprejurdri se datoresc aceste influente ?

Manascrisul Academiei Romane, dupd cum am
ardtat la incepat, a fost executat, dupd toate pro-

1) No. 1120, sala VI, Luvra,
2/ No. 1578, sala VI, Lavra,

3) Fotografiile Allinari, No, 19.310 §i 19.353,
i) Fotografiile Allinari, No. 19.323 §i 19.325.

5) Vezi cele zise, la studiul scenei a IX~a,
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babilitdtile la Mantele Atos. Se stie ca acesta a
intrat de timpuriu in legdtari cu Occidental.
Ldsédnd la o parte relatiunile mai vechi, in
IV-a din 1204, Amaliitanii,
cari obtinuserd dela impdratii Constantinopolalai

timpal craciatei a

teritorii in imperiu pentru stabilimentele lor co-
merciale, fundeazd la Atos o mdndstire canoscatd
— prin conraptia cavantalui — sub namele de
t@y Molgwvév, care de altfel n’a darat malt.
Un chrisobal atestd existenta sa. Un alt doca-
ment ne aratd cd bunarile acestei mdndstiri au
trecat la Lavra. In timpal dominatianii Latinilor
cruciatei a 1V-a cdlugdrii, ca sd se apere impo-
triva anui senior apusan, care isi construise un
castel pe insusi S. Munte si sdvarsia mari cra-
zimi impotriva lor, implord protectianea papei
Inocentia al Ill-lea. Acesta intervine in favoarea
lor, fard succes insd 1),

Cele de mai sus ne aratd in destul cd Muntele
Atos, de voe de nevoe, intrefinead relatiuni ca
Occidental, ande trimitea soli, cari, la intoarcere,
fireste, povestiau cele vdzate.

Calagdrii dela S. Munte mai cdlatoriau la Sa-

lonic si la Constantinopol, fie pentra afaceri re~
ligioase, fie pentra vanzarea productelor lor si
cumpdrarea altora, de cari aveau nevoe. In
aceste doud orase aveau prilejul sd se intal-
neascd ca maualti italieni.

De altfel malti Bizantini se fixard in tarile
apusane, mai cu seamd in I[talia, atdt inainte de
cdderea imperiualui sub Tarci, cdt, mai ales, in
armd. Se stie ce rol au jucat artistii bizantini
in Occident. Unii au ajuns la an renuame [&rd
egal, cam e celebrul cretan Theotocopoulos, zis
II Greco. RAltii, mai modesti, aa lucrat maualte
opere, cari alcdtuesc o colectiune de artd, namita
de unii greco-italiand !). dnii din ei fireste se
intorceaua in {drile grecesti, cdfiva deveniau cd-
lugdri la Mauntele Atos, transportdand ca ei gus-
tal si conceptiunile anei arte noui, Ca s& fie to-
lerate operile lor la Sfantal Maunte, ei trebuiau
s& respecte traditia. Numai astfel patem explica
promiscuitatea aceasta de elemente bizantine si
elemente occidentale, pe care o constatdm Ila

miniatarile manascrisalui Academiei Romadane.

ICONOGRAPHIE DE L'HYMNE ACRATHISTE

I. Le wmanuscrit grec 113 de la biblio-
théque de I’ Académie Roumaine.

Ce manauscrit, contenant entre auatres écrits la
glorieuse hymne de [I'église orthodoxe, appelée
Acathiste, est trés intéressant par ses minia~
tares.

Il provient probablement du MontAthos, comme
semble nous l'apprendre une note de la page 3,
od l'on voit que son possesseur était un certain
Nicodéme, moine du monastére de Vatopédi. En-
suite, le manuascrit est passé entre les mains d’un
aatre, moine du Saint-Tombeau du Christ, appelé
aussi Nicodéme.

L’écriture parait étre du XVIl-e siecle:

. L"Hymne Acathiste.

On chante I'Hymne RAcathiste aux vépres da
samedi de la cinquiéme semaine du grandcaréme.

L’Hymne Acathiste se compose de 320 vers,

1) V. Langlois, Le Mont Atlos. p. 8-v.

qui ne contiennent que des louanges a I'adresse
de la Vierge et dua Christ.

On y distingue, au commemencent, un Ao~
dakion, répété par la suite, plusiears fois, ainsi
que 24 strophes appelées olxol.

Celles-ci se partagent en deux groupes: l'un
concerne les événements de la vie dua Christ.
Nouas I'appellerons /¢ groupe historique, I'aatre
contient des louanges et des idées théologiques :
Cest le groupe mystique.

Dans le premier on a les cycles de [’ Annon~
ciation et de la Nativité du Christ; dans le
second on dis’'ingue les louanges concernant I'en=
seignement dua Christ, et les lIouanges adressées al~
ternativement & la Vierge et au Rédemptear.

L. L'auteur et la date de la composition
de I"Hymmne Acathiste.

) E. N. Kalodz{+s a reunit citevad nume de pictori bi-
zantini, cari au lucrat mai ales in Italia. Hr/.dex.&a, Vi, p.
377-379.
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On a beaucoup discuté sur la date de la com~
position et sur I'aatear de I'Acathiste.

Les Byzantins eux-mémes n’étaient guére fixés
sur cette question.

D’apres certaines souarces, les 24 ¢ixat, ainsi que
le kondakion, ont été composés en 677 lorsque
Constantinople, grace a I'intervention de la Vierge,
a été sauvée d’un siége des Avars. Mais d’au-
tres sources nous apprennent que I'hymne a été
écrite aprés le premier siége des Avars et des
Perses, de I'an 626, sous le patriarcat de Serge,
qui avait joué, a cette occasion, an role important.
Ce serait ce méme prélat qui Tat lautear de
I’hymne,

Cette derniére supposition, trés repandue dans
le monde byzantin, a été reprise par un grand
nombre de savants modernes, tels que Pitra,
Christ, Bouvy, Paranikas, Dieterich, etc; tan-
disque d’autres attribuaient au poéte Romanos
la paternité de I’hymne.

Vouatiras admet I'opinion de I'auteur byzantin,
qui nous a donné la chronique de Georges le
Moine, d’apreslaquelle I’RAcathiste a été composée
sous I’empereur Constantin Pogonate (668-685).
Vouatiras remarque qu’on ne peuat tirer da texte
méme de ’hymne aucun argument pour [’attri-
buer au patriarche Serge. Bien au contraire, on
y trouve des passages, qui combattent d’une facon
evidente 'hérésie monothélite, défendue par Serge.

Cette remarque plait a Papadopoulos-Kéra-
meus, qui y voit an argument en faveur de sa
these.

Ce savant nadmet pas Serge comme auteur
de I'hymne. C'est grace a une confusion, dit-il,
de I'écrivain bien connu da XIV-e siecle, Nicé~
phore Calliste Xanthopoulos que les Byzantins aient
cru a cette paternité,

Le buat de I’hymne, ajoute Papadopoulos-Kéra-
meus, est double: adresser des remerciements,
a la Vierge pour des bienfaits anciens et essayer
a l'appitoyer pour défendre de nouveau la ville
en danger. Les anciens bienfaits seraient ceux
qui ont eu liea sous Héraclius, Constantin Po~
gonate et Léon I'lsaurien. La priére a été dite
au milieu da peuple, attristé par les graves
événements «présents»: revolation et siége des
barbares. Quels sont ces barbares ¢ Papadepou-
los-Kérameus admet, sans hésitation, que ce
sont-les Russes, qui en 860 ont assiégé Cons-
tantinopole sous le régne de Michel III et le
patriarcat de Photios.

Cette these, soutenue a grand renfort d’ar-
guments philologiques, n’a convainca personne.

Baletinul Comisianii Monnmentelor Istorice,

Aa contraire, elle a été repoussée par lesar-
guments solides de Théarvic.

Apreés Papadopoulos-Kérameus Krypiakiewicz
a essayé a résoudre la question de I'auteuar et
de la date de la composition de I’Hymne BAca~
thiste. Il soatient: 1) que cette hymne a €été com-
posée pour adresser des louanges au mystere de
lincarnation et a la Vierge; 2) que les idées
théologiques de I’Acathiste font partie du cycle
des idées dua IV-e siécle contre les Rpollinaristes;
3) qu’ily a de grandes et nombreuses ressem-
blances entre [I’'Acathiste et 'oeuvre de Saint
Ephraim le Syrien; 4) que cependant ce n’est
pas cet écrivain qui fut l'aatear de I'hymne, et
que ce serait le poéte Romanos le [1éldde; 3)
que le patriarche Serge ou [Photios pourrait étre
l'aatear du Kondakion, ajouté postérieurement ;
6) et enfin, que I'Acathiste a été composée par
Romanos en Syrie avant que celui-ci ne vint
a Constantinopole.

Dans la démonstration de sa these, Krypia~
kiewicz fait abstraction de la tradition. Il s'adresse
directement a I’'hymne, compare les idées et les
vers avec d’autres ccuvres antérieures, et arrive
aux six conclusions qu’on vient de citer.

Cette méthode ne differe pas de celle de Pa-
padopoalos-Kérameus. Les comparaisons ne pour~
raient constituer une base certaine dans I'imbro-
glio de la poésie médiévale. Au moins Papadopou~
los-Kérameus a essayé a expliquer la tradition,
qu'on ne doit pas mépriser ou rejetter a la le~-
gere.

Dua reste, il ne suifit pas d’expliquer I'origine
de I'hymne et d’en découvrir 'auteur pour que
la question de I'Acathiste soit résolue.

Ce qui nous intéresse sartoat, c’est de savoir,
quand et en quelle occasion on a chanté poar la
premiere fois I'Acathiste. Cette question n’étant
pas éclaircie, il serait plus sage de dire, comme
Krambacher I'a déja fait en 1897, que la ques~
tion de I’Acathiste reste ouverte et obscare.

V. Iconographie de I’Hymne Acathiste.

Néanmoins, cela n’empéche point de faire une
étude sur l'iconographie de I’Rcathiste. Cette ico~
nographie commence — d’aprés Kondakoff — a
peine au Xll-e siécle.

Elle nous donne une série de 24 scenes, qui
correspondent aux 24 oixot. Les voici:

I. Groupe historique.

A. Le cycle de Annonciation comprend six
scenes:

1—3. L’Annonciation.

4. La Conception.

"W
N
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5. La visitation.
6. Les Doates de S. Joseph.

B. Le cycle de la Nativité comprend les six
autres scénes qui suivent:

7. La Nativité.

8. Le Voyage des Mages.

9. L’Adoration des Mages.

10. Le Retour des Mages a Babylon.

11. La Fuaite en Egypte.

12. La Présentation du Christ aa Temple

II. Groupe mystique.

Six scénes concernent la Vierge, six autres le
Christ:

13. Le Christ Créatear.

14. La Vierge adorée.

15. Le Christ qui est aux cieux et sar la
teries

16. Le Christ et les paissances célestes.

17. La Vierge et les Rhétears.

18. Christ le Rédempteur.

19. La Vierge protectrice.

20. Christ le Pantocrator.

21. La Vierge qui éclaire comme une vraie-
lumiére.

22. Le Christ pardonnant les péchés.

23. La Vierge adorée comme uane «église
vivante.»

24. L'adoration de Il'icone de la Mere de
Diea.

I=ere scéne de !’ Annonciation.

Description de la miniature du manuscrit de
I’Académie Roumaine.

L’Annonciation a été narrée dans I'évangile de
St. Luac, dans le proto~évangile de Jacques et dans
'évangile de Pseudo-Matthieu.

Rua moyen-dge ces textes étaient commentés
surtout dans les sermons.

L’Annonciation a été souvent représentée deés
les premiers siecles de I’¢ére chrétienne. On Ia
rencontre dans les catacombes, sur les sarcopha~
ges primitifs, sur les ivoires et, plus tard, dans
les fresques et peintures des églises.

On distingue deux grands types d’Rnnonciation:

I. Le type classique.

II. Le type oriental.

C'est l'art des catacombes qui nous donne le
premier. Il est caracterisé par la simplicité de la
sceéne, par le dessin antique des figures et sur-
toat par le manque d’ailes de l’ange.

Le deuxiéme type comprend les Annonciations,
qui nous présentent I'ange ailé.

Ce type a eu une longue évolation. En prenant
comme point de depart Pattitude de la Vierge

et de l'ange on arrive a distinguer plusieatrs
aatres types.

[. La Vierge estassise a gauche et file. L’ange
est debout devant elle et lait le geste de 1'allo~
cation ou de la bénédiction.

II. L’ange arrive volant, type de I'Acathiste de
I"Académie Roumaine.

III. L'Annonciation au puits.

IV. L’ange vétu d’habits impériaux.

V. La Vierge est assistée d'une petite ser-
vante.

VI. Type occidental: I'ange agenouillé devant

la Vierge.
Historique et évolation de ces divers types.
Classification de différentes oeuvres d’art de

diverses époques.

ll~e scéne de I’ Annonciation.

Description de la miniature du manascrit de
’Académie Roumaine et comparaison avec les
scénes correspondantes de I'Acathiste de manus-
crit de Moscoa, du Réfectoire de Lavra et du
Manuel de Peinture du Mont Athos.

lil~e scéne de [’ Amnonciation.

Description de la miniature du manauscrit de
I’Académie Roumaine. Comparaison avec les scénes
similaires des monuments cités plus haat.

V. La conception.

L’idée de la conception présentait d’assez gran-
des difficultés pour étre exprimée en oeuvre
d’art. L’artiste byzantin s’est acquitté de satache
de deux maniéres. TantOt il représente la puis-
sance divine, «qui a enveloppé» la Vierge, par
une draperie, tantot il a supprimé ce symbole.

L’artiste du plus ancien Acathiste, qui est celui
du manascrit de Moscou, suit cette derniére voie.

Le type de la Vierge avec draperie présente
trois variantes:

A. La Vierge est assise sur an siege. Derriere
elle des anges déploient une draperie.

B. La Vierge a I'attitude d’orante. La dra-
perie est soutenue par unseul ange, comme dans
le manuscrit de I"’Académie Roumaine.

C. La Vierge, assise sur un siége, tient a la
main an moachoir. Quatre vierges déploient la
draperie.

V. La visitation.

Historique et évolation de la scéne. On dis-
tingue plusieurs types:

I. Le type antique. Le plus ancien monument
connu est une médaille du IV-e sieécle, que pos~
sede le Cabinet des Médailles de Paris. Les deux
femmes se saluent en se touchant le menton avec
la main.
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II. Les deux femmes s’embrassent devant une
maison.

[II. Les deux femmes s’embrassent. S.
et plusieurs serviteurs assistent.

IV. Le type du Manuel de Peinture.

Les deux femmes s’embrassent. S. loseph et

loseph

Zacharie causent. Un servitear assiste. Un mulet
mange dans une créche,

V. Les deux femmes s’embrassent.

Un seual serviteur assiste,

VI. Le type de Parenzo. Les deux femmes se
saluent devant une maison. Une servante setient
debout sur le seuail de la porte.

VI. Les doutes de S. Joseph.

Cette scéne présente deux types:

I. Scéne simple: la Vierge et S. Joseph cau-
sent,

II. Scéne amplifiée, od, a cOté de deux fiancés,
apparaissent d’autres personnages.

VIl. La Nativité du Chiist.

Historique et évolution de la scéne. Les plus
anciennes représentations se rencontrent dans les
catacombes.

Le boeuaf et I'dne, qui figurent dans la scéne
de la nativité, apparaissent déja sur les sarco-
phages du IV~-e siecle. Origine symbolique de ces
animaux. RAu IV-e siecle le boeul représentait
I’humanité juive, I’dne I'humanité paienne. Ce
n’est que plus tard qu'on a créé une légende
qui lear donnat un sens historique, que pseudo-
Matthieu a consacré définitivement.

L’attitude de la Vierge dans la scéne de Ila
Nativité nous permet de distinguer plusieurs types:

A. La Vierge assise sar an matelas.

B. La Vierge couchée sur un matelas.

C. La Vierge agenouillée devant le Christ
dans la créche.

Cependant on peuat faire une autre classilica~
tion de la Nativité en prenant comme point de
départ d’autres éléments.

On remarque trois grands groupes:

I~er groupe primitif sans grotte, qui présente
deux variantes: @) La Vierge, assise sur un
siege, tient Jésus dans les bras. Les mages les
adorent; ) La Vierge est assise sur un siége &
coté de son Enfant.
les adorer.

Les mages arrivent pour

II groupe: La Nativité avec grotte.La Vierge
a coOté de son Enfant.

III groupe: La Vierge, avec Jésus dans les bras,
se tient devant I'entrée d’une grotte.

Le deuxiéme groupe renferme divers types,
qui se résument en deux grandes catégories.

A. La Nativité selon S. Luc.

B. La Nativité selon les évangiles apocryphes.
Historique et évolation de ces types. Classi~
fication des ceuvres d’art.

VIII. Le voyage des mages.

Description de la miniature du ms. grec 113
de I'Rcadémie Roumaine. Comparaison avec I'R-
cathiste de Moscou, la mosaique de Kahrié Djami
de Constantinople, le Psautier serbe, publié par
Strzygowski, I’Acathiste de Lavra, etc.

IX. L’adoration des mages.

La classification d’aprés l'ouvrage de Kehrer
d’une autre classifi~
cation d’aprés la disposition des personnages dans
le tableau.

suivant I'origine. Essai

I. Type primitif. La Vierge, avec Jésus dans
les bras, recoit I'adoration des mages.

I[I. La Nativité unie & I'adoration des mages.

Ici on distingue deux variantes:

A. La Nativité sans grotte.

B. La Nativité avec grotte.

Ill. La Vierge assise sur un siége avec Jésus
dans les bras. S. Joseph assiste. Les mages a-
dorent.

Ce type a aussi trois variantes:

A. Les mages sont conduits par an ange.

B. Les mages sont conduits par ane étoile.

C. Les mages adorent sans [lassistance de
I'ange. Sar le firmament brille I'étoile. La Vierge
a l'entrée de la grotte tient le Christ suar ses
genoux.

lll. Le type du Manuel de Peinture.

La Vierge est assise sur un siége tenant Jésus
dans les bras. Les trois mages adorent. S. Jo-
seph assiste. Un serviteur tient par la bride les
chevaux des mages. Au fond, un décor de
montagnes. On voit dans le lointain les trois
mages, conduits par auan ange, rentrant dans
lear pays.

X. Le Retour des mages a Babylon.

Le retour des mages a été assez rarement
figuré dans l'art. Les plus anciennes représenta-
tion datent du X~e et du Xl~e siecle, telles qu’un
ivoire de Lyon, la fresque de Bonizo de S. dr~
bain a Rome, etc.

I’Acathiste de
Moscou, de Lavra, du Manuel de Peinture et
du manuscrit de I’'Académie Roumaine.

XI. La fuite en Egypte.

On distingue plusieurs types:

Comparaison des scénes de

I. Le type romantique de Ravenne,
II. S. Joseph conduit le cortége, Jacques suit.
III. Jacques conduait. S. Joseph suit.
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IV. La Vierge est assise seule sur I'dne. S.
Joseph tient Jésus sur ses épaules.

Ce type présente deux variantes:

a) S. Joseph, tenant Jésus sur ses épaules,
précede le cortége.

b) Jacques conduit. S. Joseph, avec Jésus sar
les épaules, suit. Un serviteur marche a coté
d’eux. Plusieurs spectateurs regardent le défilé.
Cette sceéne est celle de Matéischa, c’est poar-
quoi nous appelons ce type serbo-byzantin.

V. Le type de Kahrié-Djami. La Vierge mar-
che a coté de I'ane.

Xll. La présentation au temple.

Nouas distingrions trois types :

l. Le type symétrique, Les per:zonnages sont
disposés autour d’un baldaquin deux par deux :
a gauche, la Vierge et S. Joseph; a droite, S.
Syméon et la profetesse Anne.

[l. Le type asymétrique du Mont Athos. S.
Syméon est a droite seul, tenant le Christ dans
les bras; a gqauche, se tiennent deboat les trois
autres personnages

[lI. Le type simplifié : on ne voit que la Vierge,
le Christ et S. Syméon. Exemples: les Acathistes
de Moscou et de Vatopédi.

XIlI. Le Christ adoré.

Comparaison des Acathistes du Maiuel de
Peinture, de Lavra, et du manuscrit de I’Aca~
démie Roumaine, L’Rcathiste de Moscou est d’un
autre type.

XIV. La Vierge adorée.

L’importance et I’évolution du culte de la
Vierge. Les premiéres représentations. Le type
de la Vierge, avec Jésus dans les bras, dégagé
des autres personnages qui I’entouraient sur les
monuments primitils. Comparaison de I’Acathiste
de I'Académie Roumaine avec d’auatres sceénes
similaires.

XV. Le Christ qui est aux cieux el sur
la terre.

Description de la miniature de I'Rcathiste de
I’Académie Roumaine. L’artiste a subi des influ~
ences occidentales bien marquées.

Différences entre cette scéne et les autreg
similaires de Lavra et du Manuel.

XVI. Les Christ et les purssances célestes.

Des puissances célestes parlent la vision d’Isaie,
Néémie et le Pseudo-Denys I'RAréopagite du V-e
siecle. Evolation de I'idée que se faisait la chré-
tienneté des ces puaissances célectes. L’art les
a souvent représentées. Une mosaique dc S. A-
gathe Majeure a Ravenne représente le Christ
escorté de deux anges. Une autre de S. Vital,

de la méme ville, nous ofire un second spéci-
men du méme siecle. Plus tard les puissances
célestes ont été souvent représentées. Elles ap-
paraissent aussi dans cette scéne de I'Acathiste.
Comparaison de I'Acathiste de Lavra avec la
description du Mamnutel et 'Rcathiste de Moscoul.

Nous distinguons deux types:

I. Le Christ assis sur un siége.

II. Le Christ deboat.

XVll. La Vierge et les Rhéteurs.

La Vierge entourée des rhéteurs est repré-
sentée de deux maniéres:

I. La Vierge sans le Christ.

[l. La Vierge tenant Jésus dans les bras.

L’Acathiste de Moscou est du premier type. On
rencontre le second a I’RAthos, auquel se rattache
la description du Maniel et I'Reathiste de I'R-
cadémie Roumaine.

XVIL. Christ le Rédempteur.

Comparaison de I'Acathiste de I' Académie Rou-
maine, des sceénes similaires de Lavra et du
manascrit de Moscou. 1. Musuel décrit un
autre type.

XIX. La Vierge protectrice.

On distingue deux types:

I. La Vierge sans le Christ.

II. La Vierge avec Jésus dans les bras.

L’Acathiste de Moscou appartient au premier
type. La scéne correspondante des Podlinniks
russes et du manuscrit de I’'Rcadémie Roumaine
n'est qu’une variante.

Il. Le type serbo-byzantin: La Vierge est
assise sur un sieége avec Jésus dans les bras.
Comme exemple sert le Psautier serbe du XIV-e
siecle. L’art du Mont Athos oifre d’autres varian~
tes: La Vierge se tient debout avec le Christ
dans les bras. Le Manuel se rattache a ce
dernier type.

XX. Christ le Pantocrator.

Il v a deux types :

[. Le type de I'Rcathiste de Moscou. Le Christ
deboat,
prélats et des chantres.

II. Le type du Mont Athos, auquel se rattache
aussi le Mawnuel : Le Christ assis sar an trone.
Les RAcathistes de Lavra et de I’'Rcadémie Rou-

I'évangile a la main, est entouré des

maine appartiennent a ce type.

XXl. La Vierge qui éclaire commne unc
wrate lumiere.

Cette scéne est représentée de quatre maniéres :

I. La Vierge, sans le Christ, est debout. De-
vant elle, est posé un cierge allumé. Exemple :
L’Acathiste de Moscou.
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II. LaVierge avec Jésus dans '_]es bras. Devantelle,
le cierge allumé. Exemple : L'Acathiste de Lavra.

. Le type du Manuel. La Vierge avec Jésus
dans les bras, sans cierge.

IV. Le type roumain. La Vierge, avec Jésus
dans les bras, apparait debout dans la flamme
méme d’un énorme cierge. Exemples: les RAca~-
thistes des églises Golia et Galata a Jassy.

XXIL. Le Christ pardonnant les péchés.

Il ya deux types:

I. Le type du manuscrit de Moscou: Le Christ
avance vers auane porte, derriere laquelle se
presse une foule,

II. Le type postérieur, inspiré de la Transii-
guration, Le Christ déchire le «manuscrity des
péchés. Exemples: les Rcathistes de Lavra, du
manascrit de 'Rcadémie Roumaine etla descrip-
tion du Manuel.

XX La Vierge adorée comine une église
vivante.

La Vierge, assise sur un trdne, tient dans les
bras Jésus. Elle est entourée d'une foule d’évé-
ques et de chantres, qui l'adorent.

Cette scéne manque dans I’Acathiste de Moscou.

XXIV. L’adoration de l'icone de la Mére
de Dieu.

Une foule adore l'icone de la Vierge a [in-
tériear d’une église. Transformation de ce type
depuis I’'Rcathiste de Moscou jusqu'aa Manuel.

Remarques finales.

Le miniaturiste du manascrit de 1’Académie

Roumaine a subi des influences occidentales.

NOTA, S& se steargd randul din armd dela legenda fig.

Il a le goat du paysage a la maniére des oc~
cidentaux, des Italiens surtout. Ses figures ont
plus de mouvement, plus de soupplesse; elles sont
plus réalistes que celles des Byzantins de basse
époque. Méme dans la disposition des person~
nages sar le tableau, od les Byzantins excellaient,
il trouve de noavelles formales,

En représentant des idées abstractes, il écarte
certaines naivetés du modéle byzantin,

Il crée, par conséquent, des scénes plus réa-
listes, plus logiques, d’une conception plus artis~
tique.

In ne méprise cependant pasla tradition. Il la
modifie par endroits, la corrige dans le sens du
godat occidental.

A ce sujet, I'on pourrait faire des rapproche~
ments intéressants.

Le paysage, par exemple, de la scéne XV
rappelle celui du tableau de Piédro di Lorenzo,
la Noce de Pélée. Le parquet quadrillé des
scénes XIII, XVI, XVII, XIX, XXIV, est celui des
tableaux de Nicolo Alunno da Foligno. Le por~
tique, sous lequel se tient la Vierge, de la Il-e
et de la Ill-e scéne, est celui que Giotto a sou-
vent employé dans ses oeuvres, entre autres,
dans ["Ange apparaissant a Sainte Anne,
dans le Gesu Christo schernito dai Giudei
de la capella degli Scrovegni all’ Arena a
Padoue, etc.

Ces influences sont dues aux relations assez
entre 1'Occident et le

suivies, qui existaient

Mont Athos.

26, pag. 133, fasc. precedent.
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