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les régles de l'art héraldique et le seul voévode rouinain du
XIV-e siécle qui ait tenu a étre représenté, dans les effigies
des monnaies frappées par lui, comme souverain, comme un
chevalier occidental, avec armure compléte, Ses successeurs
ont conservé pendant quelque temps le blason de famille,
mais ont remplacé I'armure par le costume «civil» des princes
occidentaux. Mircea I’Ancien et son fils Michel sont repré-
sentés sur les monnaies en tunique courte et mantean prin-
cier, doublé d’hermine, avec un grand colen fourrure. Ils por-
tent sur la téte la couronne en or, tiennent, de la main gauche,
le globe crucigére, et de la droite la lance ou la masse d’ar-
mes. Dans les portraits de fondateurs — par exemple celui
du monastére de Cozia —ils sont représentés pareillement,
— mais évidemment sans armes — et ce costume est resté
par la suite le costume traclitionnel pour tous les Souve-
rains suivants.

La préférence de Radu I-er pour les habitudes de chevale-
rie est explicable, si nous prenons en considération que c’est
précisément alors qu’elles furent introduites d’'une facon
plus durable en Transylvanie, sousl'impulsion donnée par les
rois Angevins de Hongrie, et si nousconsidérons, d’autre part,
les relations étroites qui existaient alors entre les mnobles
rouinains de Hongrie et les boyards de notre pays, relations que
nous constatons spécialement pour la dynastie des Bassarabs.

Mais aprés Radu I-er, la dynastie valaque étant entrée
en relations de famille avec les empereurs byzantins — Radu
Iui méme avait pour femme une princesse byzantine, Cal-
linikia, et Mircea a été «despotes byzantin — les habitudes
féodales occidentales se sont perdues et ont été remplacées
par d’autres provenant de Byzance. A partir de Michel, le
blason des Bassarabs ne se rencontre plus, et la seule trace
de féodalité occidentale, quisoit restée, se trouve dans les
armes du payvs, conservées dans les seings princiers sous leur
ancienne forme. Pourtant, a partir de la moitié du XV-e
siécle, une inovation intervient ici: parallélement aux ancien-
nes armes on en introduit de nouv-elles, composées d’apres
le modéle des armes de Byzancea

D’ailleurs il est intéressant de constater que la premiére
manifestation éclatante de l'influence byzantine, date pre-
cisément du régne de Radu I-er et est représentée par l'admi-
rable peinture de 1’Eglise Princiére de Curtea de Arges.

Les monnajes de Radu présentent encore wume autre impor-
tance pour notre histoire culturale: elles constituent les plus
anciens monuments ott un Prince valaque porte le titre de
«grand voévode» (REAHK'LIH LOE\KOAST).

Méme si nous considérons ce titre comme une simple for-
mule de chancellerie, il nous permet, néanmoins, d’entrevoir
d'une part la situation absolument indépendante qu’avait ce
Prince, et d’autre part le rang qu’il occupait parmi les autres
voévodes et princes ronmains et étrangers. Si pour ses sujets
il était le maitre (dominus,I'OGIOAHH'hL), parrapport aux
autres voévodes et princes, il avait le rang de «grand voé-
vode» et devait donc étre considérécomme tel. Nous ne pou-
vons savoir si Vladislas I-er a également porté ce titre, vu
que le seul dociunent interne qui lui soit attribué ne con-
tient que le titre de «voévode», mais un graffitte, sur le mur

de 1'Eglise Princiére de Curtea de Arges, écrit sur le mortier
reliant les briques, avant que 1’église n’ait été peinte, rap-
pelle la mort d'un des devanciers de Radu I-er: dans la ré-
daction suivante «Le grand voévode Bassarab est mort a
Campulung en 1'année 6860».

On ne peut préciser d'une maniére définitive si 1'épithéte
de «grand» est pris ici de la titulature méme du Prince. oun
bien si c’est une simple appréciation de ’auteur du graffitte
envers un Prince qui venait de meurir.

Les monnaies de Radu I-er ont enfin une importance
toute particuliére pour le développement de I'art monétaire
chez nous. Bien que la plupart des types soient reproduits
d'aprés ceux de son devancier, Vladislas I-er, toutefois,
d’aprés leur maniére d’exécution, puis de l'observation des
types propres, émis a l’époque de Radu I-er, nous pouvons
nous faire une idée assez exacte du goiit artistique et de la
technique de nos monnayeurs de cette époque. En les com-
parant auxs momnnaies de Vladislas I-er, nous constatons qu’el-
les ne leur sont en rien inférieures. D’ailleurs, nous trou-
vons chez ces deux Princes, parallélement a des piéces tra-
vaillées avec le plus grand soin, des piéces du méme type.
exécutées trés peu habilement. Ainsi, tandis que certaines
piéces du type commun, comme celles représentées par les
figures 123—1235 et 130, font preuve d’une conception et d’une
habileté artistique assez grande, d’autres, comme celles des
fig, 128, 129, sont travaillées avec une négligence telle que
l'on a peine a croire qu’elles puissent émaner du méme
Prince. Cette anomalie se rencontre dans d’autres pays éga-
lement et s’explique, probablement, par le fait que les matri-
ces des monnaies, s'usant vite, il fallait en graver continuel-
lement de nouvelles, et on avait recours pour les graver a
des ouvriers moins habiles.

Si nous comparens, maintenant, cesobjets d’art industriel
que sont les monnaies, avec d’autres objets de l'industrie
contemporaine, telles que les ornements trouvés dans les
tombeaux princiers de Curtea de Arges, nous restons
surpris de leur ressemblance. Cette ressemblance n’'est pas
due seulement au fait que ces objets de parrure ont égale-
ment des ornements et desinscriptions, comime celles qui se
trouvent sur les momnnaies, mais aussi a la conception
occidentale qui a présidé a leur creation. Et cette concep-
tion est toute autre que celle qui a créé le splendides
fresques de l'intérieur de I'Eglise Princiére.

La lutte entre ces deux conceptions: occidentale et byzan-
tine, qui iniluenceront notre culture, est ouverte a 1’épo-
que du régne de Radu I-er; mais ses résultats ne seront visi-
bles que plus tard, sous ses successeurs.

P. S. —En ce qui concerne le blason des Bassarabs, sur lequel
insiste M. Moisil, il faut remarquer que premiérement, sous
Nicolas Alexandre Bassarab, il se composait d'un écusson
timbré a l'intérieur par un écu (cf. la pierre tombale de
Voislav et le bonclier du «chevalier peinty); c’est Vladislas
qui, le premier, a introduit 1'écu inspiré de relui angevin,
armes constatées, par la suite, également sur les monnaies
et les boutons de Radu Negru. V. D.

LES INSCRIPTIONS RELIGIEUSES GRECQUES
DE L’EGLISE PRINCIERE DE CURTEA DE ARGES

p. P.

Les inscriptions explicatives, quiaccompagnent la peinture
religieuse de 1'Eglise Princiére de Curtea de Arges, sont
pour la plupart en langue grecque.

L’orthographe en est barbare, pourtant le texte (versets
de I’Evangile ou des Prophétes, passagesde la Sainte Litur-
gie) est partout exact. On en déduit que les peintres savaient
par coeur les passages 4 écrire sur les fresques, et n’avajent
pas besoin de les copier des livres liturgiques, mais que,
dépourvus d’instruction, leur orthographe laissait a désirer.

Il n’en est pas de méme dans les églises grecques, contem-
poraines dc Byzance ou de Morée, o1 ces sortes d’inscrip-
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tions sont irréprochables non seulement comme texte. mais
aussi comme orthographe. Cette observation se maintient
pour l’église de Chora (Kahrié-Djami) également, dont les
mosaiques ont pourtant une frappante ressemblance avec
les fresques de 1'Eglise Princiére d’Arges.

Il faut donc chercher ailleurs qu'a Byzaiice, ou les grands
centres byzantins, l'origine des peintres de cette église. On
pourrait peut-étre la trouver dans les petits centres religienx
grecs du Danube inférieur ou des cotes de la Mer Noire,
ou mieux encore en Serbie.

T.es monuients de 1'art serbe du XIV-e siécle présentent
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pour !'architecture et la peinturc beaucoup de ressemblances
avec I’église d’Arges. Les inscriptions religieuses de ces églises
serbes sont écrites en grande partie en grec, par suite de la
tradition d’art byzantin que subissait la Serbie du XIV-e
siecle.

URE DE I’EGLISE PRINCIERE DE CURTEA DE ARGES

Une partic des inscriptions étudices, concorde avee les
prescriptions de I’Herminie du moine Denys, canon de l'ico-
nographie byzantine, lequel, bien qu’écrit 4 une époque
plutét moderne, représente, cependant. une tradition plus
ancienne.

LA PEINTURE DE L’EGLISE PRINCIERE DE CURTEA DE ARGES

PAR

I. MTHATIL

Un fait certain c’est que I’évolution de l'art pictural, de
caractére religieux, chez mnous, a partir de la deuxiéme
moitié dn XIV-e siécle et jusqu'a la premiére moitié du
XIX-e, peut étre suivie 4 1'iglisc Princiére de Curtea de
Arges, qui représente, a4 ce point de vue, un véritable musée
de peinture ecclésiastique.

Trois sortes de peintures, variant comme style et époque,
v sont représentées. I.a plus ancienne est du XIV-e siécle,
la deuxiéme de 1750 et la troisiéme de 1827. Dans la pre-
miére nous voyvons l'adaptation de cet art chez nous; dans
la deuxiéme, sa localisation dans notre payvs; et dans la troi-
siéme et derniére, la décadence de cet art. Quant aux autres
peintures, de 1847 environ, elles ne présentent aucun intérét
artistique.

C'est la peinture Ja plus ancienne qui nous préoccupera
tout d’abord. Elle nous montrera la phase de développement
dans laquelle se trouvait a cette époque l'art byzantin qui,
par la suite, a influencé toute notre peinture ecclésiastique.

Un grand nombre des épisodes religieux, décrits dans
I'Evangile, sont reproduits en peinture sur les murs de la
premiére grande église bitie chez nous, par nos premiers
Voévodes, ce qui ne veut pas dire qu’il n’y ait eu avant cette
époque des églises rouumaines, vu que, ainsi qu’on le sait, la
religion chrétiemme est chez nous de date fort ancienne.

Cette peinture est faite d’aprés les procédés de l’ancien
art, c’est-a-dire, a fresque, technique suivie jusque trés tard
pour la peinture de nos églises. Les peintres qui nous ont
donné ces oeuvres sont, en ce qui concerne leur origine, des
étrangers: 1'un était un grec, 'autre un slave. On le déduit
du caractére imprimé aux portraits des saints, ainsi que des
inscriptions grecques et slavones expliquant les peintures.

Chacun de ces peintres a une maniére personnelle dans
I’exécution de ses conceptions, et ils la tiennent de 1'école
d’iconographie o1t ils se sont formés.

Le premier des peintres suit la tradition de I’iconogra-
phie greco-byzantine; le second plutét la tradition slave.
Chacune de ces écoles iconographiques a une prédilection
pour certaines scénes religieuses et pour une certaine facture
de réalisation. C'est ainsi que les Serbes, par exemple, pei-
gnent le plus souvent d'un bouta I’'autre de la paroi, sans
interruption, c’est-a-dire en frise. «L.a Capadoce a transmis
aux Serbes l'emploi des frises. Au contraire dans les églises
de Mistra et Athos, les peintres Grecs et Crétois séparent
chaque sujet par une bande de couleur rouge-brumnen.

Ces deux maniéres de peindre les sujets religieux, se re-
trouvent dans I’Eglise Princiére de Curtea de Arges, et con-
stituent la preuve que les fresques sont dues a deux maitres
différents, tant en ce qui concerne l'origine que I'école. Toute-
fois, la maniére comsistant a peindre chaque sujet séparé-
ment, en l'’encadrant d'une bande rouge, est prédominante
dans la peinture de 'Eglise Princiére. Nous v trouvons, ce-
pendant, aussi quelques grandes frises dont la succession
s’étend d'un bout a l'autre de la paroi, et les inscriptions de
quelques unes de ces frises sont en slavon. (Vie de St. Ni-
colas dans le narthex).

Ces constatations prouvent que les deux courants icono-
graphiques, greco-bvzantin et slavo-byzantin, se rencontrent
et se croisent a I'Eglise Princiére, en présentant des formes
et aspects de l'art byzantin du XIV-e siécle, qui méritent
d’étre étudiés.

De toutes les églises du XIV-e siécle ce sont les mosaiques
de Kahrié-Djami, l'ancien monastére Chora de Constan-
tinople, qui présentent la plus grande ressemblance avec

les fresques de I'Eglise Princiére, tant comme composition
que comme coloris.

On peut s’en convaincre en comparant les photographies
des moasaiques de Kahrié-Djami et celles des fresques de
I'Eglise Princiére.
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C'est ainsi qu'a I'Eglise Princiére, sur le mur sud du naos,
en haut, nous trouvons quatre épisodes qui précédent la
naissance de Jésus Christ. Le premier, en commengant de
cauche a droite, représente de vovage de Joseph et de Marie,
accompagnés par Jacob, vers Bethleennm (fig. No. 282).

A Kahrié-Djami nous trouvons la méme scéne, a la dif-
férence que, vu le plus grand espace que cet épisode ¥ occupe.
l’artiste mosaiste a dft ajouter trois autres personnages, a
savoir, a gauche du tableau, «Joseph dormant et un ange
lui apparaissant en réve», puis au second plan, deux figures
de femmes: Anne et FElisabeth (fig. No. 178).

Ces trois figures manquent dans la méme scéne de 1'liglisc
Princiére.

Un deuxiéme épisode suit: «le recensement devant Quiri-
nius» (fig. . o. 282). De l’attitude, ainsique de certains in-
dices caractéristiques des formes, la situation de proche ma-
térnité de Marie ressort d'une maniére discréte.

A Kahrié-Djami cette scéne est développée sur un espace
plus grand, et alors neuf persones entrent dans sa composition,

A 1'Eglise Princiére toute cette composition est plus ser-
rée, le scribe ici est un homme jeune, tandis qu'a Kahrié-
Djami, un homme mur, a barbe noire; les autres person-
nages ressemblent, sauf la figure de Jacob qui manque a
Kahrié-Djami. L’architecture fantaisiste qui forme le dernier
plan de toute la composition, se retrouve dams les deux
églises. La scéne du recensement devant Quirinius, est ra-
rement représentée dans les églises et I'Herminie ne la men-
tionne pas.

A Kalini¢, en Serbie, cette scéne s’y trouve, ainsi que le
dit M. Voucotici: «cette église est particuliérement riche
en tableaux et fresques, nous citons I'un des plus intéres-
sants: le recensement de Joseph et de Mariens.

Un troisiéme épisode suit: «Hérode questionne les trois
mages». La scéne est formée par deux groupes représentant
deux moments de cette légende (fig. No. 282): on voit d’a-
bord, dans le lointain, les trois mages a cheval, avangant
guidés par 1étoile. L’étoile manque, a 1'Eglise Princiére
(étant probablement détériorée), mais on la voit sur les mo-
saiques de Kahrié-Djami.

Afin de donner I'illusion de la distance, les mages sont
représentés plus petits que ces mémes personnages devant
Hérode, au premier plan du tableau. L.a composition de ce
panneau ressemble a celle de la mosaique de Kahrié-Djami,
a la différence que la, cette fois encore, des modifications
ont été faites et que de nouveaux personnages ont été intro-
duits dans la composition. Par exemple, a I'’Eglise Prin-
ciére, nous voyons, derriéere Hérode, quatre soldats avec cot-
tes de mailles, dont 'un, téte découverte. C'est ce dernier
seul que nous trouvons dans la composition de Kahrié-
Djami; les autres trois, dont 1'un parle a I’oreille d’Hérode,
manque dans la mosaique de Kahrié-Djami.

L’architecture que l'on voit derriére les personnages a un
caractére tout différent: celle de la mosaique de Kahrié-
Djami est composée de lignes simples, tandis que dans la
fresque de 1'Eglise Princiére, elle est de beaucoup plus fan-
taisiste.
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