EGLISE DE

L’église de Bilinesti a été élevée en 1499, par le
logothéte Tautu, sur un plateau dominant le Séréth.
Le temps et les événements l'ont épargnée. La
Commission des Monuments Historiques y a exé-
cuté des travaux d’entretien. Le clocher-porche pré-
sente a |’étage supérieur des remaniements peu
importants, et la toiture a besoin de réparations. Les
peintures murales, a4 leur tour, sont trés belles et
elles n’ont pas été retouchées. C’est ce qui assigne a
ce monument une place de premier ordre dans la
série des monuments d’art religieux de Roumanie.

Au point de vue architectonique, 1’église se rat-
tache a4 D’église de Dolhestii-Mari, fondation du
logothéte Sandru (Sendrea) et batie, a ce qu’il
semble, avant 1481. Cette derniére nous renvoie, a
son tour, a I’église episcopale de Radauti, necropole
princiére de Moldavie. Ces deux monuments appar-
tiennent a 'art roman, et comportent des modifica-
tions d’ordre byzantin.

A Bilinesti, ’édifice comporte deux absides poly-
gonales, placées a I'Est et a I’Ouest de ’église. Des
arcs doubleaux renforcent les voites, et les piédroits
forment des faisceaux de colonnettes 4 demi-enga-
gées, qui prennent appui sur des bases cubiques.
Le clocher-porche, juxtaposé a Sud,
flanque le monument, du c6té du pronaos, et

I’entrée
accuse sa silhouette élégante et caractéristique.
Plus haut que 1’église, il comporte un porche ouvert
sur trois cotés et, a I’étage, une chambre des cloches 1.
Les murailles sont en brique apparente mélée a la
pierre taillée et aux moéllons. Un socle puissant ceint
I’édifice orné de grandes et petites niches, et de
disques émaillés. Toute une série de détails sculptés
et les arcs des fenétres rappellent I'art gothique et

1 Voy. aussi N. lorga et G. Bals, L’art roumain, (Paris, 1922),
pp- 58 et 337; N. Ghica-Budesti, Bull. Comm. Historiques de
Roumanie, fasc. 16, pp. 201 et suiv.; Gr. Ionescu, Istoria Arhi-
tecturii Romdnesti (Bucuresti, 1937), pp. 243—245.

BALINESTI

Iintervention des tailleurs de pierre venus de
Transylvanie.

Les peintures murales?!

Le décor peint de I’église s’est. conservé sans
repeints, a I'intérieur comme a I’extérieur. Par places,
I’enduit est tombé et on voit la brique. On a coulé
du jus de ciment pour fixer les couches qui s’en
étaient détachées et on a consolidé les bords a I’aide
du ciment. L’ensemble reste imposant et extréme-
ment intéressant. Par un jour ensoleillé, tout s’anime.
Les couleurs chantent ou chatoient, les moindres
détails deviennent visibles. L’effet est inoubliable.
De nombreuses figures semblent vivantes. Le por-
trait du fondateur y met une note rare de réalisme
inquiétant.

Ordonnance iconographique et description des
peintures

Le monument est dépourvu de coupole. Les
volites de la nef comportent trois berceaux transver-
saux renforcés par deux arcs prismatiques de pierre
orientés du Nord au Sud. Ces derniers renforcent
aussi les murs du naos. Formés chacun de trois
colonnettes formant faisceau, ils descendent jusqu’au
sol, et se terminent par une base élargie et un cube
en macgonnerie.

Le berceau central est décoré d’un médaillon
qui porte Jésus-Christ en buste bénissant, enca-
dré des symboles des évangelistes: Jésus-Christ,
la téte nimbée d’or, tient un livre fermé aux couver-
tures dorées et aux tranches rouges. Peint sur un
fond bleu-vert semé de petites étoiles d’or, il a des
cheveux blonds et une petite barbe blonde a pointe

! Les clichés 1—7, 11, 13—15, 20 proviennent des archives
de la Commission des Monuments Historiques; les clichés 5,
8—10, 12, 16, 17, 19, 21 et 22 appartiennent a l'auteur.
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I. D. STEFANESCU

arrondie. Sa tunique rouge, ornée de laticlavii d’or
et le manteau bleu-vert sont modelés de traits d’or.
Le visage est allongé, les yeux grands; le nez, lége-
rement brisé i sa liaison avec le front, a des cloisons
minces et le bout un peu élargi. (fig. 1.)

Fig. 1. — Eglise de Bdlinesti: Médaillon du berceau central

de la nef; 1. Portrait de Jésus-Christ; 2. L’ange; 3. L’aigle;

4. Le lion; 5. Le boeuf; 6. Fond bleu semé d’étoiles d’or;

7. Fond d’or; 8. Halo formé de quatre bandes rouge foncé,
bleu vert, jaunz et rouge foncé.

Le berceau central de la woiite (naos)

A) On a peint sur fond bleu les archanges aux
ailes éployées en train de s’agenouiller et encadrés
de séraphins portant chacun un rhipidion. Les ar-
changes sont drapés du himation d’or modelé de
rouge. Les anges portent des manteaux bleus, par
dessus I’himation, qui leur couvrent une épaule, le
buste et le bas du corps. Leurs gestes sont libres et
vifs. L’ange de gauche semble proclamer le Seigneur
de sa main gauche levée; de sa droite il appuie son
acclamation ou les paroles qu'il prononce. L’ange
de droite croise ses mains sur la poitrine, en signe
d’assentiment et de respect. La téte du premier se
penche & droite, sur I’épaule, en un geste gracieux
et presque maniéré.

B) De nombreux anges, nimbés et couronnés, sont
massés en profondeur sur plusieurs rangs. Peints
en pied et de face,ils sont vétus de longues tuniques,
qui leur moulent le corps. Quelquesuns sont drapés
d’un manteau, qui leur recouvre élégamment une
épaule et une partie du buste, et retombe par der-
riere ou par devant. Chez les anges placés aux
extrémités, on distingue les ailes éployées. L’ange
peint au centre et au premier plan de la synaxe porte
un grand médaillon au fond bleu ou l'on voit

Jésus-Christ, peint dans la triple lumiére et dans sa
gloire. Deux autres anges encadrent le porteur du
médaillon. La peinture savamment ordonnée est
légérement abimée. (fig. 2.)

E) Les archanges, tournés 1'un vers lautre, ont
des mouvements libres, hardis et différents des
mouvements qu’on voit aux archanges peints a
gauche du médaillon central. Les séraphins sont
figurés de face, et montent la garde, a ’exemple de
ceux peints-a gauche du médaillon central.

F) On a peint de nombreux anges, les ailes éplo-
yées, massés en profondeur sur quatre rangs et
présentés de face. Ils portent des couronnes d’or
et ont la téte ceinte d’'un nimbe étoilé. Vétus de
tuniques bleu-vert, qui leur vont jusqu’aux genoux,
ils ont des guétres d’or. Drapés de manteaux rouges
agrafés au cou et leur retombant sur le dos, ils se
tiennent droits comme pour une revue.

Les trois berceaux de la voiite (fig. 3)

Le berceau Est porte, au centre, dans un médaillon
bleu, le tréne de I'Hétimasie, encadré de deux
séraphins; l’enduit est aux trois quarts tombé et
on voit la brique nue. On distingue le dossier du
siege, la croix, le livre d’or fermé et la colombe
posée dessus.

A) L’enduit est en grande partie tombé; des
fragments de peinture donnent deux archanges en-
cadrés de deux séraphins.

B)

C) Jean I'évangéliste se tient assis, a l’entrée
d’une grotte, et écrit. Prochoros est assis en face.
A gauche, au ciel de la composition, Jésus en buste
apparait dans un nimbe rayonnant de lumiére.

E) On ne voit plus qu'un séraphin, car I'enduit
est tombé.

F) On a peint un intérieur: 1’évangéliste assis se
tourne a droite et écrit.

Le berceau Ouest a pour centre le portrait du
Prodrome ailé, peint dans un médaillon bleu, I’épaule
et le coté gauche du buste drapés d’une étoffe
blanche. Il est nimbé d’or et a des ailes d’or, qui
s’enlévent sur le fond bleu du médaillon. Un arc-
en-ciel limite celui-ci, et le tout est encadré dans un
carré d’or cerné de rouge.

A) Peinture détruite.

B) Peinture détruite.

C) On distingue encore la partie inférieure du
corps de I’évangéliste, tourné a droite, assis et écri-
vant. Drapé de bleu-vert, il est peint dans son cabinet
de travail.

D) Anges et séraphins.

F) Trois séraphins survolent une synaxe d’anges
en pied, massés en profondeur et groupés a l’inté-
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EGLISE DE BALINESTI

Fig. 2. —Eglise de Bdlinegti: Jésus Christ dans le Tétramorphe, Jean Baptiste ailé, anges, séraphins, médaillons
de saints; voute de la nef

http://patrimoniu.gov.ro



1. D. STEFANESCU

rieur d’un triangle. Deux anges, placés au centre et
au premier plan, présentent le médaillon de Jésus-
Emmanuel.

F) Matthieu, drapé de rouge, est assis et tourné
a gauche (vers I'Est) : 'ange volant symbolise I'inspi-
ration.

ICONOSTAS

Fig. 3. — Eglise de Bdlinegti: La nef.?

L’arc séparant le berceau central du berceau
Ouest porte des médaillons de saints apdtres.

L’abside principale 2

Conque de la voiite. Vierge assise et portant Jésus,
sur fond bleu étoilé d’or, encadrée de quatre anges
adorant. Marie est drapée d’'un maphorion rouge:
Jésus enfant, d'un manteau d’or modelé de rouge.

1 Lisez iconostase.
% Des graffites ont été relevés. Ils donneraient les noms de
Jean diacre, Grégoire diacre, Jean, et les dates 1494 et 1495 (?).

Paroi de I’hémicycle (fig. 4)

I-er reg., peintes sous des arcades, en frise et se
dirigeant, du Nord et du Sud, vers I’Est, seize figures
de prophétes en pied (douze ¢« petits prophétes’ et
quatre «grand prophétes»). Ils tiennent aux mains

des rouleaux & inscriptions, des
amphores d’or ou des ¢ kivo-
tia ». Peints en marche, ils ont
des attitudes variées et remplies
de mouvement.

Aux extrémités du registre,
Nativité de Jésus avec I’Annon-
ce aux bergers, au Nord; Cir-
concision de Jésus, au Sud.

Il-e reg., embrasure de la
fenétre Est, Jésus dans la paténe,
(fig. 5) encadré de deux anges:
deux saints diacres vétus de
blanc P’encensent. On y a peint
aussi les saints diacres Romanos
et Etienne. A gauche de 'em-
brasure, La Communion des apé-
tres, par le pain; a droite, La
Communion des apdtres par le
vin. Dans les deux scénes, Jésus
évéque, en saccos orné de croix
rouges, est assisté, chaque fois,
par un ange diacre.

Au Nord, la Communion des
apOtres par le pain est suivie,
sur le paroi, de la Céne (table
en fer a4 cheval, Jésus assis au
milieu, face au spectateur) (fig.
7) Le Tombeau scellé de Jésus
et les Limbes, (fig. 16, 17 et 18)

Au Sud, la Communion par le
vin est suivie du Lavement des
pieds (Jésus explique son geste
a Pierre), la Priére au Mont des
Oliviers, (fig. 8). Judas qui passe
son marché avec les archiprétres et

I’Arrestation de Jésus (contre l'iconostase). Chaque
scéne est encadrée de rouge.

Le Ill-e et dernier registre, Evéques. On a peint du
coté Nord: Pierre d’Alexandrie (du coté de la
prothése), Germain, Nicolas, Grégoire de Nazianze,
Basile le Grand (4 gauche de la fenétre Est du sanc-
tuaire); du co6té Sud, Jean Chrysostome (4 droite
de la fenétre Est), Cyrille, Athanase le Grand, Gré-
goire d’Arménie, Spyridon, Méthodios, un autre
évéque au nom effacé, et un saint diacre.

Tous les évéques ont des polystavria bleus a
petites croix bleues et des omophoria. Ils tiennent
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EGLISE DE BALINESTI

aux mains des rouleaux ouverts & inscriptions
liturgiques en vieux slave .

Du cété de la Prothése, prés de l'iconostase, Sa-
crifice d’ Abraham (peint 4 gauche dela niche), (fig. 6)
un agneau nimbé au sommet, de la niche; Jésus de-
bout dans son tombeau (deux anges adorant sont
peints a D’extérieur de celui-ci).

Diaconicon (une niche), croix et instruments de la
Passion.

N aos, voiite. Arc triomphal, quatre scénes avec
Jésus-Christ (deux sur le c6té gauche de I’arc et deux
autres sur le c6té droit). Dans trois de ces compo-
sitions, on distingue les apdtres, peints en deux
groupes, et le Sauveur, au centre. Dans la quatriéme,
placée au Nord de I'arc, des personnages couronnés
forment deux groupes, aux cOtés d’un personnage
jeune et couronné qui semble leur parler.

Les deux grands arcs placés a I’Ouest sont décorés
de médaillons de saints évéques et de martyrs figurés
en buste.

Les berceaux de la voite illustrent, a leur tour,
la Nativité de Marie et la Présentation au Temple,
I’ Annonciation, le Baptéme, I’ Aveugle-né, la résurrec-
tion de Lazare, les Rameaux et I'Incrédulité de
Thomas.

Les trois premiers sujets occupent les retombées
Nord des berceaux ; les quatres autres, les retombées
Sud.

Dans la Nativité de Marie, Anne, vétue d’une
longue tunique bleu-vert et d’'un maphorion rouge,
se tient assise sur le lit. Le berceau de Marie est
peint 4 gauche, au premier plan et prés du lit
d Anne. Une jeune fille se penche au-dessus. A
droite de la scéne, une femme prépare le bain: une
autre se tient auprés et porte Marie sur ses bras.
Trois jeunnes filles figurées dans des attitudes va-
riées, apportent leurs dons.

! Sur celui de Pierre d'Alexandrie, nous lisons les premiers
mots de la priére dite par le prétre, a la prothése, aprés qu'il
et détaché les parcelles pour les défunts: « Souvenez-sous,
Seigneur, de mon indignité . . .»; sur celui de Nicolas, la
premiérs priére secréte pour les fidéles: « Nous vous rendons
graces, seigneur Jésus-Christ, Dieu des puissances...». Le
rouleau de Grégoire de Nazianze porte la priére secréte pour
les catéchuménes; « Seigneur notre Dieu qui vivez sur les
hauteurs célestes . . .». Celui de Basile le Grand porte les paroles
de la priére secréte qui précéde 1’élévation : « Seigneur, Notre
Dieu, regardez du haut de votre sainte habitation. . .». Sur le
rouleau de Grégoire d’Arménie on a écrit le priere dite par le
prétre pendant le chant du trisagion: « Dieu Saint, vous qui
reposez parmi les saints, vous qui étes loug et glorifié...». Le
rouleau de Spyridon donne les mots : « Seigneur miséricordieux,
faites luire dans nos cceurs la pure lumiére de votre divine
connaissance » (priére secréte dite aprés de lecture de l'epitre);
celui de Méthodios, les paroles: « Seigneur, notre Dieu, recevez
cette priére fervente...» (priére secréte de la supplication
continue).

Présentation de Marie au Temple. Joachim et
Anne nimbés sont peints derriere Marie arrétée
devant le grand-prétre. Plusieurs jeunes filles vétues
et drapées de bleu et de rouge suivent les parents.
A droite et en haut de la scéne, Marie se voit assise
dans le Saint-des-Szints. Un ange volant descend

QUATRE SCEMES
AVEC
JESUS-CHRIST

viEree
ASSISE

ET PORTAIT
JEsus

PORTRAITS DE PRORHETES

En PIED

cotMunion

DES
APOTRES
PAR LE

PAIN

EvEQuEs
NAPPES

Fig. 4. — Eglise de Bdlinesti: L’abside principale !

vers elle. 1l est nimbé, Marie, nimbée aussi, porte
une longue tunique bleue et un maphorion rouge
ourlé d’or. Les jeunes filles sont élégamment coiffées ;
leurs cheveux réunis au sommet de la téte forment
un haut chignon, qui rehausse les figures et lears
silhouettes, rappelant les fresques du Quattrocento
a Santa Maria Novella de Florence.

L’ Annonciation est désignée par I’inscription vieux-
slave « Blagovistenie » peinte en blanc sur fond bleu.
Marie vétue d’une longue tunique bleue et drapée
du maphorion rouge, et assise a droite, répond
au salut de ’ange en portant sa main gauche a la
poitrine. L’ange vient de gauche, s’arréte, s’incline
legérement devant Marie, et lui parle. Le fond est
formé d’architectures donnant l’intérieur du palais
de la Vierge. On voit aussi les jardins du palais et
une colonne décorative.

Dans le Baptéme, Jésus, le milieu du corps couvert
du pagne, se voit mouillé dans le Jourdain jusqu’au-

! Au sommet dz I'ébrascment de la fenétre, lisez: Jésus
dans la psténe.
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Fig. 5. — Eglise de Bdlinesti. Jésus dans la paténe, évangéliaire, calice sur la Sainte-Table; paroi de I’hémicycle
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EGLISE DE BALINESTI

Fig. 6. — Eglise de Bdlinesti. Sacrifice d’Abraham, c6té Nord de I’hémicycle
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Fig. 7. — Eglise de Bdlinesti. Céne, c6té Nord de I’hémicycle
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EGLISE DE BALINESTI

Fig. 8. — Eglise de Bdlinesti. Priere au Mont des Oliviers; coté Sud de 1’hémicycle
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I. D. STEFANESCU

dessus des genoux. Jean, vétu de la mélote courte,
est peint a gauche; trois anges se voient.a droite de
la composition. Le Sauveur se tourne de trois quarts
vers Jean, qui le baptise. Jésus, Jean et les anges
ont la téte nimbée.

Aveugle-né, peinture tré, abimée. On distingue
Jésus qui touche, a gauche de la scéne, les yeux
de Plaveugle. A droite, celui-ci lave ses yeux a la
fontaine. On discerne aussi la partie inférieure du
corps de plusieurs autres personnages aux mouve-
ments hardis et variés.

Résurrection de Lazare. Le fond est formé d’une
muraille d’enceinte et de montagnes taillées en mar-
ches d’escalier. Jésus arrive de gauche, suivi des
apbtres. Drapé de bleu, il marche a grands pas. Un
pan de son manteau flotte derriére lui. Les deux
sceurs de Lazare se précipitent 4 ses pieds: 1'une
prescue prosternée, l'autre agenouillée et le buste
droit. A droite de la composition, le sarcophage de
Lazare creusé au flanc d’'une montagne: on en
voit la porte au fronton triangulaire. Deux person-
nages déroulent les bandelettes de la momie; un
troisitme trensporte le couvercle du sarcophage.
La porte semble indiquer non pas le sarcophage,
mais l'entrée de la chapelle qui ’abritait, chapelle
erigée en souvenir du miracle. De nombreux Juifs
sont massés au second plan. Le geste impérieux de
Jésus est remarquable.

Rameaux. La peinture est abimée, au Sud, du
coté de la fenétre. Jésus drapé de hleu, arrive de
gauche, sur son ane, les deux pieds du méme coté
et face au spectateur. On ne voit plus qu’un seul
apbtre derriére lui. Les Juifs sont peints & droite,
aux portes de Jérusalem. On y distingue aussi, a
I’arriére-plan, Zachée, juché dans l'arbre, sur le fond
bleu-vert de la composition.

Incrédulité de Thomas. La peinture est trés abimée.
Deés architectures a un seul étage et comportant trois
tours polygonales, au centre et aux extrémités, for-
ment le fond. Jésus, en tunique rouge et manteau
bleu-vert, qui lui couvre I’épaule gauche, le dos et le
bas du corps, se tient au milieu. Thomas placé a
gauche, touche la blessure du Sauveur. Les apbtres
sont figurés a gauche et a droite de Jésus-Christ. Le
champ bleu de la composition est semé de petites
étoiles d’or.

Parois de la nef

I-er reg., au Sud, & partir de l'iconostase vers
I’Ouest: Reniement de Pierre (plusieurs personnages
se chauffent les pieds, dans la cour de I’archiprétre:
on a peint la colonne au sommet de laquelle se
tient perché le coq. La servante dénonce Pierre, qui

nie). Jésus lié est conduit devant les archiprétres (fig.
9) (embrasure gauche de la fenétre Sud) (nombreux
Juifs en longs caftans et coiffés de capuchons bleus,
rouges, etc.), Jugement de Pilate (fig. 10) (embrasure
droite de la fenetre Sud), Dérision dans l’angle
Sud-Ouest (fig. 11).

A I’'Ouest, en une longue frise, partage des véte-
ments, pendaison de Judas, (fig. 12) Portement de
Croix, Montée de croix (fig. 13), (Jésus monte seul
P’échelle et se tourne vers ’homme qui le pousse).
Les scénes peintes a I’Ouest sont presque effacées:
on ne distingue les sujets et les personnages que
d’aprés les contours et le « proplasma ».

La frise Ouest de la Passion est surmontée de
quatre scénes, qui prennent place au dessous du
grand tympan de la paroi, dont ’enduit est tombé
(on voit la brique nue). Ces quatre scénes illustrent
(du Sud au Nord) L’Ascension, la Pentecéte, la
Transfiguration et la Dormition de la Vierge. Les trois
premiers sujets sont presque effacés. Le quatriéme
se voit clairement dans I’angle Nord-Ouest, formé
par les parois Ouest et Nord. On y a peint quatre
évéques (deux a gauche et deux autres a droite de
la gloire de Christ). Jésus porte ’Ame & gauche. Les
apOtres forment deux groupes symétriques, au chevet
et aux pieds de la Vierge.

Au Nord, Coup de lance (angle Nord-Ouest) (deux
anges survolent la croix: plusieurs personnages
descendent le corps de Jésus a I’aide de cordes et
d’une échelle), Démarche de Joseph d’Arimathie, (fig.
14) Descente de croix (Marie regoit le Seigneur sur ses
bras ; Nicodéme descend le corps. Une sainte femme
embrasse la main droite de Jésus; Jean I’évangeliste
la main gauche de celui-ci). Le sujet est peint dans
Pembrasure de la fenétre Nord de la nef, du c6té
gauche. Du cété droit, on voit le Thréne, et plus
loin, sur la paroi, dans le voisinage de I'iconostase,
la Mise au tombeau (fig. 15).

Toutes les scénes de la Passion sont peintes en
frise.

Le 2-e registre des parois (le dernier) donne des
saints en pied, peints de face. On voit au Sud, a
partir de liconostase, Pach6éme, Gélase, Paul de
Theébes, David de Théssalonique (Solunski) (fig. 23),
Joannikios (embrasure de 14 fenétre Sud); et les
saints militaires Jacques le Perse, Nestor, Loup
(angle Sud-Ouest). A I'Ouest, frise des donateurs
(fig. 19 et 20).

Embrasure porte Ouest (qui donne accés au pro-
naos), Pierre de I’Athos et Onuphre, figurés en pied;
Gérasimos évéque, mort, encadré de deux lions,
au-dessus de la porte sur un petit tympan; a droite
de la porte, Procope, Constantin (fig. 22) et Héléne
aux cotés de la croix; Eustathe.
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Au Nord (de I'Ouest a ’Est), Mercure, Théodor
Tiron, Théodore Stratélate (4 gauche de la fenétre
Nord), Sabbas le Serbe (Srbski) et Arsénios (em-
brasure de la fenétre Nord); George et Démétrius
(dans le voisinage de l'iconostase).

Pronaos. La volte est formée de trois ber-
ceaux transversaux et
(Ouest et Est).

Berceau central, ’enduit est tombé. On ne dis-
tingue qu’un fragment du médaillon central. Il
portait la Vierge orante avec Jésus, peint dans la
triple lumiére, sur sa poitrine. Quatre anges volant
semblent emporter le médaillon (fig. 21).

Berceau Est. Au centre, nous voyons le mé-
daillon de Sainte Elisabeth en buste, en maphorion
bleu, avec le Prodrome enfant sur la poitrine. Eli-
sabeth a posé ses mains sur les épaules de son fils.
Quatre séraphins emportent le médaillon. Le reste
de la peinture et I’enduit sont tombés.

Berceau Ouest. Au centre quatre, anges volant
emportent le médaillon de Sainte Anne, Marie en
buste sur sa poitrine. Le reste de ’enduit peint est
tombé: on voit la brique nue.

Arc Ouest de la volite, prophétes en pied.

Arc Est de la volte, anges en pied.

Parois. 1-er reg., conciles oecuméniques.

2-e reg., scénes de I’Ancien Testament.

3.e reg., vie de Saint Nicolas.

4-e reg., portraits de saints et saintes en pied.
L’illustration commence a I’Est,
sur les parois Nord-Ouest et Sud.

renforcée par deux arcs

et se continue

l-er reg. Est, Petit tympan a la partie supérieure
de la paroi, peinture trop abimée pour laisser
voir le sujet.

l-er reg., Nord, illustration de deux conciles
oecuméniques (peinture abimée).

l-er reg., Ouest, illustration de trois conciles
oecuméniques.

l-er'reg., Sud, illustration de deux conciles oecu-
méniques (peinture détruite).

2-e reg., Est, synaxe d’anges portant le médaillon
de Jésus, surmontée de la Philoxénie d’Abraham,
et encadré de quatre autres scénes de I’Ancien
Testament, dont on ne discerne nettement que les
Trois jeunes gens dans la fournaise, (& droite de
la synaxe).

2-e reg., Nord, scénes éffacées de I’Ancien Tes-
tament.

2-e reg., Ouest, scénes abimées de 1’Ancien Tes-
tament. On discerne la Laine de Gédéon (Gédéon
debout pressure la laine; plus loin par terre, une
autre laine), Assomption de Moise, Assomption de
Josué (Jésus Navi).

2-e reg., Sud, enduit tombé.

Buletinul Comisiunis M telor Istorice

3.e reg., Est, portrait de Saint Nicolas, en buste
(polystavrion et omophorion ja}me a croix rouges
et bleues), Jésus Christ et la Vierge peints jusqu’aux
genoux aux cOtés de sa téte. Le portrait est encadré
de scénes de la wvie de Saint Nicolas: nativité du
Saint; enfant, confié par sa mére a4 un moine;
Nicolas ordonné diacre; ordonné prétre; consacré
évéque.

3-e reg., Nord, Nicolas porte aide aux trois jeunes
filles, les stratéges et le combat d’Amira, Nicolas
évéque et deux autres personnages, des livres fermés
aux mains (embrasure fenétre Nord).

3-e reg., Ouest et Sud, Nicolas jette une bourse
A trois personnages emprisonnés; réve de l’em-
pereur; Nicolas défend & l’empereur de tuer un
homme, deux personnages agenouillés remercient
Nicolas (ce sont les marins du vaisseau qu'il a
sauvé, deux scénes avec le vaisseau en perdition et
le sauvetage de celui-ci; Nicolas assiste les trois
jeunes gens auxquels il a épargné le glaive, et une
derniére scéne peu distincte, dans l’embrasure de
la fenétre Sud.

4-e reg., Est. N )

4-e reg., Nord, portraits des saintes Matrone,
Catherine, Barbe (?).

4-e reg., Ouest, portraits des saintes Sophie, Pé-
lagie, Barbe, Adruzida (sic), Anisie, Petka, Ale-
xandre, Agathe, Anne, Mélanie, Marie, Théodule
Glikérie, Marina (qui frappe d’un marteau la téte
du diable).

4-e reg., Sud, portraits de Saint Etienne le Nou-
veau portant licone du Christ, et de trois autres
saints aux noms effacés.

Embrasure de la fenétre Nord, Jésus dormant (au
sommet de l'arc).

Embrasure de la fenétre Sud, Tréne de PHéti-
masie portant la croix et les instruments de la
Passion, et encadré de deux groupes d’anges.

Niche de la paroi Nord, Elie et le corbeau (sur la
paroi de la niche), Elisée et Manassés (sur les cétés
de I’embrasure).

Niche au dessous de la porte Sud (porte d’entrée
de D’église), I’enduit le fond de la niche,
est tombé: sur les cdtés, on voit les portraits de
deux saints Docteurs anargyres (longue tunique rouge
une tunique plus courte par-dessus, manteau jaune
ou rouge) la boite de médicaments aux mains.

Clocher-porche, woiite, arc Sud, tympan, Jésus
Emmanuel sur son tréne, encadré d’anges dory-
phores; au-desous du tympan, six médaillons d’évé-
ques en buste drapés de polystavria.

Clocher-porche, voiite, arc Est, c6té Ouest, Ezéchiel
prophéte, en buste, encadré de quatre anges ; intrados,
douze médaillons d’apétres tenant des livres fermés.
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Fig. 9. — Eglise de Bdlinegti. Jésus-Christ conduit au Jugement; paroi Sud de la nef
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Fig. 10. — Eglise de Bdlinesti. Jugement de Pilate; paroi Sud de la nef
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Fig. 13. — Eglise de Bdlinejsti. Portement de croix, Montée de croix, paroi Ouest dz la nef
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Clocher-porche, voiite, arc Ouest, douze médail-
lons de prophétes portant des rouleaux & inscrip-
tions en vieux-slave.

Clocher-porche, tympan, au dessus de la porte
d’entrée, Vierge glycophiloussa (peinture presque
détruite).

Murailles extérieures. Petites niches
(au dessous de la corniche supérieure), séraphins
(peinture trés abimée).

Mutaille Est. 1-er reg., anges.

2-e reg., Vierge sur le tréne portant Jésus sur ses
genoux, encadrée de prophétes et d’apétres (on ne
distingue que les contours des figures donnés par
le proplasma).

Au dessus de la fenétre Est du sanctuaire, Vierge
de conception encadrée de prophétes en pied, qui
se dirigent vers elle, de gauche et de droite (on a
reproduit la théorie de prophétes peinte, a l’in-
térieur de 1’église, sur la paroi de I’hémicycle).

Muraille Sud co6té du sanctuaire, grand portrait
en buste de saint Nicolas (le Sauveur et la Vierge
encadrent sa téte); grand portrait de Michel ar-
change, en piedpied (fig. 24 et 25).

Au-dessous de ces deux portraits, quatre figures
de prophétes, on discerne Elisée et Elie.

Muraille Ouest. Jugement Dernier: on voit, du
coté droit, I’enfer avec les groupes des Juifs et des
Latins et la gueule de I’Enfer (la peinture est presque
effacée).

Remarques sur liconographie. L’église n’a pas de
coupole. Le médaillon, peint au milieu du berceau
central de la nef, illustre le sujet qu’on aurait
placé sur la calotte de la coupole. Il donne le por-
trait de Jésus-Christ encadré des symboles des évan-
gelistes. Des anges, archanges et séraphins sont
peints 4 ses cOtés. Les portraits des évangelistes
occupent, a leur tour; les retombées des berceaux
Est et QOuest. On a illustré ainsi I’anaphore litur-
gique.

L’anaphore comprend des priéres secrétes, des
ekphoneéses, des litanies et des hymnes. Nous dis-
tinguons 'institution de l’eucharistie, ’anamnése et
I’épiclése; ’hymne des séraphins et le mégalinaire
de la Vierge. La premiére priére secréte mentionne
la Trinité et Dieu le Pére «assisté par des millons
d’archanges, des myriades d’anges, par les ché-
rubins et les séraphins aux six ailes, aux yeux nom-
breux, sublimes, .. % Dieu le Pére est figuré,
dans notre monument, sous les traits de Jésus-
Christ, selon la tradition, qui repose sur ’Evangile
de Jean (6, 46). La Trinité est illustrée au moyen
du trone de ’Hétimasie, peint au centre du berceau
Est. Symbole de I’égalité des trois personnes dans la

Trinité, le trone de I’Hétimasie se voit a Sainte-
Marie-Majeure & Rome (IV-e siécle), & Saint-Luc
(XI-e s.) et Monreale, ou le tréne sans dossier
porte la couronne d’épines, la lance et 1’éponge.
Au XIV-e siécle, certains monuments placent le
sujet dans la coupole, exemple la Péribleptos de
Mistra. A la métropole de Mistra, le théme est
peint sut la vo(te du diaconicon. Le trdénc est
couvert du linceul et porte I’évangile et la croix.
On vy voit aussi la colombe du Saint Esprit, et des
anges, tout autour. La source en est dans la liturgie
et dans les psaumes, en particulier dans le psaume
9, 4, 7. Les évangélistes, sont rappelés par les paroles
de l'acclamation liturgique, comprise dans l’ana-
phore: «chantant, criant, exclamant ’hymne de la
victoire et disant...» Suivent les paroles du tri-
sagion ou hymne séraphique. Les paroles de l’ac-
clamation ont été rattachées aux symboles des évan-
gélistes et, souvent, portées auprés de ces derniers
ou des symboles, en raison de leur sens onoma-
topoétique en grec.

Abside principale. La Vierge sur le troéne et
portant Jésus, encadrée de quatre archanges, sur-
monte la frise des prophétes. Le sujet, rattaché
a lincarnation du « Verbe» est compris dans la
liturgie de la préparation des espéces. Il est rappelé
par des tropairs liturgiques. On I’a souvent illustré
au cours du XVI-e siécle, en Moldavie, sur les
murailles extérieures des absides. Citons pour
exemple les belles frises de Humor, Moldovita et
Sucevita. A lintérieur des absides principales, le
théme ne se voit guére, car il est remplacé par la
Vierge assise ou la Vierge, orante surmontant la
Tente du Témoignage (Eglise princiére Saint-Ni-
colas-d’Arges, Sucevita et Dragomirna).

La Nativité de Jésus et la Circoncision nous re-
portent 4 la série des sujets évangéliques peints
sur les voltes de la nef. Jésus dans la paténe, «’ag-
neau», et les deux scénes de la Communion des
Apotres illustrent, i leur tour, le sacrifice de la messe
et l’essentiel du canon liturgique. La source doit
étre cherchée dans les écrits des saints Péres au
IV-e siécle, chez saint Cyrille de Jérusalem, en
premier lieu: «Je vois un enfant qui sur terre
recoit le sacrifice. . . » Saint Jean Chrysostome dit,
3 son tour: « Et ce corps, le Christ nous I'a donné
4 manger, ce corps percé de clous et battu de ver-
ges. . . ce corps, le Mages 'ont adoré dans la créche...
Toi, tu ne le vois pas dans la créche, mais sur
l’autel; tu ne vois pas une femme le tenir, mais
un prétre debout auprés et I’Esprit avec son abon-
dance planant au dessus ». Au XIV-e siécle, Nicolas
Cabasilas explique que le Christ est figuré par un
enfant, parcequ’il fut offert en don dés sa naissance.
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Nicolas Cabasilas rappelle que ’enfant est im-
molé pour annoncer le sacrifice de la croix: « Abs-
cissus ergo panis, donec in propositione situs est,
panis et simplex, quid nihil aliud accepit, nisi quod
Deo est dedicatus, et donum effectus, quando
etiam significat Christum, in illa aetate ex qua donum
factus est. Factus est autem ab ipsa nativitate, quem
admodum prius dictum est, quod etiam propter
nativitatem donum erat secundum legem, quia erat
primogenitus. Quia autem quae postea factae sunt
in illo corpore passiones propter salutem no-
stram. ..»!). Ce passage, qui explique le théme
précédent, nous raméne a la Céne et aux scénes de
la Passion peintes, 4 Balinesti, sur la paroi de I’hé-
micycle. La Céne illustre, en effet, l'institution de
Peucharistie. Les autres sujets se rattachent étroi-
tement au sacrifice de Jésus et a celui de la messe.
Ils sont expressément nommés dans l’'anamnése,
formule concentrée de la Passion, comprise dans
le canon de I'anaphore liturgique: « Memores igitur
mortis et resurrectionis ejus offerimus tibi panem
et calicem gratias tibi agentes. ..» Clest la priére
de Saint Hippolyte, en Occident, datée du Ill-e
siecle. Dans les Constitutions apostoliques, nous
lisons: «itaque memores passionis ejus et mortis
et a mortuis resurrectionis atque in coelis reditus,
nec non futuri ejus secundi adventus. . .» . Au IX-e
siécle, les liturgies de Basile et Jean Chrysostome
comprennent un texte, qui est resté invariable:
«Nous souvenant de ce commandement salutaire,
et de tout ce qui a été fait pour nous, de la croix,
du sépulcre, de la résurrection aprés trois jours,
de I'ascension aux cieux, du siége a la droite du Pére
du second et glorieux avénement. . .» Rappelons
aussi que liconostase était réduite, a Bilinesti et
ailleurs, aux portes et aux icones «impériales», la
paroi de ’hémicycle étant parfaitement visible de la
nef. Les scénes de la Passion, qui nous occupent,
se rattachaient ainsi au cycle et le complétaient.

En ce qui concerne les détails, remarquons que la
table de la Céne est en fer-a-cheval. Mais Jésus
n’occupe pas la place d’honneur, située selon la
mode antique, in «cornu dextro». Il a été peint
de l'autre c6té, au milieu des apOtre, face au spec-
tateur et légérement tourné vers Jean. Les convives
se tiennent droits sur leurs siéges, et ne mangent
pas 4 demi couchés sur les lits qu’on voit dans les
monuments plus anciens. La table porte, & son tour,
des paténes rondes ou en forme de corolles A six
pétales, des amphores italiennes, de petits pains
ronds et des radis. On a peint aussi un couteau.
Judas et Jean tendent a la fois la main vers la

! Migne, Patrologie grecque, t. 150, col. 380—381.

grande paténe remplie de mets et posée au centre
de la table. Le sacrifice d’ Abraham, «figure * du sa-
crifice, forme une scéne pittoresque et animée. En
haut, Abraham s’appréte a sacrifier Isaac agenouillé
4 ses pieds. Un ange volant 'interpelle et lui pré-
sente le bélier. En bas, les trois serviteurs d’ Abraham
devisent, et I’dne, qui a porté le bois, pait tran-
quillement. Dans la Priére au mont des Oliviers, Jésus
a été peint en bas de la montagne, faisant ses recom-
mandations aux apdtres et, en haut, agenouillé et
priant. Les apdtres, couchés ou assis, forment un
groupe en forme de sigma. La frise. donne, plus
loin, au Sud, Judas, la téte nimbée, qui passe son
marché-avec les chefs des Juifs. A la protheése,
Jésus de Pitié, illustration du tropaire de la pré-
paration des espéces, se tient debout dans son sar-
cophage. A Dexterieur de celui-ci, on voit deux
anges, prés du Sauveur, et non pas la Vierge,
comme cela arrive dans la grande majorité des
cas. Un agneau couronne I’embrasure de la niche.
L’agneau, symbole de Jésus victime, illustre la pro-
phétie d’Isaie (53, 7): «On le maltraite, et lui
se soumet, semblable a4 I’agneau qu’on méne a la
tuerie. . . ». Jean [’évangéliste (1, 29) emploie la
méme expression pour désigner le Sauveur: « Voici
I’agneau de Dieu, qui léve le péché du monde ».
Mais l'image réelle de I’agneau a été interdite par
les conciles, dés le VII-e siécle. La tradition en a
été conservée, toutefois, en Occident et dans les
Balkans. Elle se rencontre, en Moldavie, & Bilinesti
et ailleurs dans les peintures murales du XVlI-e
siécle.

Dans la nef, les berceaux de la volite donnent la
Nativité de Marie, sa Présentation au Temple et
I’Annonciation. La Nativité de Jésus et la Circon-
cision ont été peintes, sur la paroi de ’hémicycle,
au sanctuaire, Le Baptéme prend place sur la re-
tombée Sud du berceau Est; la Transfiguration, au
premier registre de la paroi Sud, dans la nef, entre
la Pentecdte et la Dormition de la Vierge, L’aveugle-né
la résurrection de Lazare, les Rameaux et 'incré-
dulité de Thomas, décorent, a leur tour les retombées
des berceaux du naos. On s’étonne du manque de
plusieurs sujets importants. Mais des scénes peintes
sur l'arc triomphal et les berceaux sont mal visibles
ou ont disparu. Elles donnaient peut-étre ce qu’on
cherche aujourd’hui. Reste a expliquer la dispo-
sition des scénes. Les préoccupations décoratives
semblent avoir prédominé et dicté I’emplacement
des sujets évangéliques, encore qu’en ce qui con-
cerne la Transfiguration, au moins, 1’explication
n’est pas trés plausible. Les scénes de la Passion
forment, en revanche de belles frises, sur les parois
de la nef. Elles commencent, nous 'avons vu, sur
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Fig. 16. — Eglise de Bdlinesti. Tombeau scell¢ de Jésus; coté Nord de 'hémicycle
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Fie. 17. — Eglisz de Bdlinegti. Limbes, coté Nord de I'témicvcte
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Fig. 18 — Eglise de  Bdlinesti. Limbes (détail), coté Nord de I’hémicycle
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Fig. 20. — Eglise de Bdlinesti. Portrait du logothéte Tautu; frise des donateurs

http://patrimoniu.gov.ro



I. D. STEFANESCU

la paroi de ’hémicycle, & ’Est, et se terminent par
les Limbes, peints au méme endroit, 4 gauche, du
c6té Nord de I’abside principale. L’Ascension et la
Pentecéte brisent pourtant 'unité, car elles ont été
illustrées sur la paroi Quest de la nef, pour des
raisons qui nous échappent. Les frises caractérisent
la conception et le travail des peintres de 1’école
dite macédonienne. Par l'intermediaire des Serbes,
et grice a des peintres venus des régions occiden-
tales de Byzance ou de la Serbie, les frises ont
pénétré en Valachie. On les voit & Saint-Nicolas
d’Arges, au sanctuaire et, en Moldavie, dans les
monuments décorés du XV-e siécle et du premier
tiers du XVI-e siécle.

Le tombeau de Jésus est un grand sarcophage
antique, ceint d’'une bande d’étoffe, nouée et scellée.
Des soldats endormis sont peints, tout autour, dans
un paysage de montagnes. Dans les Limbes, Jésus,
drapé de rouge arrive de gauche et marche a grands
pas. Il tend la main & Adam, qui se léve de son
tombeau. Eve, drapée de rouge, s’appréte a prendre
la main du Sauveur.

La frise des donateurs retiendra plus loin notre
attention. Elle est composée comme d’habitude.
Mais plusieurs anges apparaissent derriére le trone
du Sauveur, et I'un d’eux tient une longue baguette
d’argent terminée par une petite croix et une cor-
delette d’argent. Ils sont tous nimbés, a I’exempe
de Jésus-Christ, qui tient ’Evangile ouvert. Nous y
lisons en vieux slave:

«Je suis la lumiére du monde. Celui qui me
suivra ne marchera pas dans les ténébres, et il
aura la lumiére de la - (Jean, 8, 12).

Pronaos. Le programme iconographique du
pronaos est remarquable. Les voltes donnent Elisa-
beth, le Prodrome enfant sur sa poitrine, Anne et
Marie, et la Vierge orante avec Jésus. Les sujets
occupent des médaillons encadrés d’anges volant
ou de séraphins. On a peint aussi des anges et des
prophétes en pied. On voit des médaillons semblables
d’un trés bel effet, au frontispice, sur les dyptyques
d’ivoire de I’¢poque palléochrétienne, 3 Baouit sur
les parois des monuments, a Saint Démétrius de
Salonique, en Cappadoce et ailleurs. Ils rappellent
la mode hellénistique des tableaux suspendus dans
les intérieurs, et ce que la Renaissance italienne a
appelé, plus tard, des « tondo . Le théme raméne au
Prodrome et 4 Jésus. Il décore de nombreux mo-
numents du XIV-e siécle, et la majeure partie des
églises de Valachie, au XV-e, XVI-e et XVIl-e
siecles,dans lesquelles Elisabeth portant le Prodrome,
et la Vierge portant Jésus occupent les retombées
de l’arc triomphal et se font face. Citons, pour
exemple, les belles «fresques » de 1’église épiscopale

d’Arges, datées du début du XVI-e siécle, qui
forment de grandes icones.

Sur les parois, les conciles cecuméniques se ratta-
chent 4 la tradition de »/alachie et de Moldavie. On
les voit, a la méme place, a Saint-George de Harliu
et ailleurs. La synaxe d’anges avec le portrait de
Jésus-Christ semble la reproduction d’une icone,
et rappelle les exemples de 1’église de I’Ascension,
au monastére de Neamtu d’autres monuments du
XV-e siécle et du XVl-e siécle.

Le second registre des parois illustre des scénes
de ’Ancien Testament. On ne discerne malheureu-
sement, que la Philoxénie d’Abraham, les trois
Jeunes Gens dans la fournaise, la Laine de Gédéon,
r de Moise et I’Assomption de Josué.
Le premier théme est un symbole de la Trinité, le
second une figure du sacrifice de la messe. La laine
de Gédéon est une «figure» de la virginité de
Marie et de la nativité du Seigneur: les deux
derniers sont des de I’Ascension. Une
quinzaine de scénes sont abimées ou détruites.
Clest ce qui empéche de comprendre l’ensemble
et I'idée a laquelle ont obéi les décorateurs. Les
scénes de I’Ancien Testament forment avec des
scénes du Nouveau Testament ce qu’on appelle
le parallélisme des deux Testaments, richement
illustré, dés le IV-e siécle, dans les mosaiques de
Sainte-Marie-Majeure, 3 Rome. Il est donné en
Transylvanie, sur les parois de Réaul-de-Mori. Le
plus souvent, on a choisi des sujets de I’Ancien
Testament, appelés « figures» et on les a placés a
proximité ou en vue de leurs «types», les sujets
du Nouveau-Testament, qui en donnent la réalisa-
tion et I’explication: « Vetus Testamentum in novo
patet » (adage du bienheureux Augustin). Les trois
Jeunes Gens dans la fournaise illustrent un passage
du livre de Daniel (III, 19—27). Le sujet a été peint
dans la Capella Graeca, dés le II-e siécle. Au cime-
tiere de Callixte (arcosolium de Margarita), dans la
la premiére moitié du IV-e siécle, la scéne comprend
I’ange du Saigneur a coté des trois Hébreux. A
Humor, en Moldavie, le sujet prend place dans
la chambre des tombeaux, sur la paroi Est, prés de
I'ane de Balaam. On y voit ’ange et les trois Hé-
breux dans la fournaise: on distingue aussi la statue
d’or. A 1église épiscopale de Roman, le sujet
accompagne le portrait d’Elie, sur 'embrasure de la
fenétre Nord du naos. La laine de Gédéon est un
théme inspiré du des Juges (5, 37—40) et du
psaume 71, qui annonce le Messie: « O Dieu,
donne tes jugements au Roi et ta justice au fils du
Roi. Qu’il dirige ton peuple avec justice. Qu’il
descende comme la pluie sur le gazon, comme les
ondées, qui arrosent la terre . . .». Des chants d’église
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rappellent la laine de Gédéon. A la fin de I’Orthros,
le Vendredi soir et le Samedi, on chante: « Gédéon
a prédit la conception, et Cavid a expliqué la Nativité,
Meére de Dieu, en disant que le Verbe est descendu
dans ton sein, 4 ’exemple e la rosée sur la toison,
et tu as donné naissance au Christ, notre Dieu...
«Les «parimia » comportent, a leur tour, la lecture
du passage correspondant du Livre des Juges. Le
sujet a été illustré a Gradanica, au XIV-e siécle.
Gédéon se tient debout a droite de I'image, la téte
ceinte du nimbe. De sa main gauche, il introduit son
biton dans le vase qui contient le jus. A gauche, il
presse la toison des deux mains pour en exprimer la
rosée, qu'il recueille dans un récipient de métal.
Au centre, des flammes consument la chair et les
pains sans levain: le médaillon de la Vierge apparait
dans les flammes. Le théme se retrouve, en Valachie,
a Stinesti, sur l'arc triomphal et, en Moldavie, a
Dolhestii-Mari, au second tiers du XV-e siécle, et a
Sucevita, ou la peinture date de la fin du XVl-e
siecle. L’assomption de Moise et celle de Josué ne
se voient pas, en Roumanie, ailleurs qu’a Bilinesti.
Le premier sujet a sa source dans le Deutéronome
(34, 1, 5—7); le second, dans Josué (24, 29—30).
Les textes racontent la mort des deux grands chefs.
On y ajoute, en ce qui concerne Moise, que son
corps été enterré, dans la terre de Moab, en face de
Bet-Péor, mais qu’on nu connait pas I’emplacement
exact du tombeau. Quant 4 Josué, il a été enterré
dans sa terre de Timnat-Serah, dans la montagne
d’Ephraim. L’assomption de Moise a sa source dans
I’Evangile. Moise apparait aux cotés de Jésus dans
la Transfiguration: «et voici que deux hommes
devisaient avec le Sauveur: c’étaient Moise et Elie
qui, se montrant dans la gloire, parlaient de Sa
sortie de ce monde, qui allait se passer a Jérusalem
(Luc, 9, 30—31). Mardi, la premiére semaine du
grand caréme, on chante & l'orthros les paroles
suivantes: « Elle est bénie la vertu du caréme, car
Moise s’est glorifié grice a lui, et a regu la Loi écrite
sur des tables d’airain. Les Jeunes Gens se sont
montrés plus forts que le feu.... Le cinquéme
dimanche du grand caréme, un hirmos de ’orthros
fait aussi mention de la glorification de Moise:
« Moise s’est glorifié sur le Sinai, en voyant en tout
mystére le dos du Seigneur. . .».

Une autre figure a été peinte dans la niche de la
paroi Nord, ou I’on voit Elie et le corbeau, qui nous
reporte a l'eucharistie. La source en est dans le
Livre des Rois (17, 1—7): «Pars d’ici, dirige-toi
vers I’Orient, et cache-toi au torrent de Carith, qui
est en face du Jourdain. Tu boiras de I'eau du torrent,
et jai commandé aux corbeaux de te nourrir la.
«Il partit, et fit selon la parole de Yahweh: et il
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alla s'établir au torrent de Carith. .. Les corbeaux
lui apportaient du pain et de la viande le soir, et il
buvait de l'eau du torrent ». Au XllI-e siécle, a
Morada, on a donné l'histoire d’Elie dans une
chapelle annexe du sanctuaire : nativité d’Elie, béné-
diction de la farine et de I'huile de la veuve de Sa-
repta sacre d’Azaél, I'enlévement, Elie nourri par le
corbeau. A Gradanica, Elie nourri par le corbeau a
été peint a coté de la Toison de Gédéon, le Taber-
nacle, la Sagesse de Salomon et le sacrifice d’Abra-
ham. Au monastére de Cozia, Elie nourri par le
corbeau occupe une niche du narthex. A Stinegti
et dans d’autres monuments valaques du XVl-e
siécle, le sujet est peint dans une embrasure de fe-
nétre ou dans une niche, au naos ou au pronaos.
Le monastére moldave de Saint-Elie, bati et dédié
au prophéte en 1488, illustre la vie d’Elie au pronaos
A D’extérieur, le tympan de la porte d’entrée montre
Elie nourri par le corbeau.

Jésus dormant a sa source dans la Genése (49, 9)
et les Nombres (24, 9). Les textes nomment le lion
de Judas: «le petit du lion>. Il a ployé ses genoux
et s’est couché comme un lion et comme une lionne...
Qui le réveillera?». L’image nous reporte aussi
au « Physiologus » On la rencontre souvent en Mol-
davie dans le décor des narthex. Un paysage du
désert forme d’habitude le fond. Un arbre abrite
Jésus enfant, qui dort les yeux ouverts. Il est veillé
parfois par la Vierge.

La vie de Saint Nicolas été peinte 4 Saint-Nicolas
d’Arges, au XIV-e siécle; 4 Popiuti, Parhiuti et
ailleurs. Le nombre et la composition des scénes
varient d’'un monument a l'autre. On donne, a
Bilinegti, seize scénes et le portrait du saint. La
scéne du tapis manque. Le sauvetage du vaisseau
en perdition est raconté en trois images. Une étude
comparative des illustrations murales de Roumanie
et Bulgarie, devrait prendre en considération les
icones, assez nombreuses, dnt le cadre de

" petites icones illustrant le méme sujet.

Le bas des parois donne de portraits des saintes
martyres. L’église de Bilinesti a été bitie par le
logothéte Tautu de Moldavie, sur une de ses terres,
et en vue d’abriter son tombeau et ceux de la
famille. A-t-elle formé le centre d’une skite de reli--
gieuses? Les documents et la tradition n’en font
aucune mention.

Le style, la technique

L’intérieur des églises élevées et décorées au XV-e
siecle et au XVlI-e siécle, comportait un éclairage
savant et soigné, fourni par des veilleuses et des
cierges de cire d’abeilles placés a la hauteur et a
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Fig. 21. — Eglise de Bdlinést:. Sainte Elisabeth et le Prodrome enfant; calotte de la volte (pronaos)
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Fig. 22. — Eglise de Bdlinegti. Saint Constantin; paroi Ouest de la nef
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Fig. 23. — Eglise de Balinesti. David Solunski; paroi Sud de la nef
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Fig. 24. — Eglise dz Badlinegti. Archange Michel ; muraille Sud
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Fig. 25. — Eglise de Bdlinegti. Saint Nicolas; Muraille Sud
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la distance nécessaires pour animer les peintures.
Leurs reflets vacillants mettaient des ombres et des
lumiéres discrétes sur les visages des saints et faisa-
ient chatoyer les soieries des vétements, briller les
nimbes d’or des saints. La lumiére du jour était
emprisonnée par les fenétres, semblables a des
meurtriéres, polarisée par les couleurs de ’embra-
sure et renvoyée sous un certain angle et dans des
directions précises par les rebords et 'arc d’en haut.
Les cierges et les veilleuses allumés de nos jours en
grand nombre et sans souci de I’éclairage des pein-
tures, la fumée, les tons déteints par ’humidité et
le temps, tout cela gate I’harmonie et détruit les
effets. A Bilinesti, le soleil, les jours ou il brille,
arrive toutefois a réveiller le décor. Les figures
semblent s’éveiller et bouger, ’ensemble chante.
Executé a la hite et en peu de temps, sans esquisses
et de mémoire, les négligences et les méprises dispa-
raissent, la spontanéité d’exécution apparait seule
et répand la chaleur et la vie. Les blessures des parois
disparaissent aux yeux du spectateur, ou mettent
une note d’abandon et de solitude, qui con-
quiert.

La premiére chose qu’on remarque est la merveil-
leuse adaptation des peintures aux lignes et aux
surfaces architecturales du monument. Elles sem-
blent former un véritable tissu historié, dont on
aurait tendu les parois. Effet de couleur, la matité
du bleu-vert envelopant relevée par des taches
brillantes de rouge, et par l'or qu’'on a prodigué,
et surtout effet de composition et de dessin. Les
grands médaillons peints sur les berceaux de la nef,
la Vierge, sur la calotte du sanctuaire, dont la pose,
les archanges et les détails rapellent I’adoration
d’une icone présentée a la vénération des fidéles dans
une réception ou a une féte impériale de Byzance,
les grands médaillons sur la voite du narthex, aussi,
fixent le décor et attirent ’attention sur les rondeurs
des berceaux et des arcs, sur la solidité de la votte
et la hauteur du monument. Les petits médaillons
de saints apOtres, évéques et martyrs, les anges et
les séraphins, qui ornent les arcs séparant les ber-
ceaux et les surfaces d’entre les grands médaillons,
semblent « ponctuer » le tissu et mieux I’assujettir aux
murailles. Les scénes de la Passion, « lourdes» d’ar-
chitectures et remplies de personnages donnent de la
raideur au tissu, qui adhére a la paroi. Les figures
en pied semblent retenir ce dernier et lui garantir
«’aplomb . Les anges et les saints sont massés en
profondeur et alignés comme pour une revue. Leur
groupement triangulaire aide le regard: ils entrent
d’emblée dans le champ de I’eil. Les wvariations
d’attitude et de mouvement, maintenues dans les
imites bien calculées, évitent la monotonie et font

pressentir la vie qui anime les masses et les figures
isolées. La seconde remarque concerne la richesse
de ’harmonie tonale, composée d’or, rouge et bleu-
vert aux reflets métalliques, luxueuse, et d’'un charme
rare, comparable & celui des vieilles poteries émail-
lées, des vieux tissus et des argenteries.

Il est facile de distinguer ensuite le travail de
plusieurs mains. La Vierge du sanctuaire est d’'une
noblesse et d'une autorité impressionnantes. La frise
des prophétes présente des qualités exceptionnelles.
Les attitudes sont variées, d’'une figure & l'autre;
le mouvement est libre et retenu. Moins solennelle
que la frise de Saint Apollinaire in Classe 4 Ravenne,
elle est plus vivante, plus pénétrée de chaleur et de
spontanéité. La facture des scénes peintes dans la
nef est plus large. Des architectures parfaitement
entendues et bien dessinées forment les fonds. Les
personnages apparaissent au premier plan, et ont
des mouvements libres, élégants. Ils ne se nuisent
jamais I'un a l'autre., Les statures sont hautes, les
draperies plutét amples, et caractérisées par un
ourlet blanc, qui rappelle la signature des maitres
lombards de Transylvanie et de I’Italie méridionale.
D’autres traits nous renvoient aussi a ces derniers.
La virtuosité et la liberté du dessin, en premier
lieu; Pexpression des visages et la facture des yeux,
dont le globe est enchéssé par deux bourrelets arqués
de chair ou par un rehaut de lumiére, a4 la partie
supérieure, un bourrelet souligné d’une tache d’om-
bre, 4 la partie inférieure. Les visages plutot allongés
ont des pommettes accentuées. Les regards sont vifs,
brillants et directs. Quelques personnages sourient.
D’autres ont des attitudes interrogatives ou con-
centrées. Les mains, en général bien dessinées, sont
fines. Les soldats ont les mollets serrés dans des
guétres, qu’on revoit a Popiduti, Neamtu, Saint-
Nicolas de Dorohoi et, ailleurs au XVI-e siécle.
Rappelons, enfin, le raccourci curieux et la téte
renversée d'un soldat, peint & droite du sarcophage
dans la scéne du tombeau de Jésus-Christ.

Un certain nombre de scénes et de figures relévent
d’'une autre conception. Citons, pour exemples, fa
Ceéne et la Priére au Mont des Oliviers, au sanctuaire,
ou le dessin des figures nous raméne aux peintures
moldaves de la premiére moitié du XVI-e siécle.
Les attitudes sont figées, les draperies traitées selon
le canon. Le mouvement en est absent. Les expres-
sions peu variées et sans vie. Nous relevons aussi
des fautes de dessin et de perspective. La paténe
posée sur la Sainte-Table, dans la scéne de I’Enfant,
sur la paroi de I’'Hémicycle, trahit I’embarras du
peintre et sa gaucherie.

La frise des donateurs comprend un beau portrait
du Christ. Il est blond et a le visage allongé, le front
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haut, la barbe courte aux poils fins et rares. Ses
cheveux soyeux forment une natte, qui lui retombe
sur la nuque. Les lévres fortes, le regard lointain
et abstrait lui composent une physionomie particu-
liere. Le cou est long, le buste peu développé. Une
toge soyeuse, modelée avec beaucoup de science le
drape élégamment. Les anges gardiens ont des figures
aussi sévéres et semblent poser pour des portraits.
Mais la figure du logothéte Tautu est sans conteste
une des plus vivantes de ’art de Roumanie, et véri-
tablement un portrait. Le personnage est peint de
face, légérement tourné vers le Sauveur, dans une
attitude de recueillement, mais libre et qu'il semble
avoir prise spontanément. Sa forte téte est marquée
par des méchoires puissantes et un menton pointu.
Les arcatures des yeux et le nez aux narines larges
relévent du canon, mais aussi de I’observation minu-
tieuse du modéle. Les yeux enfoncés dans les orbites
ont des globes saillants qu’on a peints avec un
réalisme saisissant. Une moustache peu fournie cou-
vre sa lévre supérieure et compléte le caractére de la
barbe aux poils rares, qui ne décore que les cotés
du menton. Coiffé d’'une sorte de turban, qui lui
dégage les oreilles grandes et bien plantées, le lo-
gothéte est vétu d’'un manteau 4 brandebourgs et
a col large de fourrure, qu’il porte par-dessus sa
tunique aux manches étroites serrées et ornée de
broderies aux poignets. La main droite ouverte laisse
voir des anneaux autour de quatre doigts. La pein-
ture des yeux est abimée. Mais l’expression des
traits marque le recueillement et une concentration
respectueuse.

L’étude du visage permet des observations d’ordre
technique. Il a été peint, sur enduit humide ou
humecté seulement, a I’aide de jus et de pinceaux
assez fournis, maniés dans le sens de la forme. On a
posé d’abord le ton chair et,peu aprés son absorbtion,
quelques touches plus vives, un ou deux rehauts
de lumiére, avec le pinceau a plat. La figure du
Christ laisse encore mieux discerner la marche et
la trace du pinceau porté toujours dans le sens de la
forme.  Le portrait de Saint Constantin révele la
technique de cette peinture composée surtout de
glacis et légérement relevée de rehauts plus vifs ou
plus clairs. Elle se différencie facilement de la tech-
nique employée d’habitude, en Moldavie, ou les
visages et les mains sont peints 4 'aide d’'une émul-
sion et presque toujours, sur enduit sec ou 4 peine
humecté, tandisque les draperies relévent de la
simili-fresque, exécutée sur enduits frais.

On garde au pronaos, quatre icones « impériales»
peintes sur bois, enduit préalablement d’une légére
couche de platre. Elles donnent le Sauveur, la
Vierge portant Jésus, Michel archange et Saint Ni-
colas évéque, patron de l'église. Trés déteriorées,
elles semblent dater de la seconde moitié du XVII-e
ou du XVIll-e siécle, et reproduire des originaux
ayant orné l'iconostase du monument. Rien ne
subsiste des tentures, voiles liturgiques, croix sculp-
tées, veilleuses et, en général, de la riche «dot» de
I’église du célébre logothéte. Telle qu’elle se présente,
elle reste un joyau de l'art religieux de Roumanie et
I’ensemble original le plus intéressant du XV-e siécle.

Octobre 1945. . D. STEFANESCU
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