
TETRAEV ANGHELU L DELA CĂLDĂRUŞANI  

Dintre manuscrisele slave aflătoare în Biblioteca 
Academiei Române, cel mai frumos împodobit este 
fără îndoială cel care poartă Nr. 13  - un Tetraevan­
ghel scris în 1 643 pentru mânăstirea Căldăruşani. 
In 19 16, împreună cu alte treisprezece manuscrise 
socotite mai de valoare, a fost evacuat la Iaşi şi de 
aici la Moscova, de unde s'a înapoiat în 1935 1 •  
Poate ş i  acestei îndelungate lipse din Ţară se dato­
rează faptul că, după câte cunoaştem, n'a fost încă 
studiat până acum, ci numai în treacăt amintit pentru 
« adorabilele-i iconiţe », de către Ionnescu-Gion, în 
Istoria Bucurescilor (Bucuresci, 1 899), p. 5 1 8  şi, mai 
amănunţit înfăţişat, dar numai din punct de vedere 
filologic şi istoric, de către A. 1. Iacimirskij, în 
cunoscuta-i publicaţie-catalog : Slavians/âja i russkija 
rukopisi ruminskich bibliotek (St. Petersburg, 1905), 
pp. 1 04-107.  

Manuscrisul, care cuprinde textul celor patru 
Evanghelii în limba medio-bulgară, a fost scris, aşa 
cum spune însemnarea de pe f. 298v. a lui, în zilele 
lui Matei Basarab şi ale Doamnei Elena, pentru 
mânăstirea cu hramul Sf. Dumitru Izvorîtorul de 
Mir dela Căldăruşani, ctitorie din 1 638 a aceluiaşi 
Voevod. Arhiepiscop şi Mitropolit al Ungro-Vlahiei 
era pe atunci T eofil, ·din porunca şi CI,l a cărui 
binecuvânta re a şi fost scris T etraevanghelul, iar 
egumen al mănăstirii, Varlaam. S'a isprăvit de scris 
la 14 Mai)643, de către monahul Mardarie, care 
credem că nu poate fi altul decât cunoscutul ({ Mar­
darie Cozianul » ,  autor al Lexicon-ului slava-româ­
nesc şi tâlcuirea numelor, din 1 649, publicat de Gr. 
Creţu (Bucureşti, 1 909, ed. Academiei Române) .  
Cu miniaturi l-a împodobit însă ({ popa Vlaicul 
zugraf » ,  după cum însuşi semnează în partea de jos 
a minia turii cu chipul evanghelistului Luca (fig. 3). 
Mărimea in folio a Tetraevanghelului (45 ,  5 X 30 

1 Damian P. Bogdan, Despre manuscrisele slave din Biblioteca 
Academiei Române, în Arhiva Românească, IV ( 1 940), p. 1 04. 

cm), la care se adaugă, pe lângă numărul celor 3 1 6  f. 
de hârtie lustruită, greutatea scoarţelor de lemn 
îmbrăcate cu Gatifea verde, peste care au fost bătute 
plăci de metal, face din el un obiect de cult destul 
de greu. de purtat - lucru ce ne arată că numai la 
sărbătorile mari va fi fost întrebuinţat, pentru citirea 
pericopei evanghelice . Rara lui întrebuinţare şi 
explică de ce până astăzi se păstrează în stare aşa 
de bună. 

Coperta din faţă are în mijloc un medalion de 
metal, pe care este înfăţişată .f\KHffl-k, sub forma 
Coborîrii la Iad a lui Hristos. In medalioanele din 
colţuri, sunt înfăţişaţi cei patru evanghelişti : Matei 
în dreapta sus, Marcu în dreapta jos, Luca în stânga 
jos şi Ioan în stânga sus. Toţi şed pe câte un scaun, 
în faţa unui pupitru şi au dinainte câte o carte 
deschisă. Simbolul fiecăruia se află dinaintea lui. 
Patru stele de metal sunt prinse de o parte şi de alta 
a medalionului din centru. Coperta din dos are în 
mijloc un medalion cu fI .\ Cl'HflHfI-R (sic ! )  ASH X� : 

Hristos pe cruce, la picioarele căreia se află, în 
dreapta, Maica Domnului şi, în stânga, sf. Ioan 
Teologul. Deasupra crucii : 1 H G P, în loc de IRKI. In 
medalionul din colţul stâng, sus, se află ({ prooroc 
Moise » ,  în cel din dreapta sus, ({ prooroc pavid » ,  
în stânga jos, ({ prooroc Solomon » şi  în dreapta jos, 
({ prooroc Isaia » .  Toţi poartă nimb, iar David şi 
Solomon au şi câte o coroană de rege pe cap. Fiecare 
ţine în mâini un · ilitariu (volumen) desfăşurat, pe 
care stă scris, tot în româneşte : ({ proorocia prooro­
cului - ». Patru jumătăţi de sferă din metal, ce ţin 
loc de picioare, sunt prinse de o parte şi de alta a 
medalionului din mijloc cu « Răstignirea ». ·Ele au de 
scop susţinerea ({ Evangheliei », când e aşezată p.e 
sf. masă, pentru a nu zgâria ori rupe, pe de o parte, 
cu plăcile de metal, p.entru a putea fi mai uşor prinsă 
cu mâinile, pe de alta. Un decor floral împodobeşte 
plăcile metalice de pe marginea feţelor exterioare ale 
celor două copert;i. Pe cotor, sus, a fost prinsă o 
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TETRAEVANGHELUL DELA CĂLDĂRUŞAN I 59 
placă de metal, pe care e înfăţişat un vultur cu crucea 
în cioc, într'un decor floral stilizat. iar jos, o altii 
placă metalică, pe care se vede un potir, într'un alt 
decor asemănător cu cel de sus. Dintre încheietorile 
(chiotorile) de metal ale scoarţelor Tetraevanghelului, 
se păstrează numai una singură. Toate reprezentările 
de pe medalioanele şi plăcile de metal au fost 
lucrate « au repousse » ,  de un meşter care nu pare să 
fi fost prea obişnuit cu fineţea acestei tehnici. Mar­
ginea foilor manuscrisului a fost aurită, după ce pe 
ea fuseseră punctate câteva ornamente flora le stili­
zate, cu ajutorul unui obiect de fier cu vârful ascuţit. 

Textul Tetraevanghelului, care �cupă un câmp de 
30 X 20 cm din fiecare pagină, a fost scris foarte 
regulat, pe o singură coloană, cu majuscule înalte 
de 0,50 cm şi cu cerneală neagră. Titlurile celor 
patru Evanghelii, cu majuscule înalte de cca 3,50 
cm şi începutul tuturor pericopelor evanghelice 
sau al zacelelor, în care e împăr:ţit textul, au fost 
scrise cu aur. Tot cu aur sunt indicaţiile din text şi 
de pe margine şi punctele. Iniţialele pericopelor 
evanghelice (înalte de cca 7-9

' cm, iar unele şi de 
10 cm), sunt împletite şi înfIorate cu aur, roşu, 
verde şi albastru. Inainte de fiecare evanghelie, se 
arată cuprinsul pe scurt al ei, pe pericope evanghe­
lice. Evanghelia lui Matei este precedată de obişnuita 
« predoslovie » a lui Teofilact, arhiepiscopul Ohridei. 
De câte o predoslovie asemănătoare sunt precedate 
şi celelalte Evanghelii. La sfârşitul Evangheliei după 
Ioan, urmează arătarea dela care evanghelist sunt 
pericopele evanghelice· ce se citesc în duminecile de 
peste an. Se arată apoi : « evangheliile li din tot cursul 
anului şi cele ce trebue să se citească la diferite 
trebuinţe, încheindu-se cu învăţătura pentru aflarea 
evangheliei zilei. 

Miniaturile cele mai de seamă ale T etraevanghe­
lului sunt : 

1 .  Cei patru Evanghelişti, adevărate icoane, in 
câte un chenar de cca 30-32 cm înalt şi 19 cm lat, 
pe o pagină întreagă a ff. 6v, 89'", 144' şi 234' (fig. 
1 ,  3 ,  5, 7) - foi care preced u:ceputului fiecărei 
evanghelii şi 

2. Frontispiciile dela începutul celor patru Evan­
gllelii, pe ff. 7, 90, 145 şi 235 (fig. 2, 4, 6, 8), deasupra 
titlului Evangheliei respective, ocupând, în afară de 
acrotirii şi curcea de deasupra, o suprafaţă de cca 
19 X 9 cm. 

La acestea se adaugă : 
3. Diferite frontispicii mai mici, dar totuşi cu 

multă măestrie împletite, arătând un început de 
text mai însemnat, pe ff. 1 ,  86 , 87", 1 4 1 ,  23 1 ,  297, 
299, 305 ; 

4. O cruce din împletituri, pe f. 298, la sfârşitul 
Evangheliilor ; 

5. Chenarul, mai simplu împodobit, ce închide 
însemnarea pisarului, pe f. 298'·. 

Evanghelistul Matei (fig. 1) şade pe o bancă lată, 
din care se înalţă un pupitru. Picioarele şi le sprijină 
pe un suppedaneum, a cărui perspectivă e vădit 
greşită. E înfăţişat în actul de a scrie, sub inspiraţia 

. divină, al cărei mijlocitor văzut este îngerul dela 
spate, cu degetul arătător dela mâna dreaptă întins 
spre cartea de pe genunchii Evanghelistului, pe ale 
cărei file deschise se citeşte începutul Evangheliei 
sale. In acest caz, ilitariul alb de pe pupitrul din 
faţa Evanghelistului - o amintire a reprezentărilor 
în care acesta părea mijlocitorul inspiraţiei divine -\ 
nu-şi mai are decât Un rol decorativ. Fondul arhi­
tectural, format din două turnuri legate prin câte 
un zid, ne duce cu gândul la .vreo pictură murală 
din care se va fi inspirat minia turistul. Chenarul · 
înflorit, deşi trădează influenţa tiparului, se distinge 
totuşi prin fineţea execuţiei şi, măcar în aceeaşi 
măsură, şi prin combinarea cu gust a colorilor, mai 
cu seamă cât prjveşte pe cele două păsări din partea 
de sus a lui. Colorile întrebuinţate pentru miniatura . 
de faţă sunt : roşu aprins şi verde pentru îmbrăcă- . 
mintea evanghelistului şi a îrlgerului, aur pentru 
nimburi, albastru puternic pentru fondul tabloului, 
castaniu şi galben amestecat cu alb şi roşu, pentru 
clădiri şi pentru suppedaneum, alb simplu sau ame­
stecat cu albastru, pentru restul. Fondul chenarului 
e purpuriu. Peste el se aşterne lanţul de flori stili­
zate, cu aur şi ceva albastru, plus păsările viu co­
lorate în verde, albastru şi roşu. 

Evanghelistul Marcu (fig. 3) este de asemenea 
înfăţişat şezând pe o bancă, peste care a fost pusă o 
pernă. In partea stângă a lui se află un pupitru, pe 
care ţine deschisă Evanghelia, la începutul ei. In 
faţă, leul nimbat şi înaripat ţine cu câte patru labele 
un ilitariu desfăşurat. Fondul arhitectural se deose­
beşte de al lui Matei, mai întâiu prin aceea că turnul 
din stânga este înlocuit printr'un baldachin, iar după 
aceasta, prin lipsa pânzei întinse dela o clădire la 
alta. Chenarul este o combinaţie originală de cercuri 
legate între ele şi împletite cu romburi - şi unul şi 
altul elemente geometrice de decor împreunate de­
seori, mai înainte în sculptura şi în miniatura ar­
meană 2, iar după aceea şi în arta popoarelor bal­
canice. · Colorile sunt aceleaşi ca şi la Matei, dar 
diferit întrebuinţate : roşu şi albastru pentru îmbră­
căminte, aur · pentru nimburi, verde. pentru fond ;. · 
galben şi albastr�, plus puţin verde, pentru clădiri ; 

1 Vezi : Un manuscris grecesc cu miniaturi din Biblioteca 
Academiei Române, publicat de noi în Buletin. Comisiunii Mon. 
Istorice 36 ( 1943) , p. 103, fig. 5 .  

2 Vezi J .  Baltrusaitis ,  Etudes sur l'art medieval en·.Georgie 
et en Armenie,  Paris, 1 929, pl. V12, vpa, VIII1., Xpo. 
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60. L BARNEA 

roşu cu negru pentru leu. Chenarul are fondul cu 
roşu, împletiturile geometrice cu aiu şi cercurile 
umplute cu un albastru puternic. 

Evanghelistul Luca (fig. 5) se' prezintă în aceeaşi . 
atitudine ca şi Matei şi Marcu, numai că în mâna 
stângă ţine un ilitariu, pe care a început să-şi scrie 
Evanghelia . Pe pupitrul din faţă stă 
deschisă o carte, în care se citeşte 
începutul aceleeaşi Evanghelii. La pi­
cioare, în faţa Evanghelistului, se 
află simbolul acestuia, - un bou 
înaripat şi purtând nimb - greu de 
identificat numai după înfăţişare ce 
fel de animal ar putea fi. Cu câte 
patru picioarele animalul simbol ţine 
un ilitariu desfăşurat şi e cu privirea 
aţintită spre sfinţitul autor. In fund, 
în partea dreaptă, se vede . un zid, 
dincolo de care se află o casă cu 
terasă acoperită, iar în partea stângă, 
un turn, cu acoperişul de ţiglă 
boltit, nu în două ape, ca de 
obiceiu. 

Chenarul îl formează două frân­
ghii împletite, ori, mai curând, ră­
sucite, fiecare fiind alcătuită din 
câte trei şuviţe. Şuviţa din afară 
este înnodată la mijlocul buclei, 
atât la o frânghie, cât şi la cealaltă. 
Frânghia în două, răsucită, a cărei 
variantă e şi a noastră de faţă, este 
un ornament ce îşi va fi având origina 
în regiunea Iranului 1, dar se întâl­
neşte de multe ori în mozaicurile 
pavimentare ale unor Clădiri din 
epoca imperială romană 2 şi, după 
aceea, în ale basilicilor din perioada 
paleocreştină, începând încă din tim­
pul lui Constantin cel Mare şi întin­
zându-se din Palestina şi Siria până' 

în Gallia şi în Africa de Nord 1. Maî târziu, se poate 

, Iată câteva exemple : chenarul mozaicului pavimentar « al 

lui Orfeu », din Ierusalim (CarI Maria Kaufmann, Handbuch 

der christlichen Archăologie 3,  Paderborn, 1922,  fie-. 200) ; 

altul în basilica zidită de Constantin cel Mare la Bethleem (L. 

H. Vincent, O. P. ,  AutOlLT du groupe monumental d'Amwas, în 

1 Vezi cel mai vechiu exemplu cunoscut, 
într'un relief din Tello, azi Ia Louvre. J. 
Strzygowski, Asiens bildende Kunst in Sti­
chproben, ihr Wesen und ihre Entwicklung. 
Augsburg, 1 930, fig. 505. Fig. 1. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Evanghelistul Matei 

• M. Elizabeth Blake, Mosaics of late emPire 
in Rome and "icinity, în Memoirs of the American Academy in  
Romi, voL XVII ( 1 940), pp. 8 1- 130, pl .  I l ", 1 42, 1 9 " , 20·, 
etc. ; K. KOUPO)NlW'WU, ' AI/etaxetcpcd tv ' Ekooi:l/t, în IIpetx-rt­
xIX oljc; tv ' A&-ij'Jettc; ' APXettOAOytXljC; ' E-rettpdetc; 1 936, Atena, 
1 937, p. 38, fig. 4 :  pavimentul în mozaic al unei case romane 
dela Eleusis ; William Alexander Campbell, Archaeological 
notes the t hird season of exca"atlOn at Antioch-the-Orontel, în 
American }ournal of Archaeology, 40 ( 1 936), p .  5 ,  fig. 5 :  mozaic 
pavimentar din Daphne, etc. 

Re"ue Biblique, 45 ( 1 936), pp. 403-4 1 5 ,  pl. XVI, 3-5) şi 
încă unul la et-tâbga (Alfons M. Schneider, Die Brotvermeh­

rungsbrche "an et-ţâbga am Cj enesarethsee und i hre Mosaiken, 

Paderborn 1 934, Taf. 1 8 --23,  26) . Alte chenare la fel au fost 
descoperite în săpăturile basilicii D, dela Nea Anchialos, 

în Grecia (G. A. Soteriu, Die altchristlichen Basiliken 

Cjriechenlands, în AUi de! N congresso internazionale di 

archeologic cristiana 1,  Cîttit del Vaticano, 1 940, p. 360, fig. 5 ). 

Altele în : Stobi (Georg Mano-Zissi, Mosaiken in Stobi, în Actes 
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TETRAEVANGHELUL DELA CĂlDĂRUŞANI 6 1  
vedea de nenumărate ori în sculptura în piatră şi în 

du IVe congres international des etttdes byzamines, publ. de 
Bogdan D. Filow în Bullet. de !' Inst. ArcheoL Bu!gare, t. X 
( 1936), pp. 277-297, fig. 167, 1 69, 170, 1 7 1 , 178 , 183, 184 ; Salona 

(E. Dyggve-J. Bronsted, Recherches d Sa!one, r, Copenhague, 
1 928, pl. VII) ; Roma - un mozaic pavimentar din catacomba 
SS. Pietro e Marcellino - (H. Leclercq ,  Mosaique, art. în 
Dictionnaire d'archeologie cJ1TI?t. et de liturgie, t. 121,  Paris, 1 935, 

miniatura armeană şi georgiană \ ca şi în sculptura în 
piatră lombardă. 2 unde va fi pătruns din arta paleo� 
creştină 3. In arta popoarelor balcanice, acest motiv 
ornamental pătrunde destul de timpuriu 4 şi, dacă 
nu e o moştenire mai veche, credem că a venit din 
Răsărit, prin mijlocirea Armeniei şi Georgiei, îm� 
preună cu alte motive geometrice asemănătoare. In 
arta bisericească a Ţărilor�Române, frânghia îm� 

pletită se întâlneşte mai întâiu în chenarele 
ferestrelor dela Cozia lui Mircea cel Bătrân 

cu Bunul Păstor, azi în muzeul din A1ger (Leclercq, 
Pasteur (bon), art., ibid., t. 132, col. 2335-2336, 
fig. 9897 ; ef. t. 12" col. 1 1 9-120, fig. 8478) ; 
Constantina [(Alger) - Kaufmann, Handbuch der 
altchristlichen Epigraphik, Freiburg i. B.,  1 9 1 7 ,  fig. 
233 ş. a. In Egipt, « frânghia răsucită » se poate 
vedea pe ştofe, stele funerare, etc. (Kaufmann, 
Handbuch d. christL Archiiologie, fig. 284 şi 136. 
O. Wulff, Altchristliche und mitte!alterliche byzan­
tinische und italienische Bildwerke (Konigliche Mu­
seen zu Berlin), Teil 1 :  Altchristliche Bildwerke, 
Berlin, 1 909, p. 69, nr. 1204). In manuscrisul Dios­
curizilor din Biblioteca Naţională din Viena, operă 
de origină şi gust alexandrin, din sec. VI d. Hr., 
frânghia răsucită � alcătueşte chenarul în jurul 
chipului prinţesei Iuliana Anicia. (Ch. DiehI, Ma -
1l1�e! d'art b,yzantin 2, Paris, 1 925 , fig. 1 1 2. Cf. J. 
Strzygowski, Die a!ts!avische Kunst, Augsburg, 1 929, 
fig. 188). La S. Maria in Cosmedin (Roma), acelaşi 
ornament apare pe un pluteus de marmoră. (H. 
Leclercq, Paon, art. în Dict. d'archeoL, voI. 1 3 ' ,  
Paris, 1 936, col. 1092, fig. 96 1 8). 

J Jurgis Baltrusaitis, o. c., pl. Il' ; IlP-" ; IV? ; 
X'· ; XX" ; XXXIII'2 ş. a. Frederic Macler, Rabou!a­
Mlqe, în Melanges Ch. Dieh! II, Paris, 1 930, pp. 
8 1-87, fig. 20. Vezi mai multe exemple şi în pictura 
bisericilor rupestre din Capadocia, în Guillaume 
de Jerphanion, Une nouvelle province de L' art byzan­
tin :  les eglises rupestres de Cappadoce, Planches, 
Il album, Paris, 1 928, pl. 782, 79" 822• 

2 Emerich Schaffran, Die Kunst der Langobarden 
in Italien, Jena, 1 94 1 ,  Taf. 18c, 1 9a, 2 1a, 23a, 
25d,", 26, 30b, 3 1b, etc;. Cf. Carlo Cecchelli, I mo­
numenti de! Friuli da! secola IV aU'XI, voI. 1 ;  
Clvida!e. Milano-Roma, 1 943, tav. Il-V. 

Fig. 2. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Inceputul Evangheliei 
după Matei 

a Un exemplu edificator în această privinţă cred 
c;ă este existenţa aceluiaşi motiv ornamental pe 
sarcofagii din Ravenna. Vezi L. von Sybel, Chris­
diche Aflt,ke, 2. Band, Marburg, 1 909, fig. 50, 
SI şi 56. 

col. 85, fig. 8466) ; Parenzo - anterior anului 3 13 - (ibid. , col. 
89-90, fig. 8469 ; cf. H. Leclercq, s. v. ibid., t. 13 ,2 ,  Paris, 193 7 ,  

col. 1681-1682 : alt mozaic în  « basilica eufrasiana '), din sec. 
IV-V) ; Aquileia - basilica episcopului Teodor, din prima 
jumătate a sec. IV - (Kaufmann, o. c. , fig. 201 şi Leclercq ,  
Mosaique, o. c. ,  t .  12' ,  col. 1 75 ,  fig. 849 1 ) ; Port-Saint�-Foy 
(Dordogne, în Franţa) - villa romana transformată în casă 
de rugăciune creştină în sec. IV d. Hr. · (lbid. , col. 92, fig. 
8470) ; Matifou (vechiul Rusguniae) - mozaicul pavimentar 

• Vezi placa de marmoră cu doi Iei de o parte 
şi de alta a unui pom, în Muzeul Bizantin din 

Atena, altele în faţa da ,< Vechii Mitropolii " , din acelaşi oraş 
O. Strzygowski, Asiens bildende Kunst., fig. 638, 642-643), un 
capitel de marmoră din Preslav (sec. IX-X), în Muzeul Na­
ţional din Sofia (Bogdan Filow, Geschichte der altbulgarischen 

Kunst. , Berlin-Leipzig, 1 932, pl. 16b) şi un fragment de 
ceramică decorativă din Patleina (A. Grabar, Recherches sur 
les inf/uences orientales dans l'art balkanique, Paris, 1928, fig. 
22). Salonicul ne oferă ac;elaşi motiv într'o pic;tură icono\:lastă 
(sec. IX). D. Evanghelidis, Etxo'JO.J.a:x.�x.x f1.\l1JfLE:ta: E\I GE(J(Ja:-
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62 1. BARNEA 

(1386) 1. De aceea presupunerea noastră că a venit 
din Orient prin Serbia, unde, într'adevăr, se întâl­
neşte mai înainte, atât în arta manuscriselor 2, cât 
şi în cea sculpturală 3. După Cozia, frânghia împletită 
se întâlneşte pe mai multe obiecte de artă bisericească, 
atât din Muntenia, cât şi din Moldova 4, în acest de 
pe urmă, loc putând veni nu numai din 
sudul Dunării, dar şi de-a-dreptul din 
Armenia şi Georgia. 

Colorile întrebuinţate pentru minia­
tura cu chipul eVanghelistului Luca : 
purpuriu şi albastru cu alb pentru 
îinbtăcăminte, aur pentru nimburi, 
roşu, castaniu şi verde cu alb pentru 
scaun şi pentru pupitru ; cam aceleaşi 
colori pentru clădiri ; albastru cu 
negru pentru bou. Fondul chenarului 
este roşu închis, iar ornamentul cu 
aur şi albastru, plus puţin galben­
roşcat. 

Evanghelistul Ioan (fig. 7) şade pe 
o bancă, dinaintea peşterii, în gura 
căreia, la rândul său, şade şi scrie pe 
un ilitariu, Prohor. Cu mâna. stângă 
Ioan îşi sprijină capul întors înapoi, 
spre cer, iar mâna dreaptă o întinde 
spre Prohor, căruia-i dictează. Dea-

, 
�ovbqJ, în ' ApX' 'Erp·IJ[J.E:pf.c; 1 937,  p . 345 -
346, fig. S-Sa. In arta veche croată (vezi 
J. Strzygowski, Die altslavische KUJlSt, fig. 
84, 86, 1 5 2 ,  1 93- 1 94), acelaşi motiv credem 
că a venit din arta lombardă. 

1 Vezi Grigore Ionescu, Istoria arhitecturii 
româneşti , Bucureşti, 1 937 ,  fig. 43. 

2 Wladimir Stassoff, L'ornement slave et 
oriental d'apres les manuscrits anciem et mo · 
dernes, St. Petersbourg, 1 887, pL XVI, 6,  
XXIV,' L A. Grabar, Recherches sur les 
i.nfluences orientales, pL IV', Vi, VI!' -"  
VIlP, IX'-2. 
' . 3 G. Balş, O vizită la câteva biserici din 
Serbia, Bucureşti, 1 9 1 1 ,  fig. 42, 47, 60 şi 
Gabriel Millet, L'ancien an serbe : les eglises, 
Paris, 1 9 19,  fig. 1 95 ,  1 97,  207, 2 1 5 .  

supra peşterii, vulturul cu aripile întinse şi  cu 
picioarele sprijinite pe un ilitariu desfăşurat, are 
mai curând înfăţişarea de corb, lucru ce ne şi face 
să ne ducem îndată cu mintea la scena în care Ilie 
proorocul e hrănit de corbi în pustie (1 Regi, cap. 
XVII, 2-6). Lipseşte orice fond arhitectural, iar 

• Epitrahilul lui Radu cel Mare, dela Go ­
vora (Sp.P. Cegăneanu, Din odoarele bisericeşti 
ale Muzeului Naţional, în Buletinul Comi­
siunii Mon. Istorice III ( 1 9 10), fig. p. 9), epitra ­

Fig. 3. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Evanghelistul Marcu 

hilul din vremea lui Ştefan cel Mare ( 1478-1479), azi .în 
tezaurul dela Putna (O. Tafrali, Le tresar byzantin et 1"Oumain 
du monastere de Poutna, Paris ,  1 925,  Atlas, pL 47-48 ; cf. 
Emile Turdeanu, La broderie religieuse en Roumanie :  les etoles 
des XV et XVI sillcles (extr. din Buletinul Institut. Român din 
Sofia, Il), pl. Il  şi IV) ; Tetraevanghelul schitului Gorodişte 
( 1492), în Emil Turdeanu, Manuscrise slave din timpul l ui 
Ştefan cel Mare (extr. din Cercetări l itemre, V), Bucureşti ,  
1 943, pL III ; « Evangheliarul lui 'Marcea i) (lS 1 9) ,  în Victor 
Brătulescu, Miniaturi şi manuscrise din Museul de artă )'eligioasă, 

munţii stâncoşi în mijlocul cărora este înfăţişată 
scena, sunt acoperiţi cu o vegetaţie rară la poale şi 
spre vârf. Sus, în colţul stâng, se vede un segment 
de cerc, din care pornesc trei raze spre Evanghelist : 
e simbolul văzut al puterii dumnezeeşti nevăzute, ce 

Bucureşti, 1 939, pl.  38 ' , 441 şi  în deosebi pL 70 ' :  Evangheliarul 
slavon ferecat în 1 642. 

http://patrimoniu.gov.ro



TETRAEVANGHELUL DELA CÂLDÂRUŞANI 63 
s'a revărsat asupra sfllţitului autor, în timpul viziunii 
avute în insula Patmos. 

Chenarul constă dintr'o făşie albastră, în care au 

fost desenate cu aur cruci împletite şi înscrise în 

romburi Înnodate la vârfuri. Este un motiv orna­

mental ce pătrunde mai de vreme în arta bisericească 

sudul Dunării şi anume, ' prin Serbia, unde îl aflăm 
destul de des mai înainte, în manuscrise cu miniaturP 
şi în chenare de uşi şi ferestre sculptate în piatră 2. In 
pen�sula balcanică, crucea împletită şi înscnsa 
într'un romb, patrat sau cerc, o întâlnim în orice 
caz din sec. IX-X 3. Origina ei a fost găsită de 

Strzygowski în Iran 4, de unde ar fi şi 
venit, prin mijlocirea Armeniei şi Geor­
giei 5 • Având însă în vedere că acest motiv 
ornamental, ca şi frânghia împletită din 
chenarul evanghelistului Luca, se întâlneşte 
în mozaicuri pavimentare din epoca impe­
rială romană şi apoi din cea paleocreştină, 
începând cu Palestina şi isprăvind cu Gallia 
şi cu Africa de Nord 6, teoriei lui Strzy-

sur !'architecture roumaine, Vălenii-de·Munte, 1 93 1 ,  
fig. 47, pp. 5 şi 1 1  şi J. Baltrusaitis, o. c. ,  mai 
multe exemple În nota noastră nr. 5 de mai jos. In 
Moldova, crucea împletită cu braţele ascuţite se poate 
vedea într'un ornament de pt' epitrahilul lui Ştefan 
cel Mare, dela Voroneţ ( 1488-1 490). Cegăneanu , 
o. c. , fig. 8 ;  ef. Errlile Turdeanu, La broderie reli­
gieuse en Roumanie, pl. VI. 

1 Mai multe exemple În Stassoff, o. c. ,  pl. 
XVII,  '.,  XVIII ' ,  XIX', XX ' ,  XXIII", XXIV1s etc. 
Intr'un Triod din Bulgaria (sec. XII-XIII), crucea 
Împletită e izolată. Ibid. , pl. V', 10 şi Vps. 

2 La Ljubostinja, Rudenica, Kalenic - toate bi­
serici din şcoala moravă. Gabriel Millet, L'ancien 
art serbe : les eglises, Paris, 1 9 1 9, fig. 1 99, 2 15 , 226, 
229, 23l .  

3 Pe o placă de marmoră din biserica Sf. Sofia, 
în Ohrida. Bogdan Filow, Geschichte der altbul­
garischen Kunst, Berlin-Leipzig, 1 932 ,  pl. 20 a. 

• Vezi cel mai vechiu exemplu de cruce Împletită, 
cu capetele braţelor rotunjite, într'un sigiliu vechiu 
babilonean. J. Strzygowski, Asiens bildende Kunst. , 
fig. 506. Cf. Idem, Altai ·Iran und Volkerwanderung, 
Leipzig, 1 9 1 7, pp. 1 98-204 şi pl. X (mimbarul 
din Kairuan - sec. IX -, care e socotit �n monu­
ment de artă indogermanică) şi Die altslervische 
Kunsr, Augsburg, 1 929, p. 2 1 1 ,  fig. 200. 

Fig. 4. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Inceputul Evangheliei 

S J. Baltrusaitis, o. c. ,  pl. XII2l, XIV", XV2., 

XVII28, xvnp-31 (sculptUri În piatră din sec. XI­

XII).  Sirarpie Der Nersessian, Manusrnts armeniens 
illustres des XII , XIII et XIV·e siecles de la Biblio­
meque des Peres Mekhitharistes de Venise . . Paris 

după Marcu 

a Românilor \ venind, după toată aparenţa, tot prin 

1 In Ţara-Românească, se întâlneşte in chenarul de pe co· 
perta de argint a Evangheliei lui Nicodim, dela Tismana, pe 
epitrahilul lui Radu cel Mare, dela Govora, pe crucea lui 
Vintilă Vodă, etc. Sp. P. Cegăneanu , Din odoarele bisericeşti 

ale Muzeului Naţional, in Buletinul Comisiunii Monument�lor 

Istorice, 3 ( 1 9 10), pp. 5-7, fig. 3, 4, 9. La mânăstirea Dealul 
( 1 500), ornamentul alcătuit qin cruci Împletite sculptate în 
piatră, ne duce cu gândul de-a·dreptul la atâtea alte sculpturi 
in piatră armene şi georgiene, unde crucea are de asemenea 
braţele ascuţite, iar nu rotunjite la vârf, ca de obiceiu în arta 
sârbească. Vezi G. Bplş, Inf/uences anneniennes et georgiennes 

1 937,  pl. 68-7 1 ,  74-75 şi 8 1  (Tetraevanghel din 1 33 1 ) ;  cf
: 

Damian P. Bogdan, Ornamentel e şi miniaturile manuscriselor 
annene, în Ani� anuarul culturii armene, publ. de H. Dj. Siruni, 
Bucureşti, 1 94 1 ,  pp. 137- 1 70,  pl. nenumerotată (a patra 
după p.  1 68) . 

• M. Elizabem Blake, o. c. , pI. 1 92 şi 4 ;  KovQovvu{n:ov, o. c. ,  
W. A. CampbelI, o.  c. Diferite mozaicuri pavimentare : În 
basilica lui Constantin cel Mare din Bethleem (Fr. J. Dolger, 
Antike und Christentum V2, Munster in Westfalen, 1 936, pl. 3 .  
Cf. L. H.  Vincent, O. P. ,  o .  c . ,  pl .  XVP), în PLrun (Siria) -
Rudolf Naumann, Mosaik·tmd Marmorplattenboden in Kal'at 
Sim'ân und Pirun, în }ahrbuch d. deutschen Archăolog Imt.' 
5 7 ,  (1 942), Archăolog. Anzeiger, col. 42, Abb. 14, col. 46), 
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gowski în această privinţă ar trebui, poate, să,i 

aducem următoarele precizări : 

Ornamentele despre care e vorba, vin într'adevăr 

din Orient (Iran), dar încă din vremea impe;iului 

roman şi într'o foarte largă măsură cu începere din 

sec. IV d. Hr. ,  când se răspândesc în centrele 

creştine cele mai îndepărtate 1. In sec. 

IX,X, când întâlnim din nou aceste 
motive ornamentale în Balcani, e vorba 
fie de o « renaştere », ca s'o numim 
astfel, a lor, fie, - şi acest lucru pare 
mai verosimil - de un al doilea val de 
influenţă orientală, mai puternic decât 
primul. In acest din urmă caz, motivele 
ornamentale de origină asiatică au găsit 
Uh teren foarte prielnic la Bulgari şi 
Sârbi, popoare nu cu mult înainte venite 
din aceeaşi lume ca şi ele. 

Colorile întrebuinţate pentru îmbrăcă, 
mintea evanghelistului Ioan sunt : pur, 
puriu şi albastru, iar pentru a lui Prohor, 

roşu aprins şi albastru. Munţii au fost 
coloraţi cu albastru amestecat cu negru 
şi alb, în afară de cele două creste 
din stânga, în fund, care, sub influenţa 
luminii cereşti, şi,au schimbat coloarea 
într'un galben pal. Ici şi colo sunt 
semănate flori roşii şi câte un brad. 
Fondul e roşu, iar peştera, cum era şi 
firesc, a fost colorată în negru. 

O foarte mare asemănare, mergând 
uneori până la identitate, am găsit între 
chipurile Evangheliştilor, cu simboalele 
lor, din Tetraevanghelul dela Căldăru, 
şani şi între aceleaşi chipuri, din 
Tetraevanghelul grecesc scris şi ilus, 
trat din porunca şi cu cheltuiala lui 
Matei Basarab, între 1642-1644, pen, 
tru Patriarhia din Constantinopol, iar 
azi aflător -:; în Muzeul Bizantin din 

Atena 1.  Ca şi în manuscrisul din Atena, Şi fi 
manuscrisul nostru dela Academia Română toţi 
patru evangheliştii şed pe câte un scaun (bancă), 
apleca ţi spre dreapta şi în aceeaşi atitudine medi, 
tativă . Şi într'un manuscris şi în celălalt, Matei şi 
Ioan sunt înfăţişaţi bătrâni, iar Marcu şi Luca, 

în catacomba SS. Pietro e MarceJlino, din Roma, 
în basilici creştine din Parenzo, la Port-Sainte-Foy 
(Gallia), la sud de Aquileia (H.- Leclercq, Ma­
saique, art. in Dict. d'archeoL chret . ,  1 2 ' ,  fig, Fig. 5. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Evanghelistul Luca 

" 8466, 8469, 8470 ; Parenzo, art. ibid. , fig. 10009). 
Intr'o basilică din EI -Asdbaa, în Tripolitania, (sec. VI), acelaşi 
ornament împodobea capiteIiile-imposte ale coloanelor. (prof. 
Pietro Romanelli, La basilica cristicma nell'Africa settentrionale 
italiana, în Atti del N Congresso internazionale di archeologia 
cristiana, Citta deI Vatican o , 1 940, p. 272,  fig. 22. Vezi alte 
exemple în O. Wulff, o. c. , Teil II : Mittelalterliche Bildwerke, 
Berlin, 1 9 1 1 ,  Taf. XXV si XXVI, Nr. 2 1 66,  2 1 68 şi 2 169 (per­
gamon), Taf. XXIX, Nr. 2200 (Constantinopol), etc. 

• Cu privire la influenţa asiatică asupra artei paleo-creştine, 
vezi J. Strzygowski, .Asiens bildende Kunst. , pp. 7 15-723. 

bărbaţi în puterea vârstei. Aceleaşi colori vii şi 
belşug de aur atât manuscrisul din Bucureşti, cât 
şi în cel din Atena. Dacă n'am şti că acesta din urmă 
este opera ieromonahului Antim, am fi ispitiţi să,i 
atribuim miniaturile tot lui popa Vlaicul, cu toată 
deosebirea în ceea ce priveşte fondul miniaturilor, 

• D. Ionesco , Que!ques miniatures trouvees dans un evangile 
du XVII-e siecle, în Melanges N. Iorga, Paris, 1 933,  pp. 877-894. 
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între un manuscris şi altul. Se poate totuşi ca 
amândoi miniaturiştii contemporani să fi folosit 
acelaşi model (în miniaturile ms. slav 13,  noi presu� 
punem o înrâurire ori chiar o imitaţie a picturii 
murale), sau să se fi influenţat unul pe celălalt. 
Semnificativă ne apare o observaţie de amănunt : 

data aceasta, între chipurile lui Marcu şi Luca 
dintr'un Tetraevanghel şi din celălalt, care totuşi ne 
duce cu gândul la o influenţă reciprocă, ori la un 
model comun, cât priveşte pe cei doi evanghelişti : 
Marcu din cod. slav. 13 ţine cu stânga cartea de pe 
pupitru, ca şi Luca din manuscrisul atenian ; la 

rândul său, Luca din cod. slav. 13,  ţine 
cu stânga ilitariul şi cu dreapta tocul de 
scris, ca şi Marcu din manuscrisul dela 
Atena. Aceeaşi observaţie o putem face 
şi pentru animalele�simboale ale aceloraşi 
evanghelişti : leul lui Marcu din cod. slav. 
13, se aseamănă mai curând cu boul lui 
Luca, din manuscrisul atenia.'l., decât cu 
leul lui Marcu din acelaşi manuscris, 
care la rându�i, seamănă mai mult, ca 
atitudine măcar, cu boul lui Luca din 
manuscrisul dela Academia Română. 
Deşi în celelalte privinţe cele două ma� 
nuscrise se deosebesc unul de altul, 
totuşi încă un punct de asemănare a lor 
gasIDl în suppedaneul evp.ngheliştilor, 
care, atât în cod. slav. 13,  cât şi în 
manuscrisul dela Atena, este ridicat de 
capătul din dreapta la Matei şi Ioan şi 
normal aşezat la Marcu şi Luca. De 
asemenea, ornamentul geometric din 
cruci împletite şi înscrise în romburi, pe 
care l�am văzut în chenarul evanghelis� 
tului Ioan, din Tetraevanghelul dela CăI� 
dăruşani, îl aflăm şi în manuscrisul 
dela Atena : în chenarul cu chipul 
evanghelistului Matei, în chenarul cu 
chipul lui Matei Basarab şi în deosebi 
în chenarul frontispiciului dela începutul 
Evangheliei după Ioan (fig. 4, 1 şi 7 
din studiul d. D. Ionescu) 1. 

Frontispiciile dela începutul fiecărei 
Evanghelii (fig. 2, 4, 6, 8) sunt alcătuite 

de acest mare meşter în 1616 ,  aflătoare azi la 
Fig. 6. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Inceputul Evangheliei după Luca Ierusalim şi intre chipurile aceloraşi din Tetrae-

în T etraevanghelul dela Căldăruşani, deasupra capului 
lui Prohor, numele acestuia e scris în greceşte : 6 
&y (w : )  II p6xo po:. Să fie acesta un semn al vreunui 

model grecesc ? 1. Altă observaţie, de deosebire de 

1 N. Iorga stărueşte asupra şcoalei miniaturistice (, ciprioto­
valahe ,) , al cărei şef trebue socotit Luca de Cipru, fost episcop 
al Buzăului şi mitropolit al Ungro-Vlahiei : La figuration des 

evangelistes dans l 'art roumain et l 'ecole chypriote-valaque, in 
Bulet. Comisiunii Mon. Istorice 26 ( 1933), p. 4. Noi găsim o 
foarte mare asemănare între chipurile evanghelistului Ioan cu 
simbolul său şi al lui Prohor din « Evanghelia & scrisă şi ilustrată 

Buletinul Ccnxisiunii M01Stmleme.or Istorice 

vanghelul dela Căldăruşani. Vezi reprodu­
cerea in colori la Marcu Beza, Urme româneşti in Răsă­

ritul ortodox" Bucureşti, 1 937 ,  p. 3 2 ;  cf. N. Iorga, Noi obiecte 

de artă găsite la Ierusalim, în mănăstirea Sf. Sava si la 

Muntele Sinai, in Bulet. Comisiunii Mon. Istorice, 24 ( 1 93 1 ) ;  

pp. 185-186, fig. 1 5  şi Acelaşi, Les aru mineurs en Roumanie 

r, Bucarest, 1 934, III : La miniature roumaine, pl. VII 
(în colori). 

1 Acelaşi 'ornament - pe latura de sus a chenarului cu 
chipul Doamnei Elena, în Tetraevanghelul (Âet.ovey",oJl 

EvayyD.toJl) scris tot de Antim IeromonahuI în 1643 şi dăruit 
de Matei Basarab Patriarhiei din ler salim. ' A. II ema6onovÂov­
Keea/-lEWi;" 'IeeoooÂv/-ltn%T] BtPÎ-wfh]%"Yj, t. III, Perrograd, 1 897, 

pl. p.  223. Puţin diferit se întâlneşte ornamentul despre care e 

5 
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din cercuri împletite unul cu altul şi combinate în 
diferite feluri cu cruci 1 legate sau înnodate una de 
alta. Toate se aseamănă între ele, dar niciunul nu este 
întocmai cu celălalt. Din aceleaşi elemente compo­
nente şi din aproape aceleaşi colori pentru 
fiecare frontispiciu, preotul artist a ştiut să 
facă tot felul de jocuri şi legături de o re­
gularitate şi de o simetrie cărora nu li s'ar 
putea imputa nimic. A ştiut după aceea 
să fugă de monotonie, menţinând cu 
toate acestea unitatea fiecărei compoziţii 
ornamentale în parte şi a tuturor laolaltă 
Sunt produse ale unei mâini harnic! 
de meşter, dincolo de care întrezărim o 
minte clară şi o voinţă hotărîtă, toate 
dublate de un deosebit simţ artistic, 
ce se distinge atât în proporţia liniilor, 
cât şi în armonia colorilor. Tocmai în 
această combinare inteligentă de ele­
mente ornamentale şi colori stă origi­
nalitatea tuturor împodobirilor geome­
trice din Tetraevanghelul dela Căldăru­
şani. Pentrucă elemente de decor asemă­
nătoare întâlnim cu câteva secole mai 
înainte în întreaga Moldo-Vlahie şi, 
mai de vreme, în tot restul peninsulei 
balcanice, începând cu Serbia şi Bulgaria, 
iar mai departe, cel puţin până în 
Armenia şi Georgia. Iată, într'adevăr, 
mai multe puncte de legătură pe care 
cineva le-ar putea stabili între frontispi­
ciile din cod. slav. 13 şi alte ornamente, 
cu care ale noastre pot fi asemănate, dar 
nu confundate. 

Frontispiciul Evangheliei după Mato se 
aseamănă în primul rând cu frontisp iciul 
Evangheliei după Marcu din acelaşi 
manuscris, cu deosebire că la acesta 
din urmă, crucile, cu care se leagă cer­
curile, sunt diferit împletite între ele 
şi .înnodate. Acrotiriile şi crucea de 
deasupra diferă apoi dela unul la celălalt 
(fig. 2, 4). Diferă de asemenea şi colorile, 
care la cel dintâiu sunt : albastru pentru 

găsim frontispiciului primei evanghelii, cu un frontis­
piciu dintr'un « Evangheliar » din 1488, azi în tezaurul 
dela mânăstirea Putna 1, cu altul din « Evangheliarul » 
moldovenesc dela Munchen (1493) 2, cu frontispiciul 

fond, aur şi galben-roşcat pentru îm- Fig. 7. - Tetraevanghelul dela Căldăruşani : Evanghelistul Ioan 
pletituri, iar la cel de al doilea, roşu 
închis pentru fond, aur şi albastru pentru 
împletituri. Printre manuscrisele din Ţările-Române, aceleeaşi Evanghelii, din « Evangheliarul » lui Marcea 
o asemănare mai mare, uneori chiar foarte mare, îi 

vorba şi pe latuq de jos a chenarului cu chipul Doamnei 
Elena, ce se păstrează în « Evangheliarul ,) slavon din 1583,  
ferecat în 1644, dela Muzeul de artă religioasă, din Bucureşti. 
V. Brătulescu, o. C.,  pl. 58 ,  pp. 93-98. 

1 O. Tafrali, Le tresor byzantin et roumain du monastere de 
Poutna, Paris, 1 925,  Atlas, pl. XII,  nr. 57 stânga. 

• N. Iorga , Les arts mineurs en Roumanie 1, Bucarest, 1934, 
III : La miniature roumaine, fig. 4 ;  cf. fig. 42 (Faptele Aposto­
lilor ilustrate de mitropolitul Anastasie Crimca. azi la Biblioteca 
Naţională din Viena). 
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TETRAEVANGHELUL DELA CĂLDARUŞAI 1 6} 
(15 19) \ cu altul dintr'un Tetraevanghel moldo­
venesc (1535), azi la Petrograd 2, cu un frontispiciu 
tipărit într'un Triod-Penticostar slavon, la 1550 3 ,  
etc. In arta armeană, un ornament care ne duce cu 

1553 şi cu altul dintr'un Slujebnic din 1634, dela 
aceeaşi mânăstire 1. 

Frontispiciul Evangheliei după Luca (fig. 6) se 
aseamănă întrucâtva cu altul dela începutul aceleeaşi 

Evanghelii dintr'un Tetraevanghel slavon, 
scris din porunca lui Istratie Dabija 

C m,' . Voevod pentru mânăstirea Caşin, în 
,�v_:: 1665 , azi la Ierusalim 2. Se deosebeşte 

însă într' o bună măsură de acesta, atât 
prin tratarea ornamentului împletit, cât 
şi prin colorile întrebuinţate, care în 
manuscrisul nostru sunt : pentru fond, 
roşu închis ; pentru împletituri, aur, 
albastru, şi galben-roşcat. · 

Frontispiciul Evangheliei după Ioan 
(fig. 8) îşi găseşte puncte de asemănare 
cu altele : dintr'un T etraevanghel din 
sec. XV, dela Neamţ 3, din « Profeţiile 
lui Ieremia ), copiat tot la Neamţ 
(1475), azi la Muzeul Rumjancov, din 
Moscova 4, din « Evangheliarul ) moldo­
venesc dela Miinchen (1493) 5, dar în 
deosebi cu altul dintr'o Evanghelie dela 
Ştefan cel Mare, cu care aproape se 
confundă î!1 mai multe puncte ale lui 6 .  
In Serbia, un ornament mult mai simplu, 
care aminteşte pe al frontispiciului Evan­
gheliei după Ioan, se poate vedea sculptat 
în piatră la mânăstirea Rudenica 7, iar în 
arta armeano-georgiană, sculpturi în pia­
tră din aceleaşi elemente, diferit tratate 
în amănunte, se găsesc la Ahtala şi 
Ertazminda (sec. XI-XII) 8 .  Colorile : 
fond verde, iar împletiturile - aur, al­
bastru, roşu, şi galben-roşcat. 

Fig. 8. - Tetraevanghelu1 dela Căldăruşani : Inceputul Evangheliei 
după Ioan 

Iniţialele celor patru Evanghelii (fig. 2, 
4, 6, 8), ca şi ale tuturor pericopelor 
evanghelice, constau din împletituri cu 
aur, la care se adaugă de cele mai 
multe ori : albastru, verde sau roşu. 
Numai iniţiala Evangheliei după Marcu 
este un animal fantastic cu aripi şi cu 

mintea la frontispiciile Evangheliilor după Matei şi 
după Marcu, aflăm într'un chenar de uşe sculptat 
în piatră, dela Ahtala (sec. XI-XII) 4. Frontispiciul 
Evangheliei după Marcu se aseamănă mai mult cu 
un frontispiciu din Evangheliarul dela Neamţ, din 

," Victor Brătulescu, Miniaturi şi manuscrise . .  , pL 39 ; cf. pL 
66 : Evangheliarul slavon ferecat în 1 642. 

2 WI. Stassoff, o. c. , pL 35' .  
3 1. Bianu şi  Nerva Hodoş, Bibliografia românească veche l :  

1508--I716,  Bucureşti , 1 903 , fig. 46. 
• Baltrusaitis ,  o. c. , pl. VIII". 

coroană pe cap, care imită litera slavonă z şi a cărui 

1 Iacimirskij, o. C . ,  pl. 1 937 şi 2 1 " .  Cf. Brătulescu, o. c. ,  pl. 
69 : Evangheliarui slavon ferecat în 1642. 

2 Marcu Beza, o. c.,  p. 29. Cf. N. Iorga, Noi obiecte de artă . �, 

o. c., pp. 186-187, fig. 16.  
3 Iacimirskij, o. c. , pl. 1 733• 
4 Emil Turdeanu, Manuscrisele slave din timpul Ştefan lui 

cel Mare, pl. IL 
6 Iorga, Les arts mineurs en Roumanie, 1 ,  fig. 1 .  
• Sp .  P. Cegăneanu, Din odoarele bisericeşti ale Mu�eului Na­

ţional . .  , o. c. ,  fig. p. 6. 
7 G. Balş, O vizită la câteva biserici din Serbia, fig. 60. 
• Baltrusaitis, o. c. , pl. V'o ; VIP'. 
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origină mai îndepărtată tot în Orientul asiatic ar 
putea fi descoperită. 

Tetraevanghelul scris la 1 643 pentru mănăstirea 
Căldăruşani este cel mai de seamă manuscris cu 
miniaturi dela Matei Basarab, ce ne,a rămas în 
Ţară 1. Toate acele ({ Evanghelii liturgice » scrise şi 
împodobite pentru patriarhiile din Constantinopol, 
Ierusalim, Antiohia 2 şi Alexandria 3, ori pentru 
Lavra Muntelui Athos, care constitue un titlu de 
glorie pentru acest mare şi evlavios Domnitor şi 
pentru Ţara,Românească ortodoxă, se păstrează, fie 

'� Evangheliarul slavon cu miniaturile lui Matei Basarab şi a 
Doamnei Elina, dela Muzeul de Artă Religioasă din Bucureşti, 
a fost ferecat de Matei Basarab în 1642, dar fusese scris în 
1583,  sub Mihnea Voevod. V. Brătulescu, o. c., pp. 89-98. 
De asemenea, pentru « Evanghelia » slavonă din 1642, dela 
acelaşi Muzeu, există dovada că a fost numai « ferecată » în 
acest an.' Ibid. , pp. 108-1 14. Cât priveşte {( manuscrisul » dela 
Academia Română, din care d-l Constantin 1. Karadja (Notiţă 
despre unele miniaturi infăţişând pe Matei Vodă Basarab şi pe 
Doamna Elena, în Buletinul Comisiunii Mon. Istorice 19 ( 1926), 
pp. 54-55,  fig. 1)  şi după aceea şi N. Iorga (Portretele Doamnelor 
Române,� Bucarest, 1 937,  fig. 33) reproduc chipurile lui Matei 
Basarab şi al Doamnei Elena la un loc, de o parte şi de alta 
a unui pom, noi n'am dat de urma lui, cu tot concursul 
binevoitor al d-lor bibliotecari G. Nicolaiasa şi D. P. Bogdan. 
In locul acestui Q manuscris », în Biblioteca Academiei Române 
am aflat un facsimil cu aceleaşi chipuri în colori. Nu cumva 

acolo, unde au fost dăruite, fie aiurea, în străinăta te 
Intre acestea din urmă, scrise în greceşte şi împodo, 
bite, se pare, toate de ieromonahul Antim, şi între 
Tetraevanghelul slavon dela Căldăruşani, există o 
simţitoare deosebire de concepţie şi stil. Miniaturile 
cu chipul Domnului şi al Doamnei, pe care le aflăm 
în toate celelalte, lipsesc în Tetraevanghelul dela 
Căldăruşani, poate tocmai pentru faptul că acesta 
n'avea să meargă peste graniţă. Decorul fantezist 
floral şi animal din T etraevanghelurile pentru Pa, 
triarhiile ortodoxe, nu se află în T etraevanghelul 
dela Căldăruşani, care ţine să reprezinte oarecum 
curentul tradiţional de miniatură moldo,valahă, prin 
menţinerea decorului geometric pentru frontispicii, 
chenare şi iniţiale. 

Cât priveşte pe ({ popa Vlaicul », care l,a împo' 
dobit, nu credem că ar putea fi şi autorul minunatelor 
miniaturi din ({ Slujebnicul Mitropolitului Ştefan al 
Ungro,Vlahiei » (Academiei Română, cod. rom. 
1790), aşa cum înclină \ să creadă păr. Şt. Meteş 1 ,  
întru cât, în afară d e  bogata întrebuinţare a aurului 
şi într'un manuscris şi în celălalt, nu vedem vreo 
legătură între miniaturile acestor două manuscrise: 
Presupunem însă că într'adevăr popa Vlaicul e român 
şi acest lucru face ca valoarea acestui manuscris de 
epocă târzie, care e Tetraevanghelul dela Căldăru, 

acesta este manuscrisul, al cărui număr nu-l dau niciunul ,  nici şani, să fie şi mai mare. 
altul dintre autori ? 1. BARNEA 2 Vezi N. Iorga, La ·jiguration des evangelistes dans l 'art 
roumain . . , o. c. ,  p. 4.  

3 Asupra unui Tetraevanghel dăruit de Matei Basarab pa· 
triarhiei de Alexandria, după câte cunoaştem, nu s'a publicat 
nimic la noi, dar prof. G. Sotiriu deJa Atena, ne spunea acum 
câţiva ani în urmă, că ar avea de făcut o comunicareAcademiei 
Române, al cărei membru corespondent d-sa este. 

1 Zugravii bisericilor române, în Anuarul C01njsiunii Monu­
mentelor Istorice,  secţia pentru Transilvania, 1 ( 1926-1 928), 
Cluj , 1 929, p. 139, nota 2 .  Acest manuscris a fost studiat de 
d-l G. Popescu·Vâlcea, în Analect:t (publ. Institut. de Istoria 
Artei al Univ. Bucureşti), voI. 1, M·rea Neamţu, 1 943 , pp. 
137-15 1.  

R E S U M E  
LE TETRAEVANGILE DE CĂLDĂRUŞANI 

Le Cod. slav. 13 est le plus important des manu, 
scrits slavons a miniatures de l' Academie Roumaine. 
Il a ete ecrit ' en 1 643, sous le regne de Mathieu 
Bassarab, pour le monastere de Căldăruşani, fonde 
par ce prince en 1638. L'impqrtance du manuscrit 
s'accroît du fait qu'il a ete decore de miniatures par 
un Roumain : le ({ pope » Vlaicul, peintfe. C'est 
ensuite le seul manuscrit important, date du regne de 
ce grand prince, et qui n'ait pas ete egare a 1'etranger. 

Le manuscrit forme un in,folio de 45 X 36 cm et 
compte 3 1 6  t: de papier. Il est ecrit en medio, 
bulgare par le moine ({ Mardarie » et comprend le 
texte des quatre evangiles . C'est un livre destine a 
etre 1,ltilise a l'occasion des Fetes. Les portraits des 
evangelistes (fig. 1 ,  3, 5 ,  7), des frontispices et des 
initia les aussi, le decorent. Parmi ces derniers les 

plus importants se trouvent au debut de cl:iaque evan, 
gile (fig. 2 ,  4, 6, 8). Les portraits nous rappellent 
la peinture murale. Les frontispices et les initiales, 
formes d'elements armeniens et georgiens, qu'on 
rencontre de bonne heure dans les miniatures 
moldo,valaques, frappent par leur origmalite. L'or, 
le bleu fonce et le rouge vif y sont employes plus 
souvent que d'autres couleurs. Par rapport aux te, 
traevangiles grecs, donnes par Mathieu Bassarab aux 
patriarchies orthodoxes de Constantinople, jerusa, 
lem et Antioche, ainsi qu'au monastere de Lavra a i' A, 
thos, le Tetraevangile de Căldăruşani se rattache a la 
tradition moldo,valaque, caracterisee par des series de 
tresses d'ordre geometrique. Les tetraevangiles grecs 
mentionnes plus haut, par contre, sont caracterises 
par un Tiche decor floral et animal d'ordre fantaisiste. 
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