
ICOP�NA PE STICLĂ A ZUGRAVULUI IONIŢĂ 
OT BRAŞOV 

Cum trebue să privim icoanele pi<;:tate pe sticlă? 
Să le apreciem numai pentru faptul că ele sunt o 
caracteristică a artei populare rransilvănene dintre 
anii 1650-1850 şi să le lăudăm pentru naivitatea 
compoziţiei şi cruditatea colorilor? Gustul nostru 
obosit de manifestările stereotipe, prea îngrădite 
de restricţii, să se lase înviorat de stângăcia liniilor 
şi de paleta rudimentară, formându-ne convingerea 
că acesta es.te genul autentic al artei noastre popu­
lare, atunci când se exprimă prin mijlocirea teh­
nicei picturii pe sticlă? 

Credem că premisa este greşită, că acest gen, ca 
şi alte forme ale manifestării artistice, are creşterile 
şi scăderile sale, şi că merită a fi urmărit în toată 
evoluţia sa. 

Veritabila iconărie populară ar avea drept carac­
teristică «grosoIănia desenului şi stridenţa tonurilor» j 
s'a spus îndestul şi o repetăm încă odată: din ilu­
straţiile primitive tre!me, zice-se, să se desprindă 
un geniu barbar, aspru, geniul reprezentării directe a 
naturii. Poporul nostru însă, - o putem uşor do­
vedi în toate domeniile artistice de-a-Iungul veacu­
rilor, - s'a lăsat mai ales cucerit de feţele stinse, 
dar totuşi luminoase, de armonii coloristice dozate 
instinctiv, arătându-şi aplecarea mai degrabă spre 
stilizare decât spre redarea naturalistă a formelor -
nu avem decât să· privim una din icoanele d-Iui Alex. 
Neagu, reprezentând pe .« Isus şi viţa de vie », unde 
strugurii sunt redaţi prin fâşii ondulate de diferite. 
nuanţe, în loc de a figura boabele, înt�cmai ca la 
transpunerea unui motiv real în· ţesătura covorului -
şi aceasta o face în toată sinceritatea sensibilităţii 
sale, fără intervenţia vreunei şcoli care să-i influen­
ţeze gustul, alterându-1. Să luăm ţesăturile, brode­
riile, olăria, ouăle încondeiate: nicăiri nu întâlnim 
stridenţa unei orgii de colori. După opinia generală, 
zugravii icoanelor' pe sticlă, singurii, s'ar abate dela 
poruncile gustului strămoşesc. 

Colori furate macului, spicului de grâu · şi 
albăstrelelor, grup de flori atât de scumpe meşte­
şugarilor celorlalte neamuri din Ardeal, care alcă­
tuesc decorul farfuriilor de duzină ieşite din fabrici, 
sunt colori. care se. preling şi pe icoanele transil­
vănene, de care vorbim. Dar icoana românească 
pe sticlă, la începuturile ei, deşi tehnica pare adop­
tată relativ de curând şi străină, rămâne totuşi în 
tradiţie. Această constatare s'ar întări dacă am putea 
avea la- îndemână mai multe exemplare datate din 
ac�st friabil material. 

Icoanele socotite drept cele mai vechi, cum e de 
pildă icoana din �olecţia Iorga, reprezentând Sfânta 
Troiţă \ cu predilecţia ce o arată pentru roşu tran­
dafiriu alăturat de.. verde şi temperat de un al�astru 
fumuriu,. cu mult aur, ca şi Sfântul Hq.ralambie 2 

din aceeaşi colecţie, lucrat tot în tonul acela de 
albastru, mai susţinut însă, cu brun pe fond de 
argint, ca mai multe icoane· aparţinând d-h:li C. 
Brăiloiu, sau « Sfântul Nicolae » al lui Savu Moga, 
înfăţişat de d-ra Lena Constante, în buletinul Artă 
şi Tehnică Grafică 3, pictat în aceleaşi tonalităţi dis­
crete, se deosebesc net de seria icoanelor sgomotos 
colorate. Chiar atunci când meşterul român, să-I 
numim artist, se foloseşte de roşul cel aprins, îi 
astâmpără adesea brutalitatea cu un verde măsliniu 
sau îl alătură de acel « vânăt cu umbreală d� alb» , 
de care mai vorbesc ultimii .făuritori de icoane. E 

J N. Iorga, Les Arts Mineurs en Roumanie, Bucureşti, 
1 934, PI. XI. 

2 Ibid., p L  XII; o icoană cu acelaşi subiect şi cu un colorit 
asemănător, provenind dela Perşani, sat dintre Braşov şi Fă­
găraş, se află în Muzeul Fund. Cult. Regale AL Saint-Georges ; 
colecţia cuprinde 54 de icoane pe sticlă, având mai toate aceeaşi 
provenienţă. Intre. altele, este de remarcat Maica Domnului 
« Galaktqtrofusa .\) (alăptând copUul). Mulţumim d -lui Al. 
Saint Georges care ne-a îngăduit cercetarea lor. 

a Pictura pe sticlă În satul Drăguş, Caetul 6, fig. p. 42. 
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curies de censtatat cum, în spiritualele naraţiuni ale 
lui Matei Ţîmferea, grafismul fărâmiţează în aşa 
măsură câmpurile celerate, încât demeleşte tăria 
crematicei 1. 

Iceana, care peartă cea mai veche dată ce se cu­
neaşte până acum, este opera zugravului Nicelae 
din Lancrăm, datată din 1 787, şi reprezintă Ador-
7Ttirea Precestei 2. Suntem în măsură să prezentăm 
astăzi o. icoană cu şapte ani mai veche, o. iceană 
a Maicii Demnului, încununată de îngeri, cu Isus 
în braţe j cepilul ţine glebul-cruciger într'o. mână şi 
binecuvântează cu cealaltă. 'Citim următoarea in­
scripţie în caractere chirilice a lbe pe fond verde : 
« Zugrăvitu-s'au acastă sfăntă iicoană de Ioniţă zu­
'gravu et Braşov. Anul 1 780 O-tom.  10 zile ). 
Ductul desenului este fin şi sigur, nu se observă 
nicio. defermare, nicio. lipsă de preporţii izbitoare, 
a�a cum ne-am obicinuit să le vedem pe alte icoane, 
ci dimpetrivă, o măsură şi o. graţie desăvârşite. 
Centurul obrazului, pleoapele, mâna, sunt subliniate 
cu roşu, ca să indice umbrele, -iar umbra svârlită 
de maforion-ul roşu cărămiziu, presărat cu rezete 
albe şi cu o singură stea de aur, pe vestmântul de 
dedesubt, care este albastru fumuriu, e negricieasă j 
Isus e drapat în verde peste cămăşuţa de fir j cutele 
îmbrăcămintei sunt redate printr'o linie neagră şi 
alta alburie; ele sunt bine distribuite j pe galoane, 
aurul nu este aplicat gresolan, sunt ernamentate cu 
zigzaguri albe. Ingerii, în verde presărat cu cruciu, 
liţe albe, au mantii fluturânde roşii, aripi albastre şi 
îngenunche pe nori aurii. Vedem aplicate aci, în, 
văţăturile culese de cei ce au studiat icoanele pe 
sticlă dela ultimii mânuiteri de « condei ) : « um, 
breşti cu coloare închisă. Faci apoi feţele cu alb şi 
cu ceva resu ) 3. S'ar zice că s'a folosit aci tehnica 
părăsită a colorilor preparate cu albuş de ou, iar 
nu cu ulei. Incenjurată de zimţi aurii îndreptaţi 
în afară, iceana noastră se detaşează pe un fond 
simplu, vânăt. Felul acesta de prezentare indică 
imitaţia unei fei volante. Mai teate iceanele pe 
sticlă au împrejur un cadru cu zimţi sau colţişori, 
î ndreptaţi înăuntru. Zimţi grosolani îndreptaţi În 
afară. întâlnim dear pe vreo. deuă gravuri reli, 
gioase 4. 

1 1. C. Ioanidu şi G. G. Rădulescu, Icoane pe sticlă, în 
Bulet. Comisiunii Monumentelor istorice, an. XXXV, fase.  
1 1 3- 1 14,  1 942, fig. 8.  

• 

2 Gh. Pavelescu, Contribuţii pentru ClL110aşterea picturii pe 
. sticlă la Românii din Tramilvania, în Apulum, Bulet. Mu:ceului 

Regional Alba·Iulia, 1 939-1942, p. 288 şi Gh. Pavelescu, 
Pictura pe sticlă la �omâni, în Rev. Fundaţiildr Regale. An. 
XII, Martie 1 945, nr. 3, p. 640. 

3 Ibid., p. 643. 
4 1. Muşlea, Xilogravurile ţăranilor români din Ardeal, în 

Artă şi Tehnică Grafică, caetul 8, 1 939, fig. 3 ,
' 

1 3. 

<;:ă au servit xilogravurile drept mod�l icoaneler 
pe sticlă. aşa cum au' presupus N. Iorga, I. Muşlea, 
E. Vîrtosu şi alţii. se poate dovedi. Foile volante 
reprezentând sfinţi se găsesc la Athes, ca şi � teate 
ţările din jurul nestru. Dăm următearele exemple 
de înrudire între stampe şi iceane pe sticlă : • 

D-l I. Muşlea repreduc e o iceană pe sticlă gă, 
sită la Braşov \ în care d-sa recunoaşte un element 
mitologic, interpretare ce a fost reluată mai târziu 
de d-nii I. C. Ieanidu şi G. G. Rădulescu: « Sfântul 
Gheorghe. De remarcat persenajul dinapeia sfân, 
tului, ţinând în mână paharul din care cavalerul a 
băut pentru a prinde puteri nouă ). Subiectul adesesa 
întâlnit în Grecia şi în celelalte ţări balcanice, dar 
care nu există în iconegrafia apuseană, ilustrează 
o. legendă greacă din veacul al XI-lea, minunea 
atribuită « pest mortem ) sfântului, care isbăveşte pe 
copilul Gheorghe luat prins de Agareni şi dat căpe­
teniei lor ce poartă numele de Amira în erminiile 
româneşti 2. M. Didron descrie o gravură asemănă­
toare adusă de dânsul dela Sfântul Munte 3, iar J­
Aufhauser repreduce alta cu acelaşi subiect în 
studiul său despre Sfântul Gheerghe 4. Gravuri ru­
seşti, una din ele purtând data 1659, reprezentând 
sfinţi, pornite dela mănăstirea atenită Lavra, au 
făcut ocelul prin Ucraina, Pelonia, Galiţia, pentru 
ca s! ajungă în părţile noastre şi să se păstreze la 
Biblioteca Academiei Române. Pe. unele din ele, 
sfinţii cavaleri peartă un fel de chiveră cu pene în 
formă de mitră episcopală, aşa cum o vedem adesea 
pe icoanele ardelene. La aceeaşi bibliotecă, se pă, 
strează gravuri în lemn, înfăţişând sfinţi aşezaţi în 
romburi, aşa zisa « masa raiului ) a lui Onisie Pep 5, 

întocmai cum îi vedem pe o icoană pe sticlă, aflată 
la muzeul Fundaţiilor Regale Saint-Georges, pro, 
venind dela Perşani. Sfântul Haralambie gravat de 
Teedosie dela mănăstirea Neamţ în 1852, reprodus 
de d-l Muşlea 6, trebue să .fi. servit drept şablon 
aceluiaşi sfânt din colecţia Saint Geerges. Fei în 
genul acelora de care vorbim, au fest găsite de d-rul 
Ciuhandu, lipite în jurul pristelului unei biserici din 
dieceza Arad şi denate Academiei Române ; ase' 

1 Muşlea, Pictura pe sticlă la Românii din Scheii Braşovt,lui. 
Extras din Ţara Bârsei, I, 1 929, Braşov. p. lI, fig. 2. 

2 M. Golescu, Sf. Gheorghe isbăveşte copilul dela Amira. 
Bucureşti ,  1 935 şi M. Golescu, Saint Georges dlilivre l'adoles. 
cent emmene en captivitli par les infidides, în Bulet. Corn. Mon, 
Ist., an. XXX, fasc. 93, 1 937, p. 128,  

3 Manuel d'iconogmphie chT/itienne. Paris ,  1 845, p .  375 . 
• Das Drachenwuader des Hl. Georg in der byz. Kunst, 

Byzantinisches Archiv. Leipzig, 1 9 1 1 ,  pp. 165-166. La Muzeul 
Saint Georges se află o icoană pe sticlă cu acelaşi subiect. 

5 Xilogravurile. Fig. 16. Biblioteca Academiei Române. 
Mapa Iconografice C. IV. 

a Ibid. Fig. 28. 
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Fig. 1. - leOA A PE STICLĂ A ZUGRAVULUl IONIŢĂ OT BRAŞOV 
Colecţia 1 adejda Gr. Romala 
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menea foi au fost văzute de noi în jurul unei biserici 
desafectate din Arbănaşi în Bulgaria. 

D�l prof. 1. D. Ştefănescu ne atrage atenţia şi 
asupra medalioanelor de sticlă, pictate cu subiecte 
religioase, care se păstrează în tezaurul mănăstirii 
Suceviţa din Bucovina, datând dela începutul vea� 

cului al XVII,lea şi poate mai devreme. Execuţia 
lor e mult superioară picturii pe sticlă a icoanelor 
transilvănene şi poate avea un loc în cercetarea 
filiaţiunii acestora din urmă 1. 

Cu privire la unele detalii « noi » sau inspirate 
direct după natură, cum ar fi de pildă femeia tor, 
când, plugul tras de boi, ciobanii cântând din fluier 
în timp ce pasc oile, pe care le observăm pe aceste 
icoane, ele sunt amănunte care fac de mult parte 
din anumite compoziţii religioase. Aşa, femeia care 
toarce, este Eva după isgonirea din rai, alături de 
Adam care sapă pentru a,şi câştiga pâinea la su, 
doarea frunţii; plugul cu boi condus de ţăran, îşi 
are loc de întotdeauna în reprezentarea " sfântului 
Ilie şi se mai întâlneşte pe foarte vechi manuscrise 
bizantine, în care figurează lucrările de primăvară. 
Pe unele icoane înfăţişând pe sfântul Ilie, ni se 
arată profetul în peştera figurată cu un contur mul, 
ticolor poligonal, hrănit de unul sau de mai mulţi 
corbi ce,i aduc pâinea în cioc şi apoi ridicându,se în 
slavă cu carul său înflăcărat tras de cai înaripaţi; aci 
sunt reprezentate două momente ale aceleiaşi legende ,  
dar pe  alte icoane vedem alăturate câte două teme 
deosebite, de pildă: Cina cea de taină şi Judecat� de 
apoi, Răstignirea şi Invierea, Iisus Hristos în slavă 
şi o Deisis, Maica Domnuluţ îndurerată alături de 
Iisus şi viţa de vie, cum se văd pe icoanele d,lui 
Alex. Neagu, provenind din Şeica,Mare" şi îrnpre' 
jurimi, având unele din ele un colorit cu desoebire 
de plăcut. Ciobanii, sunt păstorii cărora li s'a 
vestit Naşterea Domnului şi au zis « să mergeII\ », 

plecând îndată în căutarea lui Iisus (Luca 2 ,  15). 
Am crezut că amănunt cu adevărat nou ar fi copilul 
din copaia daurită dela picioarele femeii care toarce, 
cum se vede pe o icoană din posesia d,lui dr. J. 
Dona, dar îl întâlnim în zugrăveli de biserică la 
Budeşti, Vâlcea de pildă. D,l T. Podea relevând 
faptul că sfinţii nu sunt zugrăviţi după tradiţi� în 
icoanele pe sticlă, dă drept exemplu o aşa zisă 
Sf. Veronică. E şi de astădată transpunerea unei 
xilografii, dar profane, o înfă�işare a unui anotimp, 
cum o arată inscripţia : « Toamna Veronicăi» 
care se desluşeşte clar în reproducerea alăturată 
descrierii. Fantezia îşi dă liber curs mai ales în 
partea decorativă : încadrarea subiectului, împlini, 

I Ioanidu 1. C. şi Rădulescu G. G., Icoane /Je sticlă, în 
Revista Istorică Română, voI. XIV, fasc. II, 1 944, p. 264-265. 

rea spaţiilor goale. iMedalioane cu evanghelişti 
în colţurile unor volute baroce, draperii roşii 
atârnând din slavă, motive ovale aurii alternând 
cu stele, pomi trataţi ca flacări verzi pe dealuri 
brăzdate, conifere cu fructele lor în aur pe fond 
roşu, cuprinse de un al doilea cadru alb cu ramuri 
verzi şi flori bogate cărămizii, o varietate infinită 
de combinaţii, în care simţi plăcerea celui ce le 
execută şi care, după ce a fost oarecum 'strunit 
de neşovăelnica învăţătură religioasă, îşi ia avântul. 

Vorbind de amănunte şi de subiecte, să ne oprim 
o clipă la studiul d,lui I. Barnea : « O temă de ico, 
nogra fie « cccidentală» în pictura bisericilor moI, 
doveneşti » (Buc. 1945), în care ni se spune că o 

"înfăţişare simbolică �ntropomorfă a Sfintei Treimi, 
care a luat fiinţă în veacul al XII,lea în Franţa şi 
s'a' răspândit în Occident, de unde, prin Italia şi 
Balcani a trecut în Rusia , este figura de om (înger) 
cu trei feţe; pe lângă icoana pe sticlă din secolul 
al XIX,lea, opera iconarului Ion Pop dela Făgăraş, 
din colecţia d,lui Ioanidu \ pe care d,sa o citează, 
fie,ne îngăduit să mai semnalăm şi pe cea publi, 
cată de d,l 1. Pavelescu la figura numărul 5 din 
articolul apărut de curând în « Revista Fundaţiilor 
Regale » din Martie 1945, exemplar care diferă în' 
trucâtva de primul, şi care se află la Muzeul Etno, 
grafic din Cluj , provenind din biserica Sibiului. 
Reprezentarea era cunoscută în biserica din Arpaş, 
unde figurează pe dosul catapetesmei, datorită unui 
zugrav din dinastia pictorilor Grecu 2, care se în, 
deletnicea şi cu pictura pe sticlă; o mai găsim şi in 
culegerea de modele de pictură, Erminia din Biblio, 
teca Academiei Române, care poartă cota 4602. 
Insistăm asupra autorilor erminiilor, ai picturii bi, 
sericeşti şi ai icoanelor pe sticlă, arătând că dintru 
început ei trebue să fi aparţinut unui mediu mona, 
stic, sau să fi fost familiarizaţi cu el. 

Că meşteşugul picturii pe sticlă l,ar fi avut· numai 
Românii, cum o susţine d,l 1. M. Neda 3, pare a 
se infirma prin subiectul şi inscripţia icoanei publi, 
cate tot de d,sa ceva mai înainte : simboliza rea sub 
forma reală şi sub forma mistică a cuminecăturii 
prin care Iisus Hristos se sacrincă pe altar în liturgia 
apuseană, « H[eiliges] Altar Sakrament » 4. Din aceeaşi 
inspiraţie catolică fac parte icoanele înfăţişând pe • 

1 loanidu şi Rădulescu, loc. cit., fig. 7. 
2 Valeriu Literat, Biserici din Tara O!tului şi « de pe Ardeal l), 

in Anuarul Corn. Mon. Ist., secţia p. Transilvania. Cluj. 1 938, 
p. 43 , fig. 22. Cf. şi Sever Mureşianu , Iconologia creştină 
occidentală şi orientală. Bucureşti, 1894, p. 1 69-1 72. 

3 Centrul de "iconari din comuna Laz (Alba), în Revista 
Istorică Română, an. XIV, fasc. Il, 1 944, p. 224. 

4 Ibid., an. X, 1 940, p. 372-3 73. Cf. şi nota noastră 
din aceea�i revistă, XI-XII, 1941 ,  p. 369. 
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Iisus şi Sfântul Ioan, copii, cu câte un miel în braţe 
într'o ghirlandă de flori. Apoi, asemenea icoane, 
se cunosc şi în Galiţia .  

Icoana pe care o aducem azi la cunoştinţa ceti­
torilor, aparţine d-nei Nadejda Gr; Romalo şi pro' 
vine din comerţul de' antichităţi dela Braşov ; ea ne 
învaţă următoarele lucruri, împiedecându-ne să stă­
ruim în unele erori : 

1. Că iconari au existat chiar la Braşov; că ei nu 
veneau numai dela Gherla şi dela Nicula , sau, dacă 
Niculenii s'au stabilit la Braşov, aceasta s'a petrecut 
la o dată mult anterioară aceleia de care vorbeşte 
Bariţiu la 1847.  

II .  Că icoanele din Braşov pot fi şi  semnate şi 
datate. 

III .  Că sunt şi mai vechi decât se credea până 
acum (100-130 de ani). 

IV. Că Ioniţă ot Braşov dela 1 780 depăşeşte ca 
talent şi ca tehnică pe iconarii din Scheii Braşovului, 
·ale căror nume ni s'au păstrat : Ghimbăşan Iconaru, 
Rudolf Zainichi, poreclit. « Dolfi » şi Trâmbiţaş. 

Ca şi în alte domenii, şi în acesta de care ne ocupăm 
astăzi, omul mai bine îIţzestrat reuşeşte un lucru pe 

care alţii vor căuta să-I imite cu mai multă sau mai 
puţină îndemânare şi în acest chip isvoadele se 
împrăştie. Un grup de zugravi alcătuesc un atelier 
în care sunt ajutaţi de ai lor, soţie, copii, ucenici, 
lucrând sub directa supraveghere a meşterului ; 
după dispariţia celui ce l-a înjghebat, ca să nu se 
piardă câştigul, cei lipsiţi de orice talent, duc mai 
departe industria şi iată degenerarea tipului asigu­
rată. Atâta timp cât se lucrează inimos, cu plăcere, 
operele ieşite din aceste ateliere păstrează anumite 
calităţi ; atunci când ghiceşti oboseala şi plictiseala 
unui lucru de mântuială, făcut pentru singurul in­
teres al venitului, nu mai ai ce admira. 

Zugravul Ioniţă ot Braşov va fi fost, în jurul 
an;'lui 1 780, un întemeietor de atelier în felul celor 
despre care am vorbit, unde trebue să fi învăţat 
meşteşugul de bună tradiţie iconari mai târzii de 
talentul lillui Savu Moga. Din reproducerile ce ne 
stau la  îndemână, nu isbutim să recunoaştem factura 
lui, care este uşor de diferenţiat, pe nicio altă icoană 
- aşteptăm descoperiri ulterioare care să ne înfă­
ţişeze mai bine personalitatea sa . 

MARIA GOLESCU 

RESUME 
L'!CONE SUR VERRE DE IONIŢA OT BRAŞOV 

Une icone peinte sur verre portant la date 1 785 
et la signature de « Ioniţa ot Braşov » ,  nous permet 
de constater que des Roumains travaillaient de 
pareilles images·3. Braşov meme, fait qu'on avait 
mis en doute. La tonalite de cette icone, la plus 
ancienne qui nous soit connue, correspond au coloris 

caracteristique de l'art populaire roumain en general. 
On signale en outre d'autres images peintes sur 

verre qui permettent d'etablir avec certitude le 
rapport de ces monuments avec les gravures reli­
gieuses sur bois, que d'autres auteurs avaient sup-

. pose exister. 
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