
RAPORTUL DINT'RE CO.LECŢIONARUL 
DE ARTĂ ŞI 'IVIUZEU 

AL BAUNTESCU 

. Intr~un eseu asupra · creaţiei artistice, Paul ·Valery emite par.ad'oxul 
că „autorul este omul din lume cel maî rău situat pentru a cunoaşte 
ceea ce alţii numesc opera s1::1" şi pentru a discuta despre ea. Să ope­
răm o substituire de cuvinte, tn locul autorului punîndu-1 pe colecţio­
nar''. Nu este, intr-un anumit sens, şi: el un creator ? Nu este, oare, şi 
colecţia de artă , o creaţie distinctă , izvorîlă fie din „dragostea pentru 
ordine în lucrurile materiale, unită cu adevărata <lreptate şi cu dorinţ1::1 
de fru;nuseţe" (John Ruskin), fie dintr-o contemplaţie îndelungată, in­
soţilă cu acea plăcere universal valabilă'; plăcere·a estetică (J. Volkelt) 
sau din n ecesitatea obsedantă de a privi şl a poseda opere de artă dato­
rit1i căreia un amator dev:îne colecţionar (J< . .H. Zambaccian),, fie - cum 
spunP.a cu vorbă de taină sculptorul ·Gheorghe D. Anghel - dintr-un 
desăvîrşit simt moral, numai aşa pulînd ·sluji „la înobil:irea, la purifi­
carea sufletului omenesc"? 

Colecţia de artă este - pină la urmă - 6 supremă dăruire, o dato­
rie sacră. Ai primit de Ia oameni, pe cărări necunoscute simţurilor 
imedi.llle, ceea ce este rouă .şi clinchet de ' cris tal, ai avut îngăduinţa 
perpetuă, pe care numai plctura ţi-e~ dă , de a privi lucrurile în măsura 
în care au fost cîndva contemplate cu dragoste (Paul Valery~ şi se în­
tîmplă apoi în sufletul tău, pe tăcute , o pi:efacerc naturală, ca o pîrguire 
de măr totwna, bncuri-e fără egal şi întreg-· luminoasă, asemenea unui 
zhor de pasăre pe deasupra arborilor, dnd este iarăşi dimineaţă însorită 

şi primăvară: te de;;prinzi de tine insuţi şi redai c.elor mulţi ceea ce 
pentru ei a fost înfăptuit iniţial. iar ·de-acum poartă aura unei mari 
iubiri. Eternul omenesc prins bunăoară în bronzurile lui Gh€o'Tghe D. 
Anghel. alături de întrebările asupra existenţei şi miraculoasele ţesă­
turi cu lumină şi culoare carac:teristice tablourilor lui Ion Ţuculescu de 
pildă, nu mai sînt strfnsură şi plăcere unui singur om, ci tuturor la în-

• Din prezentul material excludem pe acei indivizi - foarte numeroşi de alt­
fel - care string tablouri ~au alte obiecte de artă din cauze extraestetice, ca : sno­
bismul, mania, moda, tezcsurizarea valorilor materiale, asigurarea 2ilei do miinc, ne­
gustoria, cupiditatea etc. Oe cele mai multe ori nici nu Ic Ştiu adevăratul preţ . . 
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d::mină, în orice clipă, pentru rodnicul şi instructivul dialog dintre o::i 
şi artă. Tot ceea ce se întîmplă cu o colecţie particulară de artă de la 
achizitionan~a primului tablou sau primai sculpturi. piuă la trecerea ei 
în folosinţa ·tuturor, este un act de creaţie cu multiple implicaţii sociaJ­
culturalc pînă adin<'. în viitor. 

Dar, d<>spre toate astea este dificil să vorbeşti, în parte fiindu-ţi 
necunoscute, deşi, întocrnai ca un a utor in opera sa, ai parcurs toate 
etapele creaţiei, ai st rtibătut multe răscruci, ai stat la îndoială Id răs · 
pilltia multor drumuri (Paul Valery); unele opere ]P.-ai achiziţionat 
făra nici un efort, printr-o simplă întîmplare, iar la altele ai ajuns după 
mullă trudă, traverslnd greutăii ce păreau de netrecut iniţial. făcind 
sacrificii, urmărindu-le statornic; un fel de vis cu rădăcinii<.> infipte 
d"t!opotr;va în realilătiile epocii tale şi in 1::redinţa proprie că au fost 
create într-adins pentru line şi ţi se cuvin. 

Putem spune deci, în deplină linişte, despre o colecUe de artă, nu 
numai că poartă pece'tea ~pocii în care s-a format, dar că ea defineşte 
şi un om <:u personalitatea şi caracterul propriu, c:u problemele, cu afi· 
nităţil~ şi resentimenld~1 lui. Ac<!st om este c:el mai fidel prie ten ol 
artiştilor pla,<; Lici şi... al publicului, .el Hlcînd legătura intre creaţia pri­
milor şi public. Păstrind, alături de marile muzee, patrimoniul artistic 
al unui popor, colecţionarul îşi asu.mă astfel, deplin conşlie.nt, o mare 
re~ponsabilitate şi va face totul să corespundă, avind faţă d1:.1 op?.ra de 
drtă aceleaşi îndatoriri ca şi muzeul, cum volt constata mai departe. 
13a, am pulca spune că între un co\,ecţionar şi opera de arti! legăturile 
merg mai departf~, devin organice (ceea ce nu poate fi tn cazul unui 
muzeu), de aici d~?curgind grija părintească a colecţionarului pentru 
„fream.ătul cel mai n1tndru şi cel !llai. misterios al sufletuluL" (Elic Faure) 
investit într-un tablou sau într-o sculptură, de un artist. 

Ca să corespundă întru totul acestor cerinţe, „colecţionarul trebuie 
să posede însuşiri naturale de reoeptivitate, ce se dezvoltă treptat 
printr-o educaţie vizuală şi intelectu.ală ce rafinează ochiul şi s'<oturilc/' 
(K. Zambaccian) ; trebuie să fie intr-o continuă depl:işire de sine însuşi. 

Nu se poale preciza cînd au apărut în lume primele colecţii parti­
culare de artă. în antichitate, dacă un cetăţean cumpăra o sculptură 
ori o picătură, nu se gîodea să Jmpodobească interiorul casei sale. r.i un 
templu. Astfel, Pliniu îl citează pe Alcibiadc care a comandat pictorului 
Aglaphon doUll tablouri, avîndu-1 pc el drept personagiu central, pe 
cA.,.„ te-a plasat apoi într-un loc public. 

După cucerirea Greciei antice, patricienii romani au deprins gustul 
frumosului, stringînd pe căi aflate la îndemtna celui puternic şi pentru 
propria lor desfătare, obiecte de artă. Asemenea „obiecte" erau şi ln 
atenţia prilll.ilor regi franci şi merovingieni, acestora plăcfndu-le să-şi 
împodobească palatele cu ele. Contemporanii le numeau „curiozităţi". 

Ca în toate sectoarele activităţii omeneşti, Renaşterea avea să în­
semneze un revirment deosebit şi pentru c:olectiile particulare de artă. 
Abia acum se poate v.orbi cu adevăr.al de aşa ceva, respectivele colecţii 
dovedindu-se de-a lungul secolelor calea principală de îmbogăţire a 
muzeelor Jumil. o parte devenind însele muzee celebre. 

Printre cele mai cunoscut~ In secolele al XVI-lea şi al XVII-lea, 
cităm colecţiile alcătuite de papii Iuliu II şi Leon X, Francisc I, pe bra-
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tele căruia se spune că ar fi murit Leonardo da Vinci, Carol Quintul, 
Laurenţiu de Medicis, c;ardinalul Leopold de Toscana, Vasari, lordul 
Arundel, ţ-.1argareta de Austria, Maria Stuart. Richelieu, Caterina de 
Medicis, :tviaza rin, FouquP.t, Colbert, Ludovic al XIV-lea, lordul Hert­
ford etc. 

Pasiunea pentru strîngerea operelor de artă ia avînt în secolul 
al XVJil-lea, colecţionarii - recrutaţi din toate clasele sociale - fiind 
din ce în co mai uumeroşt. Secolul al XIX-lea va cunoaşte o adevărată 
înflorire 1n privinţa a<Zeasta. datorită burgheziei care „a susţinut şi în­
treţinut într eaga nlişcare artistică şi culturală" a secolului, dezvoltarea 
muzeelor existente şi apariţja altora datorindu-se în primul rtnd iniţia­
tivei şi douapilor particulare. Un singur exe1nplu este edificator : 
Muzeul Luvru, înfiinţat iniţial pe baza colecţiilor regilor Franţei, a junge 
posesorul de astăzi al impresionantelor valori plastice nationale, prin 
donaţiile făcute de La Caze pen tru secolul al XVIJI-lea, Thomy-Thierry 
şi MorP.au NP.lalon pentru arta secolului al XlX-lea şi Can:o:nondo şi 
Calllebot pentru epoca cantemporană (K. H . Zambaccian).'-· 

Printre marii colecţionari de artă ai secolului al XlX-lea îi mai 
cităm pe Campana, fraţii Goncourt, Thiers, Cernuscki, Dutuil, dr. Geor­
ges de Bellio ş.a. 

Să ne oprim puţin la ullimUI, recunoscut ca un mare priel(~ll al im­
presionanţilor, colecţia sa servind ulterior la înfiinţare-ti Muzeului Mar­
motlan d in Paris. Se cuvine să amintim că tnlr-o sală spaţioasă a numi­
tului muzeu este expus - la loc de cinste - portre tul cir. Georges de 
Bellio, făcut de pietorul român Nicolae Grigorescu. De altfol, de Bellio 
era român sad ea, stabilit in jurul anului 1851 la Paris, - poate ca o 
consecinţă a revoluţiei burghezo-d~"llocrale de la 1848 în ţările române; 
cercetările de arhivă aduc uneori la lumină documente surprinzătoare 
prin conţinutu l lor istoric. Se nuniC!a Gheorghe Bellu, fiul lui Alexandru 
şi nepotul unui mare vistier al Valahiei. Ştefan Bellu. DupCI mamă se 
trăgea din Barbu Văcărescu. Educaţia estetică şi-a făcut-o, desigur, in 
casa părintească, complettndu-şi-o la curţile boierilor contemporani, 
de bună seami'i şi a baronului Lenş (aşa-i apare numele scris în chiri­
lica vremii), socotit printre principalii colecţionari români de artă 
de a lunei. La Paris, dr. George.s de Bellio se căsătoreşte cu Catherine 
Rose Guillement. 

E adevărat, nu se cunosc aproape de Ioc originile colectiei sale : 
se cunosc în schimb toţi impresioniştii achiziţionaţi de el într-un fel 
sau altul: 

• Marile !unda Iii de pcsle hotare. celebre în primul rind pentru colocjiile lor do 
ilrtll din toate timpurile şi de la toate popoarele, slnt - de asemenei! - rodul li.tbi­
rii do frumos. gustului ales. abnegaJlel si inl tiat1vei unor persoane particularo. ln lll­
r ile respective joact\ rolul unor puternice centre de ştlinJă şi culturii, cu ramiflcati! 
multiple. depăşind prin posibllltătile materiale, libertatea de manifestare şi raza de 
activitate, instituţiile similare de sial. Cit/im tn acest sens Fundajia Gulbenkian, inau.· 
guratli oficial ln urmă cu c!tlvci ani de zilo la Lisabona şi ctitorită de Calust Sarkis 
Gulbenkian (1869-1955). Bibliote<:a si impresionanta colec)le de artă lnceplnd cu cele 
mai vechi timpuri şi ajunglnd ln primele decenii ale secolului al XX-lea, interesează 
dCQpotrivă Egiptul antic, Grecia şi Roma antică , Orientul Islamic. Extrem - Orlclntul 
şi arta europeană dln evul mediu pină la zi. Totul beneficia-iii de o concepţie modernă 
de conservare, e11:punere şi cercetare şi de „excepţionale condltii tehnice". 
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C<izanne - 5 
Degas-2 
Manet-8 
Monel -35 
Morissol-4 
Pissaro- 10 
Renoir - 8 
Slsley - 6 
Bxpl!cabîl numărul m11re de tablouri semnale Claude Monet ; 

acestuia i-a fost - i:nultll vreme - cel mai sigur sprijin, aproape sin­
gurul sprijin (Remus Nicolescu). 

Dacă Gheorghe Bellu a devenit de Bellio, s-a instr~inal comple~ 
de ţa rii şi nu s-a gindit s-o lnzestreze mt!car cu o parte din celebrii săi 
impresionişti, altfel se prezintă lucrurile cu majoritatea colecUonarilor 
români de art:t. Cum vom vedea, unii stnl fondatori de muzee, allii de 
colecţii publice. toţi lării deosebire ţ inlnd casă deschisă pentru cine 
dorea să le contemple comorile de artă4 : ba mai mult, vor fi pentru 
pinacolecllc şi muzeele stalului surse inepuizabile de îmbogăţire a pa­
trimoniului propriu. 

Cei dintU colecţionari de arl'1 din România, atestaţi documentar. 
dpar c4lre sffrşilul secolului aJ XVIII-iea şi in prima jumătate a secolu­
lui al XIX-iea. Vorbind despre ci, vorbim de fapt despre primii fonda­
tori de muzee sau pinacoteci, fie ca le-au fondat direct, fie el!. au cou­
lribuil la fondarea lor prin donaţii substanţi ale. 

Bunlloar!i baronul Samuel Brukenlhal. Îşi construieşte la Sibiu o 
cllldire monumental! ln stilul epocU care s!-i servească drept locuinţă 
proprie şi totodată de adăpost al celor circa 16 OOO de volume cllr ti 
(printre e le fiind manuscrise rare, incunabule etc.) şi al colectlllor pro­
prii de arUI, arheologie şi numismaticii, deja celebre. Tablourile prove· 
neau ln parte din colectia imperială vi1>.neză, din colecUa Reilzer şi 
altele. ln anul 1790 clădirea era lermina tll, deoarece Brukenthal des­
chide ln ea o serie de expozi!ii cu caracter personal. Conform clauzelor 
teslamenlulul donatorului. Muzeul Brukenthal s-e deschide pentru prima 
daUi ca instHutie publică, „în luna februarie a anului 1817, Jo cadrul 
unei fesUviUIU ce a avut Joc ln aula Gimnaziului Evanghelic din Sibiu". 

• Uo loc llPdrle Io rtndurllo acestora 11 ocupll Mlboll Kogălniceanu. Putini ca 
el au Iubit şi sprijinit artele. „Mulllpla şi vasta ocUvltalo a Iul Mihail Kogllnl· 
ceonu { „ .) nu l-a lmpledlcat s!·şl consacre timpul unul proiect mirei : edlllcuea unul 
muzeu de aril! al Principalelor române" (llle Koglllnlceanu). Cil!ltorille frecvente peste 
hotare, cu vizitarea statornici a muzeelor de arUI şi o colectUlor particulare din strll· 
lnltato şi numeroasele sludll de spcclol1111te Intreprinse de el, nu numai ci l-au de· 
slvlrşll un gust lnlscut pentru frumos, dor l·au şi determinat sl aduno cu mare ţirlje 
$1 cu lnJlnlte precouUunl tn privinţo aute.otlcitllli, dUerlte „Coleclli mll2elsllca" (Dan 
Slmooescu). Ceea ce a fllcu t timp de 25 de an!. In casa sa sub forml de templu 
gtocesc-, oflall! pe Ungă arcul do triumf de asthi. deschlsi oricui şi la orice orll dorea 
si-i viziteze „1111Uoul", alilturl de plesole cu inscrlJ>lli greceşll şi laliJ1e ontlco, allturl 
de e&amlca greco·romana, do Icoanele şi n1obllleru1 vechi, se lmpuneou cele 90 de 
tablouri ln ulei pe plnzi si pe leran, opar!lnlnd UJIOT pictori care lac de totdeauna 
mlndtla ma.rllot muzee : Tiz:ian, Tlntoretto, Guido ROlll, L. Carracl, Carovaggto, Velas· 
que%, Rubens, Prau Hals, Snyden, tordaens ele. 
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De la rolul creării unei ambianţe de paradă şi lux la curţile impQ­
riale, regale şi nohiliare, obişnuit în secolelf' antcrioarl-', iata că obiec­
lelP. de artă încep si! servească şl în ţara noastră la educarea şi desfă­
tarea sufletească a oc:cnenilor de toate condiţiile sociale. De-a lungul 
anilor, se vor !}ăsi şi minţi luminat'°. minţi instruite. capabile de allru­
isrn şi dăruire, care să contribuie la creşterea noului rol ctl artei, ajun­
glnd Nl in zilele noastre, datorltli înoirilor revoluţionare survenite în 
viaţa poporului român, să asisttlm la o adevărată proliferare de muzee 
şi colecţi i part iculare de utilitate publică, nu numlll la oraşe, ci şi la 
sate, in care ,.masele largi au posibilitatea de a cunoaşte nemijlocit şi 
în tr-o formă deosebită de expunere, adevărate comori de artă", cum 
nvea să spună colecţionarul MoisH vVcinberg Îll sesiunea comunidirilor 
ştiinţifice a muzeelor de artă, ţinută la Bucureşti în iunie 1966. 

Trocînd acum în Ţara Românească şi Moldova, constatăm că cele 
mai cunoscute colecţii de artă în pr:•'.lla jumătate a secolului al XIX-iea 
sînt ale familiilor C. Negri, Sofronie Vîrnav, Ştirbei. Brî'ncoveanu, Lenş, 
Ghica, Cretulescu etc:„ alcătuite, „cum era şi firesc într-o perioadă cind 
la noi dezvoltarea picturii de şevalet era la începuturile ci" (Petre 
Oprea), din tablouri felurile, din toalt> epocile. de pictori străini, pre­
cum şi din obiecte de artă decorativă şi altele, ceea ce dădea colec-liilor 
un caracter „cclcclic". Ba mai mult, colecţionarii respectivi adunau 
deopotrivă originale şi copii, mergind pinii acolo incit comandau unor 
pi.ctori şi sculptori contemporani sau unor firme speciali·zate în aşii 
ceva să le execute copii de pe operele celebr~ din străinătate, cum 
este cazul boierului Nicolae Cr.cţulescu (Petre Oprea). Obiceiul acesta 
S·il extin.s în tot secolul al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea cînd 
Jocul vechii boierimi pfimtntene cu impunătoare hrisoave de înzestrare 
din partea voievozilor ţ ării. l-a lua t noua boierime, provenită din aren­
daşii primilor şi din negustori. ln colecţia Dinu Mihail din Craiova şi 
în cea a lui Vorvoreanu figurau numeroase copii, după cum reiese din 
fondurile personale de arhivă ale numiţilor. Cele trei gratii ale lui 
Canova şi nimfele ieşite dintr-o pietrărie din Florenta la începutul se­
colului actual. flgurează şi acum în Muzeul de Artă Craiova. 

Colecţia Eliza şi Pau{ CapeJeanu din Rîmnicul Vîlcea, donata de 
aceştia Lic0ului Alexandru Lahovary în 1921 pentru infiintarea unui 
muzeu şi transferată în 1967 la MuzPul Judeţean Vîlcea cu prilejul 
iafiinlării secţiei de arte plastict:i, cuprinde numeroase copii executate 
de Oprişan Rădulescu, Dimilrie Serafii;n şi.„ Jean Al. Steriadi. Ultimul 
figurează cu o copie de pe Nicolaa Grigorescu. 

După Muzeul Brukenthal din Sibiu, o institutie similară, dublată 
şi de „Şcoala frumoaselor arte" pentru înfiinţarea şi propăşirea lor, se 
inaugurează la Iaşi în ziua de 26 octombrie 1860, datorită rtvnai picto­
rului Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, care-i va fi suflet neobosit ptnă 
la sfîrşilul vie\ii. Este vorba despn~ Pinacoteca-lvfuzeu naţional de pic­
tură din Moldova. La inaugurare sint expuse 103 lucrări provenite din 
donaţiile unor colecţionari. Astfel. Sofornie Vîrnav donează cele 15 ta­
blouri vechi de mare valoare·, cumpărata în anul 1845 de la marchizul 
de Las Marismas. Costache Negri doneaza întreaga sa colecţie alcă­
tuită din 39 tablouri vechi. punind clauza „ca tablourile să răm!nă tot­
deauna neclintite la Iaşi", iar avocatul Costache Dosiac:te a donat 30 de 
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tablouri. li putem. con sidera pe cite trei nu că au contribuit la înfiinţa­
rea Pinacotecii moldovene, ci fondatori ai Pi. Cu trecerea anilor, 
Pinacoteca se va Îl"llbogliţi nu prin achiziţiile făcute sporadic de s ta t, 
ci lot prin donaţii , cum este de pildti cea a pictorului C. D. Stahi. In 
anul 1880, din totalul celor 246 exponate cîte figurau în Pinacotecă . 
184 erau donate. 

In a doua jumătate a secolului al XIX-lea şi începutul secolului 
al XX- iea, numă.rul fondatorilor de instituţii muzeale din România sau 
al stimulatorilor activităţii acestora prin fel urite donaţi~. creşte . Noua 
,generaţie de colecţionari foarte exigcnti şi sensibili la nivelul estetic: 
superior atins de pictura lui Grigorescu şi J\ndreescu (din care cauza îşi 
îndreaptă preferinţale catre arta autohtonă), izbuteşte . să-şi concretizeze 
o parte din intenţiile ctitoricl'şti şi umanitare. Astfol. Ion Kalindcru fon­
dează muzeul care-i va purta numele, îmbogăţit apoi substantial de fra­
tele suu Nicolae Kalinderu -cu opere de Nicolae Grigorescu ş i lon 
Andreescu, dr. V. A. UrechP. inaugurează. la Galaţi p importantă hiblio­
tecă în ale cărei încăperi se află şi un muzeu .mixt, dr. Constantin Esarcu 
îşi tasa întreaga avere, inch~siv colectia de arta, A teneu lui Roil'lân fon­
dal tot de el. Emanoil Protopopescu-Pake îşi constitulP. co lecţia de pic­
tori şi şculptori străini şi romani în j urul celor opt tablouri achizitionate 
de la Jean Baron Eder, C. C. Arion işi face cu exigenţă. şi gust rafinat o 
coleclie proprie, juristul şi omul ele cultură loC1J1 I. Movilii, originar 
dintr-o famili e de vechi boie.ri moldoveni, achi:eiţioncază cu sîrg ta­
blouri aparţinînd artei universale (şcolile intaliană, florentină, Ila­
Illand'1, spaniolă etc„„), dar şi picturii româneşti contemporane, cum 
sint Evreul galiţian de Nicolae Grigor<>scu şi Doamna cu scrisoare de 
Sava Henţia", iar Virgil CiofJec formează una din r.ele mai preţioase 
colectii ale vremii, în care s trălucesc ca o jerbă dt! lumină uleiurile şi 
pastelurile pictorului Ştefan Lqchian, cc va fi donată Universită tii clu­
jene în anii 1929-1930. Colecţia Virgil Cioflec constiluie Condu! de bază 
al palrimoniului Muze ului de Artă Cluj. 

La răspînlia dintre cel<'! două veacuri, se impun însă atenţiei tutu­
ror, dintr-un motiv sau &!tul, colecţionarii Alexandru Vlahuţă, Vasile 
Gh. MorţuR, Anastasc Simu, profesor dr. Ion Cantacuzino şi acela care 
„a făcut totul pentru a întreţine in jurul său o atmosferă de senzaţional 
şi legendă" {I. L. Georgescu) , figura insolită a societă tii bucureşlE=me 
de atunci, după expulzarea din Franţa, undl:! îşi făcuse s tudiile. îşi for­
mase legături întinse în lumea scrisului şi artei ş i frec.vcntase cercurile 
anarhiste : Al. Bogdan - Pileşti. Prin e i inaugurăm seria colE>ctionarilor 
cu preocupări dP. mP.cena t la diferite trepte•• şi a celor care şi-au pus 
fie harul, fie îndE>minare.a întru ale scrisului sau oratoria în slujba 
artelor în genP.ral, cu deosebire în s lujba artelor plnslice, unii, ca 
Al. Bogdan - Pileşti , atingînd vehementa în articolele lor, iar alţii, ca 

• lntrcaga coll!cţie a fost donată stalulu i de solie şi fiul lui Ioan l. ;Movilă în 
anul 1937, intrind 1n Pinacoteca Municipiului Bucureşti, situată pe fostul bulev11rd 
l..a~că r Catargiu. 

•• Vasile Gh. Mortun, AL Bogdan - Piteşti, profesor dr. Ion Cantocu:rino, dr. 
Gb. Olaru, Octav Mosescu (acesta, cind era prlmru- la Balcic, le-a dat pictorilor pla­
iu ri de casă) etc. 
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Gh. Oprescu, devenind .în România prima personalitate in critica plas­
tică şi istoria artei româneşti şi universale„ •. 

Deşi au fost animaţi de glnduri mari, inmugurite dintr-un adevărat 
patriotism, colecţiile lor - printre cele mai reprezentative pentru om 
şi epoci!, adevărate tezaure artistice - au pătimit multe avataruri, fie 
din intimplarea vremurilor, cum zice cronicarul, fie din netnţelegerea 
sau reaua înţelegere a oamenilor, spunem noi. Nici una nu se mai află 
1n starea gindită de părintele ei spiritual ; ba, unele s-au knprăştiat şi 
rătăcit ca frunza în vint. 

Să luăm de exemplu colecţia lui Alexandru Vlahuţă, fruct nobil al 
unei prietenii alese : aceea dintre ttnărul poet şi venerabilul maestru 
al picturii româneşti, Nicolae Grigorescu. Constltuită de-a lungul a 
15 ani, era cea mai unitară a vremii, „deţinind prioritatea atenţiei şi · 
interesului amatorilor de artă" (Petre Oprea). Explicabil, pe lîngă lu· 
crări izolate de Aman. Artachino, Dimitrie Mihăil~scu, N. Vermont, 
Ar tur G. Verona, Ipolit Strîmbu, Kimon Loghi, Ştefan Luchian, Jean Al. 
Steriadi, Gh. Petraşcu etc., în colecUa Vlahuţă figurau iniţial 71 tablouri 
de Nicolae Grigorescu. N ici statul nu avea atîtea şi de importanţa lor, 
afrima Gh. Oprescu în 1912. Poetul nu s-a oprit aici; a închinat vieţii 
şi operii marelui său prieten o monografie cu numeroase reproduceri, 
populariztndu-o astfel. a lmprumutat tablourile la orice expoziUe din 
ţară sau de peste hotare, a ţinut •nereu casă deschisl! pentru cine dorea 
să le vadă, bucureştean, străin sau că lător român în trecera prin Bucu· 
r eşti. lndeplinind attţia ani funcţiile unui muzeu, colecţionarul Alexan­
dru Vlahuţă a obosit. Dacă adăugăm şi grija perpetuă pentru ac.:est 
tel!;aur naţional , care .îl măcina , înţelegem. Din cele 71 tablouri de 
Nic:olae Grigorescu, în prezent nu se mal cunosc decît 9 lucrări. 

Treburile politice - fiind unul din fruntaşi în epoca sa - nu-l 
împiedic!! pc Vasile G. Morţun sti sprijine cu toate resursele mo(ale şi 
intPlectuale de care dispunea mişcarea cultural-artistică românească 
de la sfirşitul secolului al XIX-iea şi !ncoputol secolului al XX-lea şi să 
akăluiasd! o colecţie renumită de artă, reprezentativă pentru arta am­
belor secole (deşi al XX-lea abia 1ncepuse), cu gindu! precis de-a o adll· 
posti şi pune la îndemîna publicului larg într-un muzeu construit spe­
cial. Războiul a redus planul marelui cunoscător şi animator al artelor, 
nelipsit aproape de la nici un vernisaj mai important. al celui ce-i spri­
jinf;'a pe artişti fie direct, fie cuc.npărindu-Je lucrări din expoziţii , la o 
clildire rămasă pe roşu din pricina războiului. Nu se ştie precis ce opere 
figurau fn colecţia sa şi care le este soarta. Din amintiri şi publici.stica 
vremii ne dăm seama că nu lipseau C. D. Rosenthal, Gh. Tattarescu, 
C. D. Stănccscu , Gh. D. Mirea, Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Ion 
Andrecscu, Ştefan Luchian, Ştefan Popescu, Artur G. Verona, Gh. Pe­
traşcu, Lascăr Vorel, alături de pictori oan~C'ate. 

~~ pasiun_ea dăruitoare. pentru art4 şi artişti, Vasile G. Morţun e ra 
un h~1c, ~~nd.md desp~e ~1raculoasele jocuri de lumini, umbre şi linii 
dle p1ctur11 aidoma lut Elie Faure : „Pictura, in care ideia poate să fie 
vagă dacă sentimentul este puternic, compoziţia sumară dacă expresia 

• • • Alexandru Vlahuţă, Al. Bogdan - Pilo$tl, Gil. Oprescu, Victor Eftlmlu, 
K. H. Zembacclan, Octav Moşescu, dr. Mircea ltlescu. dr. Octavian Fodor etc. 
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este izbitoare, subiectul imprecis dacă obiectul este redat cu forţă, dia­
lectica lncllcită dacă imaginaţia este ru:ziHoare şi liberă, este limbajul 
ce se potriveşte cel mai bine cu spiritul romantic, a cărui lege este 
lirismul". Colecţia sa .a fost calea prin care a gră-it lumii, a fost con­
fesiunea unui mare om. 

Dacă intenţiile ctitoric·eşti ale unui Vasile G. Morţun şi altor colec­
ţionari au fost frînte de „istorie", juristul Anastasc Simu a avut feri­
cirea (sau norocul) să şi le vadă înfăptuite încă din anu l 1910. Zeci de 
ani, Muzeul Simu, înălţat ca un templu grecesc în plin centrul Capitalei, 
a fost locul unde generaţii după generaţii de devi şi studenţi, tmpreună. 
c:u marele public, şi-au făcut educaţia estetică. Mă număr printre ei şi 
mi-l reamintesc aşa cum era "in anul 1954, străjuit la intrarea de către 
Universitate de cele două statui monumentale ale sculptorului Gh. D 
Anghel : Ion Andreescu şi Ştefan Luchian. Bogată în opere romaneşti 
şi străine (erau reprezentate mai to.ate ţăr ile europene). colecţia lui 
Anastase Simu a fos t strfnsă începînd din tinereţe nu atît pentru plă­
cerea proprie, cit spre a fl de „folos binelui obştesc" (Marius Bunescu). 
Gustu I pentru artă i s-a deschis în timpul sludillor universitare la Paris 
şi Bruxelles, nemaiavind apoi altă preocupare decît crearea unui muzeu. 
Parale l cu achiziţionarea tahlourilor, gn1vurilor şi sculpturilor - unele 
mai celebre decil altele - colectionarul a lnţe les că o responsabilitate 
la fel de marc cu cea culturală ~stc şi aceea a prezentării lucrărilor în 
condiţii optime, a µnei sigure adăpostiri şi a conservării lor. tu acest 
sens a făcut numeroase studii. 

ln ,anul 1927, fondatorul Simu vt1 dona statului româ1i ctitoria sa. 
Ulterior, cele mai importante lucrări vor fi transferate lt1 Muzeul de 
Artă al R. S. România, restul trec:înd în noua clădire a Muzeului Simu 
de pe str. Biserica Ami.ei. 

Un alt muzeu but"ureşlean, căruia un om de bine i-a durat zidurile, 
iar ci ţiva - prin rivnă şi mult suflet - l-au făcut cunoscut plnă peste 
hotare prin achiziţii şi donaţii, a fost Mu<!eul Toma Stelian. De înf.iin­
iarea şi activitatea lui t-stc legat numele unui renumit savant şi om 
de senb:nente a.lese român, o personalitate .intru totul luminoasă, pro­
fesor dr. Ion Cantacuzino (1863-1934) care „ajunsese în pragul seca­
.lu.lui al XX-iea posesorul uneia dintre c:ele mai .mari colecţii de artă 
din ţară, profilată pe arla franceză'' (Petre Oprea). Dragostea pentru 
artă, pentru frumos a moştenit-o din străbuni, hrănindu-şi-o la Paris, 
în timpul studiilor liceale şi universitare, cu tot ceea ce ofert>a „oraşul 
lumină" în acest sens. Amintim c:ă era deseori întilnit în casa pictorului 
Puvis de Chavannes, căsătorit cu o Cantacuzino. 

ln anul 1910 colecţia sa (de preferinţă desene şi gravuri) depăşise 
cifra de 10 OOO. Nu se mărginea numai la a colecţiona opere de artă 
~- direct, nu prin intermediari - , ci îşi invita colaborator.ii, prietenii 
şi cunoscuţii mai apropiaţ i la discuţii despre artă, iniţiindu-i în tainele 
ei şi stimulindu-i la crearea de colecţii proprii. Profesorul dr. Ion Can­
tacuzino rămîne primul dintr-o suită prestigioasă de medici români 
care şi-au alcătuit colecţii de artă renumite, unele fiind donate în parte 
muzeelor sau servind prin achiziţionare h1 io:n.bogăţirea patrimoniilor 
artistice ale acestora, iar altele devenind în zilele noastre - ca urmare 
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la schimbările revoluţionare din viaţa poporului român - colecţii de 
utllitate publică, cu rPgiw similar muzeelor". 

Dacă în colecţia sa se găseşte prea putină pictură autohtonă. pro­
fesoruJ dr. fon Cantacuz ino are marele merit că a întrezărit în labo­
rantul său Dimitrie Ghiaţă pe marele pictor de maî tîrz:iu. ca l-a ajutat 
sll -şi facă studiile la Paris şi a recomandat altor colecţionari să-i cum­
per!-! lucrările. 

In anul 1931. profflsorul dr. Ion Cantacuzino împrumută Muzeului 
Toma Stelian, gospodl!ril cu dragostE' şi competenţă de Gh. Oprescu. 
ct-le mai reprezentative lucrări din colecţia proprie, acestea rămînînd 
după moartea savantului î'n proprietatea numitului muzeu , conform do­
rinţelor sale testame ntare.„ fără clauze. Publicu l le poate admira ori­
cind în sălile Muzeului de Artă al R. S. România, lvluzcul Toma Stelian 
încf'tlnd de-a mai exista ca insti.tuţle separată de? cultură. 

O altă mare pierdere pentru arta românească din to.ate timpurile, 
asemănă toare cu vînzarea colecţiei M ihail KogăJniceaJlu , de data 
aceasta însă în sensul că n-a rămas unitară, sub formă de muzeu, înţre 
ziduri le aceleaş i clildiri, un conac boii:>r<'sc din satul Vlaici, jude tul Olt, 
s-a inaterralizat în anul 1924 decembrie 3, cînd „ciocanul portăreilor" 
pecetluia risipirea colecţiei AL Bogdan-Piteşti. A r fi fost pr 'rnul muzeu 
de artă la ţară cu m rivnise în gînd ş i în scris creatorul colecliei care 
cuprindea 22 uleiu ri şi 29 desene şi acuarele de Ştefan Luchian, 106 de 
Vermont, 114 de Camil Resu, 120 de !ser, 32 de Pallady, 16 de Tonitza, 
I 7 de ŞtPfan Dimitrescu , 9 de S teriad i, 45 de Dărăscu, 4 sculpturi de 
Brâncuşi. l I de Paciurea, numeroase icoane şi racle vechi e tc.„, în 
total 967 piese, afara de gravurile şi alte obiecte de artă depozitate 
fărA nid o evidentă prin sertare şi bib lio tecă. 

Moartea înainte de vreme a colecţionarului (la 51 ani), unele pro­
bleme familiale c:u dedesubturi şi revoltătoarea îngustime de vederi 
a autorită ţilor statului român de a tunci au holărît ins& altfel. Vor mai 
trec:e cîtcva d ecenii ca visul lui Al. Bogdan-Piteşti să-l realizeze pe alte 
meleaguri 'Şi în condiţii cu totul noi, de libe rtate deplină a artei şi cul­
turii, d e înţe legere totală şi sprijin din partea statului. alţi iubitori de 
frumos care n -au henefic iat nici pe departe de posibilităţile materiale 
dle lui Al. Bogdan-Piteşti : un doctor de ţară, un călător peste mări şi 
ţări şi un arhivist-muzeograf. 

AL Bogdan-Piteşti, prin v iata. şi activitatea sa. defineşte mai mult 
decît o ricare colecţionar rC>:nân raporturile dintre un colecţionar şi 
muzE>u, raporturile d intre acesta şi artă-artişti. A bra întors din Franţa 
îl găsim în anul 1896 in fruntea grupului de artişti independenţi pro­
testatari, adunaţi in Asociaţia artis tică l!tiana şi întemeietori ai revistei 
cu acelaşi nume, in ale cărei pagini Al. Bogdan-Piteşti îşi clama fără 
nici o teamă ,concepţiile proprii in mate rie de artă. Nu n umai tttit, şi le 
transpunea în fap te. ln primul rlnd creează colecţia proprie ce-a repre­
zentat ani d'e-a rîndul a tît cantitat iv, cil şi calitativ, un adevărat muzeu, 

• Or. Gh. Olaru. dr. C. Angelescu. dr. C. Ionescu -Mlhăeş!i, dr. fon Dumi­
trescu-Popm.;ci, dr. C. Dona, dr. Al. Slălineaou, dr. Al. Ciucă, dr. Mlbel Ciucii, dr. 
Stlnculeanu., dr. Mircea lliescu, dr. Ştefan Jianu, dr. Aurel Siligeanu, dr. Oclaviun Fodor, 
dr. Ghltli Dumitrescu, dr. Marta Avramescu, dr. Allca M11gheru. 
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scopul ei fiind nu numai muzeal, ci şi de a stimula valorile prin achi­
zitii direct de la artişti; transformă casa sa din strada Ştirbei Vodă 
nr. 38 într-un cenaclu a1 scriitorilor şi artiştilor , pus în slujba talentu­
lui autentic, aci domnind spiritul boem, ironia şi îndemnul, confrunta­
rea intre opinii şi mai presus de toate cultul pentru rru.:nos ; o parte 
din casă şi-.o adaptează 1n atelier 1dotat cu toate cele necesare picturii : 
multora le nsigurli hrana şi un cămin cald; în conacul s.lu de la Vlaici 
ii găzduieşte pe Ressu, Şt. Dimitrescu, Dărăscu etc., aceştia, alături de 
Luchian, Pallady, Steriadi, Şt. Popescu, Tonitza şi alţii fiind nelipsiµ 
din casa aflată pe Ştirbei Vodă. Colecţia sa. aş arisipită prin ciocanul 
portlireilor, a alimentat ani şi ani la rînd muzeele, pinacotecile şi co­
lecţiile particulare dintre cele două războaie, cum este de exemplu 
colecţia Kricor H. Zambacclan. cea mai bogată şi valoroasă dintre 
toate, ca şi a lui Al. Bogdan-Piteşti la vremea ei, un adevărat muzeu 
(organic, sistematic), înainte de a deveni In martie 1947, prin acte ju­
decătoreşti, muzeu al statului. 

Kricor H. Zambaccian n-a fost numai un colecţionar de artă avizat, 
cu rafinament tnăscut şi o aleasă cultură, ci şi un activ critic plastic 
şi tnP.moralist. I se cerea avizul asupra autenticităţii unor lucrări şi 
asupra valorii estetice a unor lucrări de ar·tă contempornnă. Astfel, în 
1954 septembrîe 20, este printre cei care işi dau girul asupra statuii 
monumentale „Pictorul Ştefan Luchiân" de Gheorghe D. Anghel. In 
colecţia sa, devenită Muzeul Zambaccian, figurează lucrliri de pictură 
şi sculptură dintre cele mai reprezentative pentru arta românească in­
ccpind cu ultimele trei dece nii' ale secolului al XIX-iea şi ajungînd 
aproape la zi. Alături de lucrările lui Nicolae Grigorescu; Ion Andre­
escu, Ştefan Luchian, Petraşcu , Pallady, Tonitza, Dărăscu, Al. Padina, 
Horia Damian, Ion Ţuculescu, Brâncuşi, Paciurea, Anghel, Medrea, 
Han etc., figurează un mănunchi cu totul preţios de lucrări ale artişti· 
lor francezi moderni, ·ca Sisley, Pissaro, Renoir, Cezanne, · Marquel. 
Bonnard, Matisse, Utrillo, Derain, un peisaj de Corot şi o compoziţie 
dP. Delacroix. Drept recunoştinţă pentru meritele lui deoschite în do­
meniul artei şi culturii in general, Statui. român democrat-popular i-a 
acordat înaltul titlu de membru al Academiei. 

Dintre numeroasele colecţ ii particulare de artă recunoscute ca atare 
Intre cele două războaie mondiale, majoritatea devenite după aceea 
surse principale de achiziţionare pentru muzee şi pentru colccţiomnii 
contemporani, un caracter apar te !l prezintă aceea a „soldatului artei 
româneşti" , cum i sP. spunea pe drept cuvînt lui Gh. Oprescu, donată 
Academiei Române în anul 1962" împreună cu clădirea 1n care era 
adăpostită, cu arhiva proprie şi biblioteca bogată şi foarte preţioasă 
pentru ediţiile sale rare, prlnceps sau cu autografe celebre. Cred că 
aceasta ii era destinaţia de la începuturile ei: să fie a lnlregului popor. 
DC' altfel, colecţia Gh. Oprescu devenise publică înainte ca fondatorul 
ei s-o doneze ; putea oricine s-o viziteze dumineca. iar la cerere şi în 
alte zile. Aşa am cunoscut-o şi eti prin anii 1948-1950 şl aro rămas cu 
impresia că o cunoşteam· de ani şi ani, obiectele expuse, de la covoa­
rele vechi - orientale sau româneşti - la mobilier, de la miniaturile 

• Aceeaşi des linalie dind-o şi Victor Eltimiu colecţiei snle. 
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persane la mapele cu desene şi gravuri celebre din secolele XV-X,'{, 
de lil Andreescu la Courbct, totul ioarte f>chilibra t, unitar şi învăluit 
într-o atmosferă intimă de cămin, creind senzaţia c_weast;i rPconfortantă. 
Colecţionarul, pro(esorul şi îndJun1iHorul a g~~neraţLi în'.regi de stud~>nţi, 
stimulD torul ţalentelor, org;:n1iz&tor.ul de muzee, istoricul şi estetul 
Gh. Oprescu, sub o aparenţă ::: cortoasă şi înapoia unP-i voci stridenlf~ 
de sti dă spartă, ascundea i.m suf!l:!t. ~wnsibil, .întelegiHor, capabil dl:! 
sacrificii mat!;!riale pentru un ti rlist ; toluşi , un om cu un echilibru in­
terior de invidi?t. A fost cel care a incurajat g1ndurilo mele d(~ colec­
ţlon<tr într-o vreme cînd aveam un <Sălariu de „p.aleogrcif fără nic: o gra­
duţ ~e" ş i visuri cit roa ta carului marc de pc cer. 

Par iată di în viaţa înt regului popor roman. în năzuintele şi v re­
rea oricărui jertfitor Ia altarul fr umosului şl adevărului prin frumos, 
fie el un )llode!>t slujitor sau o 'Personalitate recunoscută, ripare . uu 
prag esenţial, aşa cum ar fi hotarul dintre noapte şi zi : 23 August 1944. 
La început gre u, apoi din ce în ce •:nai ferm, colecţiona.rii români se 
real i zează deplin în ceP.a .cc se c:hcamă noblC?.ţe_a pasiur1ii lor, asociin­
du-i ş; pe alţii la cultul frumosul u i ca Ia.ctor instructiv şi educc1tiv. Co­
lecţiile lor, s lrînse cu mari sacrificii şi Jăboare numai cfo ci ştiute ( ospli­
turul pluri-estet Apostol ar putea spune multe), devin inc·moriale şi de 
utihtatc publică prin acte generoase de donaţie către :;tu t sau de des­
chidere largă a porţilor p entru mic şi marc ; adevărcite mu~ce, put(.!.m 
spune•:-, Alte le, cum sînt coJ l'!cţiile dr. Aurel Sili~1ea11u , Octav 1-foşescu, 
Apostol, T;berlu Puica, dr. Marietta Jianu etc„ deşi nu St\ încadrează 
incii într-una ori alta d in cele două categorii enunţate, µot fi vizi tate 
- la cerere - de oricine, filnd „nu numai un ;:xeinplu d~ dcvot.iunt>, 
utJ şi artistului, ci şi propagatoare ale bunului gust" (Radu P<:!trescu) . 

Ca să nu rămînă parcă mai p rejos de colecţioner i , cle~ccnden \ ii 
artiştilor plastici sau arijştii înşişi, urmînd cxc1nplul izolat al A111~i 
Am.an d inaintea prjroului rdzboi mondial (1904), fondedzil muzee şi 
_o!ccţii publice sau done.&ză muze-elor loturi masive cu op~! rele proprii. 
Cităm as tfel muzeele Oh. 11. Tatt.are>scu, Fred@.ric Stork şi Cecilia Cu­
ţescu-Stork, Cornel Medrea (Bucureşti}, Ion Julea (Constanta} , colecţia 
!ser (Bucureşti) şi donaţiile făcutP. de Marius Bunescu la .Ca racal, D.imi­
trie Ghiţd la Tr. Severin şi Bµcureşti, Mihaela Eleuthc-rinde la Bucu­
reş~i. Gzorgeta Arfuuescu-Andcrso·n la Galali etc. 

Sculptorul Gheorghe D. Anghel gindca să construiască în Bucu­
reşti cu mijloace materiale proprii, o clădire cure să devină z,1uzeul 
Gheorghe D. Anghel. Dacă viaţa nu i-a îngădui'f ca să-şi îndeplinP.a,scă 
gindul, a lăsat în schilnb drept unic .moşh~nitor al său după moarte, 
statul roman. 

În sfîrşit, datorită tot înoirilor revoluţionarQ din ţara noastră de 
după 23 A ugust 1944, a fos t posibil să apară lfl sot~~ primel~ muzee de 
artă (afiliate unor muzee judeţl:'n,e), ' rod al donaţiilor colecţionarilor 
particulari. Cum explică dr. Gne~rrghe Vi.ntîlă fundilrea Muzeului de 
artă „Dinu şi Sevasta Vintilă" din Topaiu, în care, aldturi de Aman, 
Grigorescu, Luchian, Petraşcu, Palludy, Toni tza etc., figurează arfişti 

• Inginer N. MinoYici, ·dr. Aicxandru Slătineann, Gh. Severeanu, I!lena şi 
dr. C. N. Dona, profesor Garabet Avachian. Ion Mlnulescu şi Cla udia Mlllan, Moise 
\.Yeinberg, Serafina şi Gh. Răul ele„. 
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din generatia nouii ca Biţan , PH iuţi\, Almăjan etc .. 1 Prin· dorinţa de a 
construi „uu nou focar de cultură, alături de cele antice de la Capidava 
şi Carstw:n", în satul în car<' ilU trudit plarinţU săi . 

Dar pe Alexandru Bălintescu cc l-a de-terminat să înzestreze satul 
Costeşti - Vîlcea <.'U o parte din capodoperele sculptorului Gheorghe 
O. Anghel( ? „Erau îndatoriri <lt> neocolit: pragul casei părinteşti, pă­
mintul primilor paşi, tăbliţa şi abecedarul unei toamne îndepărtate, 
~ lrăbunii Cdre veghea:tă lîngă rddăcina pinilor din cimitir şi ne călă­
uze-~ .: drumul intru înfăptuirile temeinice a le zilei .de mîine", a spus 
donatorul t·u prilejul simpozionului Gheorghe D. Anghel desfăşurat 1.n 
ziua inaugurării oficiale a muzeului, la Costeşti VUcea. 

D<'Slgur, ncelaşi Imbold intim l-a determinat şi pe călător.ul Mihai 
Th:an-Rumono s<l înzestreze Berevo ieştii sbi notaH (Muşcel) cu 290 lu­
crări de pi<:Lura şi pesle 30 sculpluri, 
· S!ntem ceea Cf' sintem datorită străbunilor noştri şi pămînlului pe 
t:are îl clilcl.lm zilnic. 

Acum, cînd <»n parcurs sumar o· parte a colecţiilor particuJare de 
artli din tarll , urmiirindu-lc soarta (sint încă destule; bunăoară, un lăp­
tdr d ;n Buc:ureşti este posesorul a circa 30 picturi de Dimitrie Ghloţ!l ; 
nu le arată nimănuia), să încercăm o Impl'ir ţire a lor după preferinţe. Se 
impun în primul rind colecţiile pe <.:arc le-am putea numi monografice, 
în slrînsure. anumitor pasionati - pe lingă alti artişli - impunlndu-se 
de perlermţ4, cu obsHnatic aproape, un singur artisl. Cităm astfel 11slă­
biciunec1" lui Alexandru Vlahuţă pentru N~c:olac Grigor.escu, a lui Moise 
\Ncinberg pt•ntru Iosif lser. a Serafinci şi lui Gh. Răul pentru Pallady 
şi ii lui Alexandru Băl!ntescu - de data aceasta este vorba de un 
sculptor -·- pentru Ghe0rghe D. Anghel. Preferinţe vădite au mai ară­
tai : Al. f3ogdan-P i t(~ştl pentru Luchian, Ressu şi Dărăscu, Virgil Cioflec 
pentru Luchian, Apostol pentru Pallady, Ştefoi.n Jianu pentru Pallady şi 
C!ucurcncu, dr. Mircea Iliescu pentru Dimitrie Ghiaţă, dr. Aurel Sili­
geanu pentru Petraşcu, Tonitza şi:. Pallady, Octav Moşescu pentru 
Luchian Grigorescu şi Steriadi ele. 

J\l le colectti nu dovedesc o pre[erintă deosebită pentru un artist 
oar~carc, ci pentru un gen de artă, cazul profesorului dr. Ion Canta­
cuzino (grafica) şi într-o măsură a proiesorului Gh. Oprescu (grafica), 
colecţia celui din urmă putJnd fi orinduită şi fn alt;} categorie : . colec­
ţiouarl caic slr!ng lol felul de obiecte de artă (cultă s;iu populară) din 
fo luritt! timpuri şi de lu diferite popot1.re, incluzînd în pasiunea lor şi 
istorii\ : Gheorghe Sevcreanu, ing. N. Minovici, dr. Alexandru Slăti­
nuanu, profesor Garabet Avachian e tc. 

Din cole expuse p!nă dcum, u-aoi epuizat decît o par·te a raportu­
rilor eidst«nlc intre un colecţiouur d e artei şl muzeu. Succjot, vom arăta 
în continuare şi ale raporturi, inclusiv părtile lor negative. 

Organizarea expoziţiilor, a ma rilo.r exp.ozitii retrospective, tem a­
lice ete;. in \ar<i şi peste' hotare nu este posibil:! fără contr :buţ :a colec­
ţionarilor particulari. Dăm un exemplu edificator în privinţa aceasta: 

• .Anterior, don11se Muieului de artli Cro!ova o col!.'c!ie de 200 desene şi schilo 
de Eugen L>râqUl<'$Cu. mijlocise donarea <"!ilre acelaşi muzeu a colecţiei Dinu Albu· 
!eseu - Bucureşti, Iar recent a dondt Muzeului Judeţea.n V!Jceu 350 Jucrdri de grafic! 
u.le pictornlul do oriqin>? vllcennă Ion Brodeală. 
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expozHia Gh. Petraşcu organizată. în anul 1972 de Muzeul de artă al 
R. S. România, a cuprins 22L tablouri rf!par tizate astfel : 

61 Muzeul de artă al R.S.R. şi alte muzee. 
14 K. H. Zambacciao. 
14 dr. Dona. 
LO dr. Aurel Siligeanu. 
122 Sică Alexandrescu, dr. Octavian Fodor, dr. Maria Avramescu 

şi alţi colecţionari. ln total, colecţionarii (l-am inclus aici şi pe K. H. 
Zambaccian) au contribuit cu 160 tablouri la organizarea expoziţiei. 

Un alt exemplu în acest sens ni-l oferă retrospectiva Gheorghe D. 
Anghel organizată de Muzeul de artă Craiova în anul 1967. Jumătate 
din Jucrllrile expuse aparţineau colecţiei Alexandru Bălintescu. 

Colecţionarii particulari merg mai departe : organizează expoziţ ii 
itinerante tn ţară. Cităm în acest sens cazurile lui Moise Weinberg, 
Oc:lav Moşescu, Ghiţă Tancu şi Nicolae Bărăscu. 

De asemenea, ei simt o adevărată satisfacţie intelectuală s!i ofere 
muzeografilor toate date]f! privitoare la viaţa şi opera artiştilor r epre­
zentaţi în colecţie, absolut necesari:' pentru întocmirea unor ample 
studii monografice şi a cataloagelor şliintiftce. 

Ba mai mult, intervin pe lingă confraţii lor sau pe lingă amatorii 
de drtă ce nu şi-au materializat 1ncă pasiunea într-o colecţia recunos­
cută ca atare, să împrumute mu:teclo r JucrărilA proprii sau să dea relafii 
despre ele, ajunglndu-sc pînă la stadiu l cind tabloul r'E!spectiv era pe 
şevalet sau sculptura pe selă. · 

Sînt nelipsiţi la orice acfiuue cultural-educativă a muzeelor, la 
vernisajele expoziţiilor, ln ati>lierele artiştilor plastici (stimuUndu-i pri.n 
cu1upărarea de lucrări) şi f ac propagandă în acest sens printre cunos-
cuU. · 

lnlreţin relaţii cu muzeele şi colecţionarii din alte ţări şi cumpără 
tot ceea ce tiparul scoate în mat~rie da artă. 

Jşi aduc bucuroşi contribuţia la stabilirea paternităţii sau autenti­
cităţii unor lucrări. 

Colecţionarii din vocaţie (sprP deosebire de negustori) nu înstră­
inează - prin viazare sau sub o altă formă - lucrări din colecţia pro­
prie, spre a nu-i ştirbi valoarea. 

Dar (ca în toate cele omeneşti i>xistll şi un dar), unii co lecţionari, 
pe care i-am nD".lli falşi colecţionari, aduc şi numeroase prejudicii. 
Neavînd nimic comun cu arta şi dovedind o totală lipsă de competenţi!, 
pun în clrculatie lucrările slabe alu unor artişti, lucrări de artişti me ­
diocri sau chiar falsuri , cWJ1 este cazul colecţionarului X din Bucureşti. 
Tot ei fac presiuni pc căi lăturalnice să le fie primite lucrări slabe în 
expozitîile retrospective. 

Nu de puţine ori, colectiooarti concurează muzeele la acţiunea de 
ac:hîzitionare, ofarind preţuri mari, nPreale, pentru o lucrare sau alta. 
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