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Icoana reprezentand pe sfintii Serghie si Vah'a fost descoperlta in biserica
Sfintii Voievozi din satul Piatra, comuna Ciofrangeni, judetul Argeg integrata parohiei
G|be§t| Informatiile de ordin istoric si documentar despre monumentul de cult sunt
putine, cuprinse intre sfarsitul secolului al XVlll-lea si inceputul secolului al XIX- lea® Si
nu ofera precizari despre comanda icoanei, care nu poarta nici vreo inscriptie ce ar
ajuta la identificarea ei Argumentele de ordin stilistic si, in acest caz de ordin
iconografic, sunt cele care pot determina datarea si incadrarea lucrarii in evolutia
fenomenului artistic al picturii pe lemn muntenesti.

Cultul sfintilor mari martiri Serghie si Vah a fost revigorat prin grija domni-
torului Serban Cantacuzino, care in ziua de 7 octombrie 1683, fugind de oamenii lui
Gheorghe Duca, avusese parte de o salvare miraculoasa. Evenimentul a fost povestit
in prefata ,Slujbei sfintilor martiri Sergiu si Bachu”, tiparita in greceste, la lasi, in
1685,cu sprijinul financiar al lui Serban Cantacuzino®, unde se mentioneaza si faptul
ca biserica Adormirea a manastirii Cotroceni, principal ctitorie a domnitorului din anul
1680, a primit un al doilea hram in cinstea celor doi mucenici.

Cele doua personaje sacre sunt reprezentate in picioare, frontal, tinand in
mana dreapta crucea de martir si in stdnga lancea de militar. Poarta vesminte
somptuoase, stihar, tunicd si mantie, tivite cu aur, pietre pretioase si perle si in
picioare pantofi auriti. Sunt infatisati tineri, au parul buclat si colane aurite la gat,
conformandu-se unei tipologii mai vechi din secolele al VI-VIII- lea®. Chipurile, cu ovalul
frumos conturat, sunt modelate in tonuri de brun inchis, cu umbre marcante si lumini
putine, Tn sens barocizant. Tratarea volumelor este contrabalansatd de imobilitatea
hieratica a privirii, intr-o maniera care se supune canoanelor rigide ale artei ortodoxe.
Pictorul a respectat canonul reprezentarii geometric - abstracte a drapajului vesmin-
telor si liniaritatea faldurilor, care sustin pozitia statica a personajelor, dar a sugerat
prin efecte realiste jocul dinamic dintre lumina si umbra, aldturand linii subtiri si fine,
albe si negre.

Cei doi sfintii sunt proiectati pe un fundal alcatuit din doua registre, colorate cu
verde gi aur. In campul superior al icoanei lisus binecuvanteazad cu ambele brate
deschise. Gama cromatica este diversificatd, compusa din tonuri luminoase de ocru,

'Date tehnice:510x420x40 mm, panou de esenta moale cu nava, tempera emulsie grasa, grund
alb, poliment, schita incizata, nimburi stantate,foitd de aur, panou marginit cu o dunga rosie,
inscriptie cu rosu, stare de conservare buna; dimensiunile indica faptul ca ar fi putut indeplini
functia de icoana imparateasca; este expusa in Muzeul Arta din Ramnicu Valcea; are numarul
de inventar 400
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galben,rosu, brun, verde, alb si albastru si este Tnvioratd de acordul dintre comple-
mentarele rosu si verde, preferat in pictura epocii paleologe, care a conferit rafinament
si expresivitate. Luminile si umbrele sunt dispuse in mod artificial, Tn straturi putine, Tn
detrimental modeleului traditional. Caracterul reprezentarii ramane preponderant
grafic si se inscrie in programul formal de tendinta intelectualista pus in valoare de
ansamblurlle de pictura in tempera destinate ctitoriilor familiei domnltorulw Serban
Cantacuzino®. Evocand “universalitatea” modelelor imperiale,’imaginea dezvaluie
gustul livresc si interesul pentru solemnitate al comanditarului icoanei, care desi
ramane anonim, ar fi putut sa provina din rdndul elitei muntenesti (domnie, mari boieri,
inalti prelati). Incad din deceniile sase si sapte ale secolului al XVlli-lea, icoanele
munteneg‘u au pus in valoare o tendintd arhaizanta sub influenta crescanda a picturii
cretane, limbajul artistic de prestigiu in perioada postbizantina tarZ|e care perpetua
vechile traditii bizantine si perfectiunea mestesugului, dar asimilase si elemente noi
din arta occidentald, mai ales venetiana. Patrunderea influentelor picturii cretane a
fost inlesnita de contactul direct care s-a stabilit intre zugravii romani si zugravii greci,
atrasi de comenzile numeroase in Tara Roméaneasca inca de la jumatatea secolulw al
XVll-lea®, colaborarea lor devenind, in decenule urmatoare, un fapt ob|§nU|t

Intre anii 1665-1666"" Si 1669, zugravul grec loan Scutaris, format intr-un
mediu artistic creto-venetian, si zugravul roméan Bogdan au realizat icoanele impara-
testi si praznicarele tamplei din biserica Adormirea din Gramesti, ultima ctitorie a
mitropolitului Stefan | al Ungrovlahiei. Apreciat in mediul artistic romanesc, zugravul
loan Scutaris fusese angajat in anul 1669 si pentru a picta |coanele de sarbatori dintr-
o tAmpla neidentificata, pastrate in biserica din Frasin, Dambowta

Prin reconsiderarea traditiei si valor|f|carea unor vechl clisee paleologe,
icoana Sfintii Serghie si Vah pune in valoare aspecte caracteristice pentru pictura de
icoane munteneasca din deceniul noua al secolului al XVll-lea,cand depasindu-se
diversitatea formala din epoca lui Matei Basarab, se anunta cu vigoare arta epocii
brancovenesti.
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“Idem, p. 223 - 224
8 Manolis Chadzidakis, »~Considérations sur la peinture postbyzantine en Gréce”, in Actes du /
Congrés International des Etudes Balkaniques et du Sud-Est Europeénnes, Sofla, 1969, t. Il
708 - 709
g)Razvan Theodorescu, Civilizatia roméanilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii (1550-
1800) Editura Meridiane, Bucurestl 1987, vol. Il, p. 21;
YCornelia Pillat, Pictura murala in epoca lui Matei Basarab, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980,
31-33
E)1Constant|n Balan, Inscriptii medievale si din epoca moderna a Romaniei; judetul istoric Vélcea
(sec .X1V-1848), Editura Academiei Roméane, 2005, nr. lll 506, p. 389
Alexandru Efremov, Icoane romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 2002, il. 74,75, p. 57 si
catalog nr. 36, p. 190;Constantin Balan, op. cit, nr. XVIIl 1406, p. 487
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Résumé

Une icone de temps de Serban Cantacuzene dans la collection
de Musée régionale de Ramnicu Valcea

Le présente article tente de résoudre certains problémes soulevés par une
icone représentant les Saints Serghie et Vach, conservée dans le Musée de |I” Art de
Ramnicu Valcea, prouvant des qualités artistiques remarquables.

L'analyse stylistique met en évidence la pénétration des influences de la
peinture crétoise, le langage pictural prestigieux pour tout le monde orthodoxe
postbyzantine, qui a été préféré dans les ansambles peints sur bois destinés aux
monuments fondés par le prince Serban Cantacuzene. Tenant compte que le
revirement du culte des Saints Serghie et Vach s’est produit au temps du régne de
Serban Cantacuzéne, en I'an 1683 on peut dater |I” icbne de Valcea au neuviéme
décennie du XVlll-e siécle. Par le mélange de tradition et d’innovation le style de
I'icbne annonce la peinture de | époque brancovane.
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