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Indiferent de momentul istoric, din cele mai vechi timpuri omul s-a simtit atras
de frumos. O parte din acesta s-a concretizat si Tn reprezentarea tridimensionala a
formelor, in acelasi timp, modalitate de reflectare a realitatii, prin raportul dintre volum
si spatiu apropiind elementul reprezentat de privitor. Materialele sunt abordate divers
din cele mai traditionale facand parte diversele categorii de piatra, metal sau lemn.
Formele sunt inca mai permisive Tncepand cu dimensiuni mici si stilizate pana la
ansambluri de sculpturi de mari dimensiuni, figurative si foarte detaliate. Sculptura®
este complexa ca modalitate de lucru necesitand multe etape de munca pana la forma
dorita de autor. In evaluarea moderna a sculpturilor se iau in calcul atat circumstantele
politice si istorice in care a fost conceputd, functia pentru care a fost creatd si
problemele puse de executia ei si valoarea estetica in sine a sculpturii.

Fiecare sculptura este unica si are valoare simbolica, istorica si estetica artistul
aducand lucruri noi, toate acestea reprezentand tot atdtea motive de prezervare a
obiectului si tot ele impunénd colaborarea pentru orice operatiune de acest fel intre
istoricul de arta sau artistul Tnsusi, custodele, conservatorul specializat etc., ele
contribuind la obtinerea unei evaluari complete a problemei si a unei interventii corecte
asupra mediului, tindnd cont de toate aceste aspecte.

Daca n depozit avem o sculptura in stare de repaos, ferita de praf si de lumina,
si un microclimat stabil, in expozitie bunul devine mai vulnerabil. Sculpturile, bunuri
culturale aflate in muzeu, si-au pierdut functia originara. Ele se pot pastra in interior?,
unde nu vom avea variatii drastice de temperaturda si umiditate. Pentru obiectele din
mediul exterior, in afara de vremea capricioasa si variatii mari ai acestor parametrii,
avem de a face cu radiatiile solare, ceata, poluarea urbana sau neglijenta. A le trata si a
le mentine stabile este o sarcina grea. Este greu de mentinut echilibrul intre sculptura si
mediul exterior. Tot aici se incadreaza sculpturile moderne ce nu si-au pierdut functia
pentru care au fost create,si trebuie conservate in mediul exterior. Piatra se erodeaza
odata cu trecerea timpului pierzandu-se informatia istorica si calitatea estetica, metalul
se deterioreaza produsii de coroziune Tnlocuind patina originala iar lemnul ca material
organic are de suferit cel mai mult din partea radiatiilor solare si a daunatorilor
biologici ce vor schimba culoarea, fragiliza si n final vor distruge obiectul. Obiectele
trebuie urmarite zilnic pentru ca in functie de caracteristicile fizico-chimice fiecare tip
de roca, fiecare metal si fiecare tip de lemn, raspunde individual la variatiile
microclimatice. Conteaza foarte mult si natura materialului, modul Tn care a fost
prelucrat sau microclimatul local putdndu-ne confrunta cu deteriorari desi e acelasi
material si obiectele sunt expuse alaturi. Problemele si cauzele trebuie identificate si
gasita rezolvarea lor.

! Edited by Georges Duby and Jean-Luc Daval, Sculpture (from the Antiquity to the Middle Ages), vol. I,
Ed. Taschen, 2006, p. 9-11

2 Mihalcu Mihail, Conservarea obiectelor de arti si a monumentelor istorice, Ed. Stiintifica, Bucuresti,
1970, p.111
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Tnsasi valoarea piesei este calculata in functie de cat a raimas din obiectul auten-
tic si de starea de conservare n care se afla. Este de preferat sa previi degradarile®de
multe ori ireversibile, decat sa intervii ulterior pe piesa, aceasta insemnand ca
deteriorarea deja a avut loc. Originalul poate fi stabilizat dar nu poate fi Tnlocuit. Prin
prevenirea degradarii bunurilor muzeale intelegem gasirea metodelor celor mai
adecvate prin care ele sa nu fie supuse actiunii distructive a diversilor factori fizico-
chimici si biologici, cel putin a celor mai usor de identificat. Pe langa toate acestea
conservatorul are in vedere natura materialului din care a fost confectionat, procesul
natural de Tmbatrénire, uzura functionala si stadiul de fragilizare al piesei. Asigurarea
unor conditii corespunzatoare de microclimat, precum si cerintele de ménuire, transport,
ambalare, expunere si depozitare sunt in mare cumulate in normele de conservare desi e
greu de gasit un compromis optim pentru probleme asa de diferite.

Studiul microclimatului Tnseamna analiza mediului ambiant ce inconjoara o
sculptura, Tn cazul nostru, in toate momentele sale, indiferent de ora sau de anotimp,
alaturi de alte probleme ce pot intervenii ca iluminarea, aerisirea, curatirea, numarul de
vizitatori dintr-o sala toate acestea putdnd modifica starea de conservare a obiectului
expus, asupra carora se poate interveni si se pot optimiza pentru a se ajunge la o
stabilitate a obiectului.

In primul rand* spatiul trebuie sa fie curat si sanatos aceasta insemnand lipsa
oricaror daunatori biologici, lipsa umiditatii ascensionale sau a infiltratiilor de apa dar si
0 perfecta curatenie In expozitie.

Tn al doilea rand spatiul e foarte important sa fie stabil din punct de vedere
microclimatic adica sa nu avem oscilatii mari de temperatura si umiditate. Aici se va
tine cont sl de rezistenta materialului si de locul pentru care au fost initial proiectate
obiectele®. Microclimatul salilor trebuie verificat o perloada de minim 6 luni Tnaintea
expunerii pieselor valorile exterioare variind mult in acest interval de timp. Este
recomandata o cladire izolata care sa reduca socurile primite de sculpturl Cele mai
sensibile® sunt Tn aceste cazuri materialele organice care permanent incerca sa ajunga in
echilibru cu mediu, variatii UR mai mare de 5% antrenand contractari si dilatari care in
timp duc la degradarea obiectului. O valoare mare a UR’ favorizeaza aparitia procesului
de oxidare la metale. Tn acelasi timp la materialele de natura organica scaderea drastica
a umiditatii duce la reducerea elasticitatii, pierderea apei intramoleculare si la ruperea
coeziunii interne. La fel de importanta este si temperatura. Efectul direct al temperaturii
asupra pietrei este foarte mic dar daca acesta are apa intramoleculara, molecula de apa
se dilata la temperaturi joase si piatra crapa. Temperatura influenteaza coeficientul de
UR din material si ofera In acelasi timp conditii prielnice pentru vietuitoarele parazite.
Este demonstrat faptul ca durata de viata a bunurilor culturale scade odata cu cresterea
temperaturii si umiditatii. Valoarea lor medie si mai ales variatia acestor valori

% Bernardi Adriana, Conservare oprere d’ arte Il microclima negli ambienti museali, Ed. Il prato, 2004, p.
9-11

4 Moldoveanu Aurel, Conservarea preventiva a bunurilor culturale, Bucuresti, Ed. Centrului pentru
formare, educatie permanenta si management in domeniul culturii, 2003, p.152-153

® Daci obiectul a fost proiectat si a stat foarte mult timp tntr-un mediu destul de uscat nu Tl vom duce intr-
un mediu cu o umiditate mult mai mare deoarece el are deja un echilibru pe care nu e bine sa Tl schimbam.

® Bernardi Adriana, op. cit., p.19-33

" Florescu Radu, Bazele Muzeologiei, Ed. Centrului de perfectionare a personalului din culturi si arts,
Bucuresti, 1994, p. 126-127
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indiferent ca e vorba de acelasi spatiu sau de mutarea obiectului Tn spatii diferite poate
afecta bunurile culturale. Distributia spatiala unitara a acestor valori tindnd cont de
dispunerea sistemului de climatizare, de variatia zi, noapte, de diferentele din cadrul
aceleiasi sili, de public , de aerisire si de curentii de aer este foarte dificila. Cunoasterea
distributiei acestor diferente ajuta la stabilirea zonelor suspecte de un risc mai mare,
permitand repartizarea atenta a operelor mai delicate. In anumite perioade se ajunge la
ascensiunea sistemului de iluminat sau a sistemului de climatizare din muzeu pentru a
permite un control mai bun asupra ambientului. Obiectivul este realizarea de conditii
microclimatice cat mai stabile posibil in timp si spatiu. Publicul influenteaza si el
microclimatul prin emisia de vapori de apa, de caldura si de carbon. Acesta este o
schimbare periculoasa deoarece se manifesta doar Tn orele de vizitare si cel mai usor de
remediat este prin reducerea orelor de vizitare ceea ce contravine scopului muzeului de
a expune si prin simpla deschidere a ferestrelor ce va reduce acest soc pentru obiecte.
Deschiderea ferestrelor® aduce in schimb diferente rapide de microclimat, curenti de
aer, lumina nefiltrata, insecte, particule de praf si poluare aflate pe o treapta destul de
ridicata la nivel urban si de aceea trebuie bine controlata. Praful contine diverse
substante nocive care afecteaza bunul cultural si poate fi eliminat prin aspirare. De
asemenea este necesar un interval de cel putin de 6 luni dupa renovarea unei sali pentru
a elimina poluarea alcalind. De toate aceste aspecte se tine cont pentru a asigura
bunurilor o buna prezervare.

Valorile acceptabile pentru iluminat sunt de asemenea clar stabilite cel mai
mult avand de suferit sculptura din lemn care Tsi pierde rezistenta mecanica si Tsi
schimba culoarea la o intensitate luminoasa mai mare de 150 lucsi. Mai ales in aceste
cazuri frecventa radiatiilor infrarosii si ultraviolete trebuie redusa la maxim cu ajutorul
filtrelor, obiectul putand suferii foarte mult atat din cauza radiatiilor ultraviolete cat si
din cauza caldurii degajate. Se tine cont de material, de mersul soarelui in timpul zilei si
de forma sculpturii, cautandu-se o vizibilitate cat mai buna cu un minim de influenta
asupra sculpturii. De obicei se recomanda iluminatul incandescent, natura si pozitia
sistemului de iluminat trebuind adecvate bunului expus. Sursele de iluminat sunt
ecranate pentru a elimina fenomenele fotochimice.

In orice expozitie instalatia de energie electrica poate crea un incendiu iar
instalatiile de ncilzire®, de apa curenti sau de evacuare a apelor uzate pot provoca
inundatii daca nu sunt verificate Tnainte de catre profesionisti. Imaginati-va céat
valoreaza céateva sute de sculpturi distruse de un incendiu provocat de un scurt circuit.
Muzeele sunt dotate cu sisteme antiincendiu. Trebuie foarte bine calculata si rezistenta
plafoanelor, oricum greutatea suportata de o sala de muzeu fiind foarte mare, si cu atat
mai mult Tn cazul expunerii de sculpturi care sunt grele prin natura lor, la care mai
adaugam si greutatea suporturilor. Acestea se expun la parter tocmai din aceasta cauza
ca sa nu mai aduc aminte ca se manipuleaza dificil. Desi sunt grele' si complicat de
sustras nu trebuie neglijata supravegherea umana, cu ajutorul camerelor de suprave-
ghere sau a unui sistem antifurt ce previn si combat orice incercare de distrugere sau
Tnsusire pe ascuns a bunurilor muzeale.

& Moldoveanu Aurel, op. cit., p.156

® Sculpturile nu trebuie amplasate in apropierea elementelor de incalzire atat datorita pericolului de
incidente cat si datorita caldurii degajate de aceste corpuri care pot afecta obiectul

9 Florescu Radu, op.cit, 116-124
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Modalitatea de etalare, atat pozitia cat si contextul de expunere, are o influenta
hotaratoare asupra starii de conservare a obiectului, mai ales daca e vorba de obiecte
mai sensibile sau aflate Tntr-o stare avansata de fragilizare. De asemenea, Tn momentul
etalarii trebuie tinut seama de caracteristicile si de tipul de piatra, metal sau lemn expus.
Sculpturile se expun pe suporturi adecvate ca marime si material. Materialul trebuie sa
fie rezistent, pentru a suporta greutatea piesei, si compatibil, care sa aiba reactii
asemanatoare la variatiile microclimatice. Mai sensibile sunt obiectele care au in
componenta lor materiale diferite cu punte de dilatare diferite. Desi par rezistente
sculpturile pot suferii datorita calamitatilor naturale, cutremurelor, de pe urma actelor
de vandalism sau a atingerii lor de catre vizitatori curiosi. Vizitatorii trebuie mentinuti
la o distanta rezonabila fata de exponat, dar in acelasi timp sa poata privi sculptura din
toate unghiurile sale. Pozitia de expunere trebuie sa fie foarte stabila. Cele mai
rezistente sunt sculpturile din piatra dar si acestea pot suferii datorita manipularilor
incorecte sau altor situatii neprevazute. La etalarea pieselor din metal nu se foloseste
nimic metalic iar manuirea trebuie sa fie foarte atenta pentru a nu ciocni sau zgaria
piesa ceea ce va favoriza aparitia zonelor de coroziune. Sculpturile din lemn trebuie
ferite de lumina necorespunzatoare iar valorile microclimatice desi proprii pentru
confortul uman trebuie pastrate sub indicele prielnic pentru activitatea biologica. O
umiditate de peste 70% este favorabila acesteia iar pe masura ce creste temperatura
procesele metabolice se accelereaza. Pentru o buna conservare conditiile microclimatice
necesare lemnului sunt mult mai restrictive decat cele pentru piatra sau metal.
Desprafuirea™ pieselor se face tinand cont de anumite reguli si in functie de materialul
din care au fost confectionate avand grija sa nu bruscam in nici un fel piesa. Nu de
putine ori sculpturile au deteriorari tocmai Th urma diverselor operatiuni executate de
personal nepregatit.

Tn afara de conditiile minime, Indelung expuse, ce trebuie respectate pentru a
expune sculptura fizica atmosferica si Tn particular microclimatologia sunt noile instru-
mente ce se folosesc in studiul conservarii preventive. Aceasta inseamna ca trebuie nte-
lese si problemele fizico-meteorologice, nu doar cele chimice, biologice, istorice etc.
implicate in procesele de degradare. Inainte foarte multa atentie se acorda problemelor
de restaurare. Astazi s-a inteles ca acesta este ultimul remediu si chiar daca este foarte
bine executat este doar alternativa operei originale. Cunoasterea si rezolvarea anumitor
probleme fizico-microclimatologice poate prelungii viata obiectelor contrar acesteia
multe fiind iremediabil pierdute tocmai din cauza nerespectarii acestor reguli.

Summary

Sculpture has always been a beautiful part of art. Although it looks firm, it can
endure a lot of degradations involving many diferent agents. They may be damaged
from the unstable medium in with they are conserved, an unexpected situation and
given a light airflow or an unflitred light. In this item | attempt to present the influence
of the environment and the implications it might have on sculptures and the methods of
presentation in an exposition so that their condition will remain unchanged in the
future.

1 Florescu Radu, op. cit., p. 145-146
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