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Zusammenfassung: Der Mensch tanzt seit den altesten Zeiten. Daflir sprechen
etliche Funde schon aus dem Pal&olithikum. Der Verfasser setzt sich mit einigen
neolithischen und bronzezeitlichen Entdeckungen aus Asien, Nordafrika und Europa
auseinander. Diese, Darstellungen in Ton oder anderen Rohstoffen (Knochen, Horn,
Geweih, Metall), aber auch Hohlen- und Felsmalereien, die alle tanzende Personen —
Frauen, Manner, manchesmal auch Tiere -, nackt oder bekleidet, sind alles Beweise,
dass unsere Vorfahren in verschiedenen Tatigkeit vom Tanz begleitet wurden.

Fara adori o detalierea prea adanci a subiectului enuntat in titlul demersului nostru,
precizam ca, nu putine dintre realizarile artistice modelate din lut ars sau din sau pe alte
materiale (piatra, os, corn, fildes, metal etc.) din Preistorie, par a ne transmite imaginea
unor personagje, care, in acceptiunea multora dintre specialistii care le-au analizat,
executa miscari de, dans”.

Este bine cunoscut, ca dansul nu este specific numai omului. El a fost documentat si
pentru multe dintre animale, insecte si pasari. Omul, Tn oricare dintre regiunile Lumii pe
care le-a locuit, a dansat din cele mai vechi timpuri. Unele dintre cele mai timpurii
scene de dans ne-au parvenit din Paleoliticul european, exemple Tn acest sens sunt
imaginile din pesterile Caladei Genovesi si Addaure’.

Y .Garfinkel® este unul dintre invatatii care au analizat Tn amanunt problema dansului
in Preistorie. Facand , disectia” diferitelor scene, a putut constata o serie de pozitii ale
corpului dansatorilor, ale méinilor si picioarelor acestora. Un rol interesant il juca si
pozitia capului, coafura, acoperamintelor de pe cap, mastile, nuditatea si imbraca-
mintea, Tncaltamintea, obiectele si animal ele acompaniatoare.

Deloc de neglijat sunt si organizarea spatiului Tn care se regaseste dansul, curgerea
miscarilor (liniare sau in cerc), cuplurile sau grupurile ce danseaza. Dansul se practica
inspre directii diferite, n sensul acelor de ceas sau, dimpotriva, in directia opusa.
Garfinkel a constatat mai departe ca, in general, dansul era executat de fiecare dintre
sexe Tn parte. Rar apar scene cu dansatori femei si barbati Tmpreuna. Dansul se derulain
spatii deschise, uneori 1anga copaci sau vreo cladire (templu?). Probabil, cele mai multe
dansuri se practicau noaptea.

A. Nitu" afost de parere ca imaginile cu dansatori ar reflecta divinitatea multiplicata.
Vaentina Voina® pune sub semnul Tntrebarii aceasta ipoteza, considerand insi, n
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concordanta cu J.-C. Schmitt®, ci prin dans se ,,inlaturd orice individualizare”. Dansul,
n opinia lui Voinea, se efectua in cadrul unor practici magico-religioase, depuneri de
ofrande, ritualuri samanice (a se vedea reprezentarile rupestre de la Gabillou si Les
Trois-Fréres)” sau de fertilitate.

LaNevali Cori din Nivelul 4, Casa 2, apartinand Neoliticului Aceramic B (cca. 7000
aChr.) din Anatolia®, a fost descoperiti a placuti din piatra pe care sunt reprezentate
trei persongje (fig. 1). Unii specialisti® considera ci, prima persoani din stdnga este un
barbat. Acesta este urmat de o broasca testoasa (?) si de o femeie cu abdomenul mai
rotunjit. Langa barbat se gaseste un corn de vita, iar [anga femeie un persong fara cap.
Chiar daca placuta a fost parte probabil dintr-un obiect mai lung, se pare ca avem de-a
face cu scena de celebrare aunei noi nasteri.

Dupa J. Yakar™ este vorba de o femeie gravidi, aseminitoare cu o broasci testoasi.
lar Garfinkel™* crede ci nu putem vorbi de o broasci testoasa (despre acest animal Tn
Preistorie, vezi, mai nou, Hansen™), ci de o femeie mai plini. Argumente in acest sens
sunt imaginile unor femei corpolente care danseaza ce sunt figurate pe ceramica
neolitica (sfarsitul milen. 7 a.Chr.) de la Kosk Hoyik (fig. 2)*. Dedltfd, toti dansatorii
din acest sit sunt numai de sex feminin.

Tot din Anatolia, dar de la Tepecik, sit datat tot in milen. 7 a.Chr., provine un
fragment ceramic™, pe care se pot deslusi dansatori de sex masculin care se tin de
mana, avand pe chip un Tnceput de zémbet. Personaje Tn miscare au fost idententificate
si pe ceramica de milen. 7 a.Chr. de laKurucay Hoyiik (femei)™ si Hacilar'.

Astfel de scene de dansatori au fost identificate si Tn Siria. Este vorba, inh primul
rénd, de pictura murala cu 23 de femei miscandu-se in jurul unei forme geometrice
rectangulare hasurate (camp arat?), descoperita pe peretele unei case din situl
Neoliticului Aceramic B (milen. 8 a.Chr.) de la Tell Halula"’. De la El Kown 2, datand
din prima jumatate a milen. 7 a.Chr., provine un fragment ceramic pe care se poate
vedea un barbat cu un organ sexual apreciabil, executand miscari de dans cu picioarele
flexate si mainile ridicate™®. Pe stancile de la Dhuweila (milen. 8 a.Chr.) se pot observa
dansand mai multe personaje, foarte probabil masculine, purtand masti®.

Culturii Tell Halaf i apartine o serie de imagini cu dansatori ce sunt figurate pe
multe dintre recipiente din lut ars. Notabile sunt cele din situl eponim (fig. 3), dar si
cele de la Chagar Bazar, Tell Brak, Tell Sabri Abyad, Tell Damishliyya, Khirbet Esh-
Shenef, Tell Mountbateh, Yunus, Tell Halula, Tell Kosak Shamali, Shams Ed-Din
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Tannir, Tell Kurdu, Tell Judaidah, Tell Agar, Hama, toate in Siria, Tulintepe,
Norsuntepe, Korucutepe, Sakje Gozu, Tell Kazane Hoyilk, acestea din urma in Turcia®.

Dansatori neolitici sunt specifici si Mesopotamiei?*, astfel de descoperiri fiind facute
la Tell Sotto, pe un fragment ceramic (o femeie), si Umm Dabaghiyah, pe mai multe
cioburi (probabil barbati). Asa numitului stil Samarra, specific unor situri de la sfarsitul
milen. 7 aChr., precum Yarim Tepe Il, Niniveh, Khirbet Garsour, Tell Gawra,
Arpachiyah, Chogha Mami, Hassuna, Samarra, Tell Es-Sawwan, Serik, Matarrah,
Shimshara, Baghouz din Irak sau Moussian din Iran, exprimat mai ales prin forme
geometrice, Ti apartine si castronul de la Samarra®, pe care apar patru siluete feminine
cu solduri mari si parul fluturdnd in vant, insotite de opt scorpioni. Astfel de repre-
zentari nu sunt singulare la Samarra, aici s-a gasit un fragment dintr-un vas pe care se
vad cinci femel, dar si asezarilor din Orientul Apropiat, Siria, Iran: Khazineh (fig. 4),
Tchechme Ali, Tell Halaf?. Interesant este ci, se pare, hu conta numarul celor care
dansau, caci singura grija era si se ,umple” spatiile goale de pe recipiente. Dansatorii
nu se priveau niciodata, figurile lor stilizate fiind aratate din fata. Méinile erau intinse
lateral; uneori personajele tindndu-se de ele. Ceramica de tip Tell Halaf sau Samarra a
fost gasita si in Israel, la 'Ein El-Jarba (fig. 5), si Tn Armenia, la Imiris Gora si
Arukhlo®,

De ce se practica acest dans? Era el unul cultic, executat exclusiv de femei? Sau era
ceva domestic? Greu de spus si ce se intémplafnaintea si dupa dans.

Am pomenit deja de descoperirea de la Moussian din Iran. Acesteia i se aatura
altele, tot neolitice, dar si chalcolitice. Din lista de peste 42 de puncte cu ceramica
decorati cu dansatori Tntocmiti de Y. Garfinkel?®, amintim numai unele. Este vorba de
barbatii de la Khazineh si Djaffarabad, de femeile de la Tchechme Ali, de personajele
Tmbracate de la Chigha Sabz si Mehrgarh sau de cele realizate Th maniera geometrizata:
Tall-i Gap.

Pe o0 seama de sigilii din Irak, Iran, Siria, Israel (Tepe Giyan, Tepe Gawra, Tell Eth-
Thalathat VV, Chagar Bazar, Nippur, Susa, Chogha Mish, Ur, Niniveh, Fara, Tell Brak,
Bab Edh-Dhra), din milen. 5-3 a.Chr., apar scene cu dansatori. Acestia, barbati sau
femel, erau reprezentati nud sau Tmbracati®®. La fel si pe peretii unor constructii de la
Teleilat Ghassul (a doua jumatate a milen. 5 — inceputul milen. 4 a.Chr.), Megiddo
(Stratul XIX, sfarsitul milen. 4 a.Chr.).

Din Bronzul Timpuriu | din Israel (a doua jumitate a milen. 4 a.Chr.) provin
fragmente ceramice (importuri egiptene) cu dansatori. Alta piese ceramice cu astfel de
imagini s-au gasit si la Kabri, Rosh Ha-Nigra (prima jumatate a milen. 3 a.Chr.), Beth
Yerah, ElI-Karm, 'Ain Kuniyeh. Nici Libanul nu este strain de astfel de ceramica. Este
vorba de asezarea din Bronzul Timpuriu Il (inceputul milen. 4 a.Chr.) de la Byblos si
Megiddo. lar de la sfarsitul milen. 3 a.Chr. dateaza fragmentele ceramice de la Hama,
din Siria.

2 Ihidem.

2 Ibidem, fig. 7.8:a-b, d.
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O pereche, redata cu ,capete solare” sau, poate, ,soarele si luna”, Tnconjurata de
animale si dansatori, este reprezentata si in arta rupestra din Epoca Bronzului din
Kazahstan, la Tamgaly IVZ . Tn acest caz trebuie si vorbim, foarte probabil, de un dans
»razboinic”.

Personaje dansand nu sunt o raritate nici in Egiptul Predinastic (milen. 5-4 aChr?.
Femei pot fi recunoscute pe ceramica de la Nagada, Umm el Qaab, barbati pe cea de la
Nagada, femei si barbati pe aceea de la El 'Adaima (fig. 6) si Semaineh (fig. 7). Uneori
dansatorii Tsi exercita miscarile Tnconjurate de diferite animale (Abydos, Semaineh,
Harageh) sau chiar pe ambarcatiuni ce plutesc pe Nil (incizii pe stanci: Wadi ‘Abad,
Wadi Abu Wasil, Wadi Menih, Wadi Gash, Qena-Qoser).

Dansul nu a fost numai apanajul populatiilor neolitice, eneolitice si din Epoca
Bronzului din Asia sau Africa de Nord, ci € afost practicat si de comunitatile de pe
vechiul continent®. Tn Grecia, ceramica cu decor cu astfel de scene incizat, dar i pictat
sau in relief, afost descoperita Nea Nikomedia, Argissa Magula, ambele de la inceputul
milen. 6 a.Chr., si Pefkakia (Neoliticul Tarziu). De notat ca pentru toate personjele, este
greu a spune carui sex le apartin. Cu toate acestea, In situl de la Nea Nikomedeia, au
fost recuperate céteva fragmente ceramice, care ne prezinta personge feminine
dansand®.

Si Tn Bulgaria, la Gradednitsa (milen. 6 a.Chr.) si Tell Azmak (milen. 5 a.Chr.) s-au
gasit imagini cu dansatori. Ei sunt ori fara sex clar indicat, ori barbati (fig. 8), carorale
este schitat organul genital. La Sarvas (cultura Star¢evo, jumitatea a doua a milen. 6
a.Chr.), sit din Serbia, avem de-a face cu o femeie cu sani si sex bine indicat. Neclar
este Tn ceea ce priveste sexul persongjelor, situatia de la Vincéa (milen. 6 a.Chr.) si
Gomolava (milen. 5 a.Chr.).

Dansatori au fost descoperiti Tn mai multe situri de pe teritoriul Romaniei. Amintim
aici Turdas (sex neclar; sfarsitul milen. 6 a.Chr.), Dudesti (femeie; mijlocul milen. 6
a.Chr.), Tarpesti (probabil femeie, cu toate ca ,sanii” se gasesc sub méinile perso-
najului; cultura Pre-Cucuteni 111, Tnceputul milen. 5 a.Chr.), Gumelnita (doua persongje,
unul mai Tnalt decét celalalt; sa fie vorba de un barbat si o femeie?; sfarsitul milen. 5
a.Chr.), Slatina (femeie; milen. 5 a.Chr.), Vadastra (femeie; Tnceputul milen. 5 a.Chr.),
Hodoni (femeie purtdnd masca; sfarsitul milen. 5 aChr.), Traian (femeie vazuta din
spate; Tnceputul milen. 5 a.Chr.), Barlilesti (femeie vazuta din spate; a doua jumatate a
milen. 5 aChr.), Trusesti (barbati; a doua jumatate a milen. 5 a.Chr.), Ghelaiesti
(barbat; a doua jumitate a milen. 5 a.Chr.), Scénteia (barbat; femeie cu barbat sau
androgin; sfarsitul milen. 5 a.Chr.), Dumesti (fig. 9) (barbat cu femeie; sfarsitul milen. 5
aChr.)®. LaTrusesti s-a descoperit si un vas unde se pot vedea doua personaje , lipite”,
fara picioare, probabil feme (fig. 10). lar la Beresti, Frumusica, Larga Jijia, Traian,
Trusesti, Driaguseni au fost gisite faimoasele ,vase-hora”¥. Dedltfel, acest tip de
recipient este propriu si Ucrainei, el fiind identificat acolo n situl Pre-Cucuteni 111 de la
Luka-Vrublevetskaya.
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In cazul dansatorilor din mediul culturii Gumelnita, acestia sunt, cum bine s-a
observat®, persongje impersonale, schematice, insi cu sexul explicit exprimat:
Ciolanesti si Vitanesti, situri din Romania; Azmaka Moghilasi Plovdiv in Bulgaria®.

Dincolo de sud-estul si estul Europei, scene cu dansatori au fost documentate si
pentru Ungaria (Tiszavasvari, milen. 5 a.Chr.; Kotacpart, sfarsitul milen. 6 a.Chr.;
Villanykovesd, barbat, mijlocul milen. 5 a.Chr.; Borsod, ihceputul milen. 6 a.Chr.;
Szegvar-Tuzkoves, sfarsitul milen. 5 a.Chr.; Szgjol-Felsofold, a doua jumatate a milen.
6 a.Chr.; Hagykoru, sfarsitul milen. 6 aChr.; Szentes-Jakorpart) si Cehia: Strelice
(mijlocul milen. 5 a.Chr.), Kolesovice (inceputul milen. 6 a.Chr.), Litomerice (prima
jumatate amilen. 6 a.Chr.), Nova Ves (barbat), Praga-Bubenec etc.

Asadar, dansul era o activitate importanta Tn cadrul comunitatilor. El a Tnsotit omul
Tnca de lanceput, din stadiul de vanitor si culegator, capatand ulterior valente mult mai
ample odata cu practicarea agriculturii®*. Dansul devine o forma de afirmare social, o
punte de legatura ntre oameni si zei. El serveste educatiei, invatarii, aproprie oamenii
intre &, fiind si o forma de terapie. Probabil dansului i s-a aaturat si muzica. Tn plastica
Gumelnita s-au gasit dealtfel personaje cu gura deschisa (Vidra, Vodica), care
sugereaza gestul de a canta®.
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Explicatia figurilor

Fig. 1. Nevali Cori. Apud Hauptmann 1993.

Fig. 2. Kosk Hoyuk. Apud Silistreli 1989.

Fig. 3. Tell Halaf. Apud Garfinkel 2003.

Fig. 4. Khazineh. Apud Schmandt-Besserat 2005.
Fig. 5. 'Ein El-Jarba. Apud Garfinkel 2003.

Fig. 6. El 'Adaima. Apud Garfinkel 2003.

Fig. 7. Semaineh. Apud Garfinkel 2003.

Fig. 8. Tell Azmak. Apud Garfinkel 2003.

Fig. 9. Dumesti. Apud Lazarovici 2005.

Fig. 10. Trusesti. Apud Lazarovici 2005.
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Fig. 1.

Fig. 2. Fig. 3.

Fig. 4. Fig.5
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Fig. 9.
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Fig. 10.
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