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Summary: This study shows the restoration works made on the icon "The
Entry of the Virgin Mary into the Church". The icon comes from the wooden
church from Comanesti, Gorj County and moved into the Open Air Museum,
Dumbrava Shiului.

The restoration works took placein the laboratory of the Astra Museum
Complex from Sbiu from February to June 2012.

Introducere

Icoana face parte din colectia Complexului National Muzeal ASTRA Sibiu,
are numdrul de inventar 12 (provizoriu), cod colectiec AL. Ea provine din
iconostasul bisericii de lemn din Comaénesti, judetul Gorj, stramutata in Muzeul
in Aer Liber Dumbrava Sibiului. Din acest lacas s-au recuperat mai multe
asemenea icoane intr-o stare de conservare si degradare asemanatoare.

Tn anul 2008, biserica de lemn cu hramul Inaltarea Domnului si Sfantul
Gheorghe din orasul Tg. Carbunesti, sat Pojogeni, catun Comanesti, a fost
stramutatd In muzeul sibian. Constructia a suferit degradéri fizice si un
incendiu, din aceasta cauza fiind intr-un grad de uzura ridicat. Motiv pentru care
S-a inceput un proces de restaurare si conservare a icoanelor si picturii din
interiorul acestui lacas de cult. Icoana care este subiectul acestei lucrari face
parte din friza icoanelor praznicar din iconostas si nu este semnata si nici datata.

Operatiile de restaurare s-au desfasurat in cadrul Laboratorului de Restaurare
al Complexului Muzeal ASTRA Sibiu, Tn perioada februarie-iunie 2012, in
cadrul lucrarii de disertatie a masterandei Rodica-Gabriela Herbel, coordonata
de expert restaurator dr. Olimpia Coman-Sipeanu.

Lucrarea a prezentat probleme diverse: un atac superficial i inactiv de
insecte xilofage (Anobium punctatum), murdarie superficiala (praf, diverse
corpuri straine, urme de insecte), aderenta ( inclusiv ceard) si ancrasata, cracluri
de vechime, desprinderi libere atat ale stratului de culoare cat si ale celui de
grund, strat de verni imbatranit si brunisat.

! Olimpia Coman-Sipeanu, expert restaurator dr. in cadrul Laboratorului de Restaurare
al Complexului Muzeal ,ASTRA” Sibiu.

2 Rodica Gabriela Herbel, masterand Universitatea Lucian Blaga, Sibiu, Facultatea de
Stiinte Socio-Umane, Departamentul de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta,
Specializarea Conservare si Restaurare.
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Dupa restaurare, icoana va fi depozitatd in conditii optime sau va fi expusa
in spatiile muzeului pentru a putea fi apreciata si recunoscuta ca opera de arta si
marturie a credintei i evlaviei taranului roman.

Descrierea piesa

Descrierea din punct de vedere iconografic: Intrarea Maicii Domnului Tn
bisericd, care se mai numeste si Aducerea Maicii Domnului la Templu, este
unul din Praznicele Imparitesti ale Bisericii Ortodoxe, sarbitoriti la 21
noiembrie. In popor, aceasti sirbitoare este cunoscuti sub denumirea de
Vovidenia sau Ovedenia (din rusd: weedenus). Pentru ca bucuria acestei
sdrbatori sa nu fie umbritd de post, Biserica a randuit ca in aceasta zi sa fie
dezlegare la peste.

Este sarbatoarea in amintirea zilei in care Sfintii loachim si Ana au adus-0 pe
fiica lor Maria, in varsta de trei ani, la Templul din lerusalim. Aici a fost
intampinatd de Zaharia, tatal Sfantului loan Botezatorul. El a dus-0 Tn cea mai
sfanta Incapere din acest loc, in Sfanta Sfintelor, unde va raiméne pana la varsta
de 15 ani. In evangheliile canonice nu gasim informatii despre acest eveniment,
marturiile provenind doar din Sfanta Traditie si din Evangheliile necanonice.
Este vorba de Evanghelia dupa Iacov sau Protoevanghelia, o scriere apocrifa
din secolul a ll-lea. Singura sarbatoare inchinata Maicii Domnului care a fost
consemnatd in Sfanta Scripturd este Bunavestire, in Evanghelia lui Lucal, 26-
38.

Scena Aducerea Maicii Domnului la Templu este descrisd in Erminii, de
obicei, astfel: , Templu (mare) si la margine, in fata usii, pe cele trei trepte,
proorocul Zaharia, imbrdacat cu vegminte arhieresti §i stand (cu cuviinta), isi
intinde mdinile inainte; si Prea Sfinta Fecioard, fiind de trei ani, se suie pe
trepte inaintea lui, avand o mand intinsa catre el, si in cealalta tindnd o
faclioara. Si dinapoia ei loachim §i Ana, uitandu-se unul la altul §i aratandu-gi-
o. Si ldnga ei multime de fecioare purtand faclii. Si deasupra tempului un
baldachin frumos (impodobit), sub care sezind Prea Sfianta Fecioara primeste
painea pe care arhanghelul Gavriil i-o aduce, si o binecuvinteaza.”*.

Descrierea din punct de vedere tehnic:

Suportul este redlizat din lemn de tel (Tillia sp.). Esenta de lemn de tei este
usoara, de densitate medie, fibratie uniforma, deci permite o buna prelucrare a
panoului (debitare, sdparea sipetului), a prepararii (aplicarea straturilor de clei
apos si a grundului nu produce deformari), dar, mai ales, este convenabila
pentru uzul liturgic (expunere Tn iconostas, manipulare). Teiul este un lemn
semi-sur, alb galbui, cu fibra dreapta si gren foarte fin, moale, usor si elastic.
Rezista bine la intemperii, dar e vulnerabil la atacul insectelor. Usor de tdiat si
de lucrat”.

Panoul a fost debitat tangential cu ferastraul si este format dintr-o singura
plansa. Inelele sunt orientate cu concavitatea spre versoul plangei. Prelucrarea

% Dionisie din Furna 2000, p. 138.
* Coman-Sipeanu 2009.
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panoului s-a executat mecanic, cu denivelari vizibile pe versoul sau. Este lucrat
in sipet, cu o rama ldsatd din grosimea lemnului. Aceasta este latd de 30 mm in
partea de sus si de jos si 23 mm in laterale, Tnaltd de 3-4 mm si tesita spre sipet
pe o latime de 4-5 mm.

Dimensiunile panoului sunt: Lungime = 42042 1 mm; Latime = 2 76-278
mm; Grosime = 26— 28 mm.

Se observa cad partea dreaptd a icoanei are o neregularitate dimensionala
deoarece lemnul prezintd noduri. Scadura destinatd icoanei trebuie sa fie dintr-
un lemn foarte bine uscat. In vechime, uscarea se ficea in aer liber intr-un timp
destul de indelungat. Astazi, uscarea lemnului se realizeaza intr-un timp mai
scurt, in uscatorii speciale, fara a da rezultatele de alta data.

Panoul icoanei prezintd pe partea din fatd o adanciturd pland, sdpatd
(cioplitd) din grosimea lemnului, n jurul careia raméne intactd ,rama’ Sau
campul. Partea adancita a icoanei se numeste Sipet sau covata (1b. Rusa- coveeg
= chivot, chivotul Legii - lesire 25, 16-22, =corabie, corabia lui Noe - Facere 6,
14-15; 7,1, =lada sau sipet in care sunt pastrate lucrurile de mare pret - Regi 12,
10°. Sipetul are dimensiunile: 345 mm X 215-220 mm.

Suprafata lemnului care a fost grunduita este vizibild pe alocuri din cauza
pierderilor de straturi picturale. Astfel, putem observa ca slefuirea sipetului nu a
fost facutd temeinic, suprafata fiind chiar neregulata. Poate acest lucru ne da
explicatia unei grosimi mai mari a preparatiei.

Panoul a fost preparat cu un strat de grund alb, uleios, compact, pe baza de
ipsos (CaSO4, posibil sub forma de dihidrat) in amestec cu cretd impura (Ca
CO03, Si02). Dupi ce grundul a fost bine intins §i netezit s-a executat desenul.
Desenul icoanei are o mare importantd deoarece el oferd structura, miscarea si
determina suprafetele de pictat®. Acoperit de straturi de culoare, desenul
dispare. De aceea, se folosea o tehnica pentru a-1 pastra: cu o daltd de gravor sau
un ac se incizau contururile. Ele se vad dupa cateva straturi de culoare. Aceasta
incizie se numea grafia. in cazul icoanei noastre nu se observa desenul, dar
grundul mai poarta 1n unele zone aceste contururi incizate, mai ales la nimburi.

Peste stratul de grund s-au aplicat succesiv straturile de culoare ce contin
pigmenti si un liant In care s-a depistat ulei. Putem presupune ca este vorba
despre o tempera grasa. Aceasta tehnica picturala a culorilor de apa are ca liant
de baza emulsia pe baza de gilbenus de ou.

Investigatii stiintifice

Analizele care se pot efectua pentru studierea acestei piese trebuie sa ne dea
informatii despre materialele componente din structura internd a acestei lucrari.
Metodele pot fi invazive sau neinvazive.

Investigatii  biologice. Investigatiile biologice trebuie sia ne ajute la
identificarea atat a esentei lemnoase din care a fost confectionat panoul cét si a
speciilor de daunatori care au infestat lemnul: insecte, fungi. Esantioanele de

® Monahia uliania 2001, p. 69-70.
® Sendler 2005, p. 204.

WWWwW.muzee-valcea.ro / www.cimec.ro



probe trebuie sd aibd o dimensiune cat mai mica, o cantitate neglijabila, pentru a
respecta pe cat posibil neinterventia fizica in structura lucrarii.

Pentru identificarea esentei lemnoase s-a prelevat un esantion de pe verso-ul
panoului. Rezultatele investigatiilor se afla in buletinul de analizd nr.12 din
02.01.2012. Icoana a fost confectionatd din lemn de tei, Tilia sp, iar atacul este
inactiv, insular, datorat insectelor xilofage din specia Anobium punctatum, Tn
zona inferioara.

Investigatiile chimice. Investigatiile chimice au drept scop final identificarea
substantelor folosite la realizarea lucrarii: lianti, pigmenti, foitd metalica si alte
materiale. Pentru realizarea investigatiilor chimice, au fost prelevate probe
pentru identificarea pigmentilor, liantilor si compozitiei grundului. Deoarece
straturile picturale aveau o stabilitate foarte precard, esantioanele s-au
considerat cazaturile accidentale de pe suprafata lucrarii.

Tn conformitate cu buletinul de analiza nr. 320/12 din martie 2012, probele
au fost supuse examinarilor microscopice si testelor microchimice. in urma
examinarilor s-a constatat ca stratul de preparatie contine un grund alb uleios,
compact pe baza de ipsos in amestec cu creta.

Pigmentii identificati:

- pamant brun, galben-ocru pe baza de oxizi de fier hidratati (Fe,O3-H,0),
rosu cinabru (sulfurd mercurica, HgS), bolus;

- testul de ulei e pozitiv si relativ intens;

- foitd metalica, aliaj de Cu.

Pe unele probe se observa prezenta unei rasini naturale (evidentiata prin test
de ardere).

Investigatii fizice. Spectrometria de fluorescentd de raze x. Aceastd metoda
este utilizatd pe scara largd pentru determinarea cantitativd si calitativa a
compozitiei chimice elementare une probe. Pot fi analizate elemente dela B la
U din probe solide, pulberi si probe lichide.

In urma acestor masuritori s-au confirmat datele obtinute prin metode
chimice. De asemenea, s-a observat ca pigmentul alb contine mult plumb, deci
este alb de plumb si culoarea brund a ramei contine oxid de fier. S-a mai
semnalat prezenta bariului ca filer in albul de plumb si Insotitor aldturi de alti
pigmenti.

Diagnostic

Procesul de imbatranire naturald, specific fiecarui material, dar si
consecintele unor conditii de conservare si utilizare improprii (variatii mari de
temperaturd si umiditate, lumind puternicd sau actiuni inadecvate), au
determinat degradari mai mult sau mai putin reversibile.

Degradarile suportului sunt majoritatea de naturd mecanica si anume:

— curbarea panoului se datoreaza debitarii tangentiale dar si a pictarii pe o
singura parte a panoului, schimbul de umiditate dintre lemn si mediul ambiant
avand loc preponderent pe verso si canturi;

— uzura functionala si atacul xilofag nesemnificativ au determinat o mica
pierdere de masa lemnoasa;
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— mici fisuri apar 1n panou din cauza nodurilor, este stiut faptul ca nodurile
se contrag in plan perpendicular sau cel putin diferit fatd de cel al panoului din
cauza directiei diferite de crestere. Tot fisuri mai intalnim in zona inferioara si
superioard a panoului si au ca punct de plecare cantul transversal al placii;

— suportul, de asemenea, prezintd murdarie superficiala, aderentd ancrasata
(pete de grasime lasate de o mana nelijentd) datorate uzului liturgic si
conservarii defectuoase. Am mai gasit etichete lipite pe verso.

Degradarile straturilor picturale sunt datorate imbétranirii liantilor, respectiv
pierderii proprietatilor adezive si coezive ale acestora, dar si uzurii functionale.
Variatiile mari de umiditate si temperaturd au determinat contractii si dilatari
succesive ale suportului care a antrenat n acest joc dimensional si straturile
picturale. In timp, acestea si-au pierdut elasticitatea si rezistenta, fapt ce a
determinat desprinderea, respectiv pierderealor.

Probabilitatea existentei unei rame in care a fost montatd icoana a
determinat aparitia unor rosdturi perimetrale in straturile picturale la 2 cm de
marginea de sus si de jos si de 1,5 cm de marginea laterald. Din aceasta cauza,
marginile au fost repictate cu o culoare bruna.

Interventii de restaurare si conservare

Operatii preliminare:

1. Curatirea mecanica a piesei (desprafuire);

2. Prelevarea de probe in vederea investigatiilor biologice si chimice;

3. Observatie cu ochiul liber, sub lupd, in lumina UV, fotografiere;

4. Consolidare profilactica a straturilor picturale cu foitd japoneza si solutie
clei de peste 3%, pentru prevenirea pierderilor de material;

Operatii pe suport:

5. Operatii pe verso: desprafuire, curatirea murdariei superficiale, aderente si
ancrasate, a alourilor de umiditate precum si a petelor de origine necunoscuta cu
C 2000 in concentratii diferite;

6. Tratarea in scopul stoparii atacului activ de insecte xilofage cu Per Xil 10;

Operatii pe starturile picturale:

7. Consolidarea propriu-zisa a straturilor picturale cu solutie de clei de peste
6%, folosind presa calda (spatula electricd, fier de cdlcat) alternata cu presa rece
(saculeti cu nisip, marmura);

8. Indepartarea foitei japoneze de pe suprafata picturala;

9. Efectuarea testelor de curatire cu C2000 si amestecuri de solventi;

10. Curétirea straturilor picturale prin indepartarea stratului de murdarie si
verni, subtierea selectiva a verniului;

11. Integrarea cromaticd cu retus velatura, tratteggio, a zonelor cu urme de
grund;

12. Vernisarea cu verni pe baza de rasind naturald - dammar in esenta de
terebentina 3%;

Recomandari privind modul de pastrare

In foarte multe tari activititile de conservare si restaurare a bunurilor
patrimoniale, ce au in vedere pastrarea mostenirii culturale a unui popor si
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transmiterea acesteia in timp, generatiilor viitoare, au formulari cu acceptiuni
diferite. Conceptul cel mai larg, care se referd la activitatile de mentinere si
transmitere ale patrimoniului unui popor, este cel de ,,pastrare”, ca ansamblu de
misuri luate in vederea descoperirii, stocirii, protejarii si valorificarii lui’.

In continuare, trebuie si-i fie oferite lucrdrii cele mai bune conditii de
pastrare care presupun un mediu ambiant controlat, stabil si o depozitare sau,
dupa caz, o expunere adecvatd. Astfel, restaurarea nu se incheie odata cu iesirea
piesei din laborator, ci se continud cu atenta supraveghere din partea
conservatorilor si a personalului autorizat.

Specialistii au ardtat cd nu orice valoare a umiditdtii este nocivd. Pentru
spatiile 1n care sunt expuse obiecte diferite din punct de vedere al materialelor
constituente, valorile optime pentru UR sunt cuprinse intre 50%-65%°.
Mentinerea constanta a umiditatii este foarte importanta pentru a evita riscul
modificarilor dimensionale ale suportului.

Temperatura actioneaza asupra materialelor direct si indirect. Direct,
actioneaza prin efecte de dilatare si contractare si indirect prin influenta asupra
coeficientului de umiditate din material®. Se recomandi, in spatiile
expozitionale cat si in cele de depozitare, o temperatura de 8 -20°C™. Icoana
trebuie sa fie protejata de radiatia luminoasa naturala, solard, directa. [luminarea
optima sa aiba valori cuprinse Intre 150-180 Ix. Lumina trebuie sa fie rece cu
protejarea sursei de iluminare cu filtru WOOD, pentru diminuarea cantitatilor
de radiatii ultraviolete™.

Lucrarea va fi feritd de factori de poluare si praf atmosferic, precum si de
eventuale atacuri biologice. Vor fi luate masuri de precautie Tmpotriva
vibratiilor, incendiilor, inundatiilor, actelor de vandalism sau efractiilor.

Depozitarea este recomandatd in pozitie orizontald. Expunerea nu se face
prin tensionare, doar prin sprijinire.

Dacé lucrarea trebuie sa fie transportatd, manevrarea se face cu atentie, cu
manusi de bumbac. Ambalarea se face corespunzitor folosind materiale
neacide. Cele care ating icoana trebuie sa fie moi, urmatoarele semirigide si
pentru protectie finala rigide. Transportul propriu-zis se va face in conditiile
prevazute de normele de conservare.

" Bucsa 2008.

8 Moldoveanu 1999, p. 34-94.
° Florescu 1994.

19 Mol doveanu 1999, p. 126.
" Baroni 1992, p. 39.
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Proba de curitare si zona Curatarea versoului cu Injectarea cu Per Xil in gaurile
curatata solventi de zbor

Aspect icoana inainte de  Aspect icoana dupa curatire  Aspect icoand dupa curatire
curatire cu C2000 cu solventi
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Ansamblu Tnainte de restaurare Verso Tnainte de restaurare

Ansamblu dupa restaurare Verso dupa restaurare
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