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Summary: The restoration of the holy painting representing the Crucifixion of
Jesus Christ was done in the Restoration Lab of the Astra National Museum
Complex in Sibiu. The specialists found the best solutions to successfully fix the
problems related to the conservation status of the above mentioned painting,
caused not only by the natural depreciation of materials, but also by some
inappropriate preserving and usage conditions.

Introducere

Icoana face parte din colectia Complexului National Muzeal ASTRA Sibiu, are
numarul de inventar 12 (provizoriu), cod colectie AL. Este o icoana lipoveneasca
de secol XIX. Nu este semnata.

Operatiile de restaurare s-au desfasurat in cadrul Laboratorului de Restaurare al
Complexului Muzeal ASTRA Sibiu, in perioada septembrie 2009 - ianuarie 2010,
in cadrul practicii de specialitate la disciplina Restaurare pictura tempera pe
panou, de ciatre Rodica-Gabriela Herbel si Aurelia Paun, coordonate de expert
restaurator dr. Olimpia Coman-Sipeanu.

Lucrarea a prezentat cateva probleme legate de curbarea suportului si
expulzarea traverselor, murdarie superficiala, aderentd, ancrasata, agatatori masive
nepotrivite, lacune ale grundului, lovituri pe margini si in colturi, urme de hértie
lipita pe fata icoanei.

Descrierea obiectului

Lipovenii sunt un neam de origine rusa care s-au asezat in zona Deltei Dunarii.
Ocupatia lor majord este si in zilele noastre pescuitul. Numele lor se pare ca
provine din cuvantul rusesc lipa care se traduce: tei. Din lemn de tei fsi

" RO: Cercetare finantati prin FONDUL SOCIAL EUROPEAN, Programul Operational
Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 — 2013, Axa prioritard nr. 1 ,,Educatia si
formarea profesionald in sprijinul cresterii economice §i dezvoltarii societatii bazate pe
cunoastere”, Domeniul major de interventie 1.5 ,,Programe doctorale si post-doctorale in
sprijinul cercetarii”, Titlu: ,MINERVA - Cooperare pentru cariera de eliti in
cercetarea doctorala si post-doctorald”, Contract: POSDRU 159/1.5/S/137832.

EN: This work was possible with the financial support of European Social Fund,
Operational Programme Human Resources Development 2007 - 2013, Priority no.l
"Education andtraining in support for growth and development of the knowledge society",
Key Area of Intervention 1.5 "Doctoral and post-doctoral research support" Title:
"MINERVA - Cooperation for elite career in PhD and postdoctoral research", ID
POSDRU 159/1.5/S/137832.

2 Rodica Gabriela Herbel, doctorand Universiatea Lucian Blaga, Sibiu, Facultatea de
Stiinte Socio-Umane, Departamentul de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta.
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confectionau lotcile, uneltele si icoanele’. Eleganta si simplitatea desenului,
caligrafia suplda a desenului si dominata cromaticd de rosu cald constituie
specificitatea acestor icoane lipovenesti.

Descrierea din punct de vedere iconografic

Icoana are o bordura de culoare rosie care imitd rama icoanelor cu sipet.

Compozitia este Tmpartita In patru campuri printr-o cruce coloratd in albastru,
bordata cu o linie fina alba, situatd in centrul icoanei. Pe cruce este lisus rastignit.
in campurile superioare sunt reprezentati Maica si Pruncul si Sfantul Nicolae.
Maica Domnului este pictatd cu tunica rosie si maforionul maroniu spre negru.
»Femeile acelor timpuri trebuiau sa-si acopere in toatd vremea capul, iar noi putem
vedea pe capul ei o mahrama, care aduna si acopera parul. Atribute nelipsite ale
acoperamantului capului Maicii Domnului sunt trei stelute care intotdeauna se
zugravesc pe ambii umeri si pe frunte”™.

Pruncul lisus este reprezentat binecuvantand. Este imbracat cu un hiton rosu.
Pictorul a folosit aceeasi nuanta a culorii pentru tunica Maicii dar si pentru fundalul
acestei reprezentari. Cununa cruciata are scrise literele O @ N, in conformitate cu
ceea ce i-a zis Dumnezeu lui Moise pe muntele Sinai cand i s-a aratat in rug: ,,Eu
sunt O ¢ N”°.

Sfantul Nicolae se detageazd de pe fundalul verde, imbracat in vesminte
preotesti. Pe epitrahil sunt desenate doud cruci simple cu negru. Stiharul este de
asemenea de culoare verde. Deasupra, o banda aurie completeaza campul. Fundalul
auriu este prezent si in zona cu reprezentarea Maicii Domnului cu Pruncul.

In campurile inferioare sunt reprezentati Sfantul Mare Mucenic Gheorghe si
Arhanghelul Mihail.

Ingerul Mihail este pictat cu o coroand pe cap, ca un domnitor, iar
imbracamintea este ca a unui soldat medieval. Aripile si coroana sunt desenate cu
galben. Arhanghelul este prezentat célare pe un cal rosu.

Sfantul Gheorghe, célare pe un cal alb, omoara balaurul, abia schitat cu o linie
neagra rapida si sigurd. Fundalul celor doud campuri din partea de jos a icoanei nu
are banda aurie.

Descrierea din punct de vedere tehnic

Panoul a fost debitat tangential cu ferastraul si este format din trei parti imbinate
adeziv pe lungimea fibrei lemnului.

Dimensiunile panoului sunt:

Lungime = 300 mm;

Latime = 237 mm;

Grosime =15 mm.

Pe verso, panoul prezinta o eticheta mare de hartie pe care putem citi inscriptia:

Exporzitia Asociatiunii

Nr.1984 Desp.S.a

Shttp://www.formula-as.ro/2011/962/spiritualitate-39/preot-vasile-cozma-lipovenii-sunt-un-
neam-nascut-si-tinut-de-credinta-13552, accesat in octombrie 2013.

* Monahia Iuliania 2001, p. 131.

> Dionisie din Furna 2000, p. 228.
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Denumirea si originea obiectului Icoana de lemn impartita in patru campuri i
la mijloc Rastignirea

Proprietarul loan Bercan preot Merchiasa

Donat pentru Muzeul Asociatiunii

De asemenea, se mai observa cateva inscriptii scrise cu vopsea alba:

292-0C 1035

Mergheasa 1035

Panoul suport prezintd trei agatatori metalice, dispuse in triunghi, fixate prin
ingurubare. Ele au o dimensiune prea mare in comparatie cu suprafata si greutatea
icoanei. Din aceastd cauza sunt considerate necorespunzatoare.

Grundul, stratul care face legatura intre stratul de culoare si suport, a fost aplicat
prin pensulare si este compus dintr-un clei animal colagenic si creta.

El poartd urmele unui desen incizat. Desenul icoanei are o mare importanta
deoarece el oferd structura, miscarea si determind suprafetele de pictat’. Acoperit
de straturi de culoare, desenul dispare. De aceea, se folosea o tehnica pentru a-1
pastra: cu o dalta de gravor sau un ac se incizau contururile. Ele se vad dupa cateva
straturi de culoare. Aceasti incizie se numea grafia. In cazul icoanei de fatd se mai
observa pe marginile crucii albastre.

Peste stratul de grund s-au aplicat succesiv straturile de culoare ce contin
pigmenti si un liant. Putem presupune cid este vorba despre o tempera grasa.
Aceasta tehnica picturald are ca liant de baza o emulsie pe baza de galbenus de ou
la care se adauga o cantitate variabila de ulei.

Stratul de culoare este protejat de un strat de verni. Foita utilizata este dintr-un
metal argintiu, lacuit cu un lac galben pentru a imita aurul.

Descrierea stirii de conservare inainte de restaurare

Suportul de lemn este curbat din cauza debitarii tangentiale, imbatranirii
naturale a materialului si pictérii pe o singurd fata a sa. Traversele au ramas plane
si au fost expulzate de tensiunile create. Pe verso observam un numar de inventar,
inestetic, scris cu vopsea alba: 1035. Se mai observa o inscriptie cu vopsea neagra
in partea de jos a panoului.

Se pot observa doud impunsaturi pe fata care au afectat straturile picturale.

Grundul prezintd lacune in zonele de impunsatura ale suportului i in cateva
zone localizate in partea dreapta-jos, pe margini §i n colturi, care prezinta eroziuni
si adancituri datorate unor lovituri.

Stratul de culoare este subtiat in unele locuri, fapt ce rezultd in urma cercetarii
suprafetei pictate In lumina UV. Stratul de culoare prezinta cracluri si lacune. De
asemenea, in colturi sunt prezente patru urme de hartie lipitd cu un adeziv sau de
origine necunoscutd. Verniul icoanei are un aspect gilbui datorat imbatranirii
rasinii naturale pe care o contine. Intreaga suprafatd a icoanei prezintd murdarie
superficiald, aderenta si ancrasata.

Investigatii stiintifice

Analizele care se pot efectua pentru studierea acestei piese trebuie si ne dea
informatii despre materialele componente din structura internd a acestei lucrari.
Metodele pot fi invazive sau neinvazive.

® Sendler 2005, p. 204.
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Investigatii biologice

Investigatiile biologice trebuie sd ne ajute la identificarea atat a esentei
lemnoase din care a fost confectionat panoul cat si a speciilor de daunétori care au
infestat lemnul: insecte, fungi. Esantioanele de lemn, de exemplu, trebuie sa aiba o
dimensiune cdt mai micda, o cantitate neglijabild. Din acest motiv, pentru
identificarea esentei lemnoase s-a prelevat un esantion cat mai mic de pe verso-ul
panoului. Rezultatele investigatiilor se afld in buletinul de analizd nr. 321 din
17.11.2009. Icoana a fost confectionatd din lemn brad Abies alba. Nu prezinta atac
biologic.

Descrierea operatiilor de restaurare efectuate

Operatii preliminare:

1. Curéatirea mecanica a piesei (desprafuire) - s-a folosit o pensula aspra;

2. Prelevarea de probe in vederea investigatiilor biologice si chimice;

3. Observatie cu ochiul liber, sub lupa, in lumina UV, fotografiere;

4. Consolidare profilactica a straturilor picturale (facing) cu foitd japoneza si
solutie clei de peste 3%, pentru prevenirea pierderilor de material.

Operatii pe suport:

5. Operatii pe verso:

- desprafuire cu ajutorul unei pesule aspre;

- curatirea murdariei superficiale, aderente si ancrasate;

- curatire cu solventi: pentru indepartarea inscriptiilor cu vopsea alba, lacul si
vopseaua neagra folosim un amestec de alcool izopropilic-amoniac-apa;

- indepartarea elementelor metalice (agitatori) cu ajutorul unui cleste, prin
desurubare;

- injectare cu alcool izopropilic in orificiile rezultate, in scopul deschiderii
capilaritatii lemnului. Alcoolul are o tensiune superficiald mai mare decat apa, deci
uda mai repede si se evapora mai repede. Se pregateste lemnul cu alcool izopropilic
pentru a facilita incleierea. Cleiul va intra mai repede si va face priza mai bine’.

- Incleiere cu solutie de clei de iepure 12%;

- completare cu cepuri de lemn din aceeasi esenta-brad;

Surplusul de lemn al cepurilor se taie cu ajutorul clestilor si apoi se slefuieste
pana la nivelul lemnului icoanei.

- crestare §i curbare traverse cu ajutorul unui bomfaier si a unei menghine; se
realizeaza taieturi pand la jumatatea grosimii traverselor, la o distantd de 0,5 cm
intre taieturi;

- introducere traverse in vechile lacasuri si fixarea lor cu ajutorul unor pene
foarte subtiri deoarece traversele au avut o latime mai mica decat interiorul
lacaselor.

Operatii pe starturile picturale:

6. Consolidarea propriu-zisa a straturilor picturale:

- pensulare cu solutie de clei cald de peste in concentratie 6%;

- cdlcare cu spatula caldd la temperatura de 65° C peste strat protector de
Melinex si alternare cu presa rece (saculeti cu nisip, marmura).

7 Coman-Sipeanu 2009.
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Avantajele acestei metode rezidd in compatibilitatea adezivului cu liantul
grundului, ca si ugoara reversibilitate a adezivului. Inconvenientele acestei metode
constau in folosirea unui adeziv apos si slaba rezistentd a cleiului la agresiunile
microorganismelor®.

7. Indepartarea foitei japoneze de pe suprafata picturald cu ajutorul unui tampon
de vata imbibat 1n apa fierbinte si stergere cu tampon de vatd uscat prin miscari
circulare.

Pe o penseta se infasoard un tampon de vatd si se umezeste in apa fierbinte.
Stors si cu miscari circulare, tamponul ajuta la desprinderea foitei de pe suprafata.
Surplusul de apa si clei se indeparteza cu un tampon uscat de vatd. Daca pictura
este sensibild, curdtarea uscata se face prin tamponare’.

8. Chituirea lacunelor:

- degresarea lacunelor cu alcool izopropilic. Se degreseaza cu ajutorul unui
bastonas cu vata. Orice urma de murdérie impiedica procesul de incleiere;

- texturarea suprafetei cu ajutorul unui bisturiu in cazul in care aceasta este
foarte netedd, pentru a facilita priza cleiului si a chitului cu suportul;

- incleiere cu o solutie de clei de iepure 6%;

- straturi succesive de chit de concentratii diferite de la un lapte de chit compus
din clei si o cantitate micd de cretd de munte pand la un strat de chit de o
consistenta normala;

- slefuirea pe umed cu dop de plutd sau cu un bastonas umed prin miscari
circulare.

9. Curétire:

- curdtire cu solventi: efectuarea testelor, rezistentd la umiditate buna (cu apa
distilatd), nu se transfera nici o culoare;

- efectuarea testelor cu solutii de apda amoniacald, detergent C2000 1In
concentratie de 2% si 5%;

- curdtirea cu C2000 in concentratie 5%. C2000 este un amestec tensioactiv intr-
o formuld provenitd din hidroxid de potasiu, biodegradabild mai mult de 90% si
usor de folosit pentru spalat. Este un detergent utilizat pentru indepértarea
substantelor uleioase, grase si carbonoase, precum si a materialelor proteice de pe
operele din piatri si ceramici. Nu contine oxidanti'’;

- Indepartarea urmelor de hartie lipita folosind comprese cu apa fierbinte pentru
emoliere, bastonas de vata pentru subtiere prin frecare, bisturiu pentru indepartare.

10. Integrarea cromatica cu retus velatura, tratteggio, a zonelor chituite utilizdnd
culori de apa.

Tehnica retusului trebuie sa fie diferitd de cea a autorului. Retusul se poate
aplica sub forma unei pelicule sau prin tehnica tratteggio, dand un aspect vibrat
suprafetei reconstituite. Integrarea se face strict in limita lipsurilor. Nu este permis
sa fie acoperit stratul original''. Culorile folosite au fost acuarela.

¥ Baroni 1992, p. 85.

? Coman-Sipeanu 2009.

% n conformitate cu fisa produsului.
" Dancu 1966, p. 49.
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Acuarelele sunt pigmenti macinati foarte fin, aglutinati printr-un liant din guma
indepartate chiar la mult timp dupd aplicarea lor. Retusul in acuarela este
transparent, foarte fin si permite lucrari foarte precise'.

12. Vernisarea cu verni pe bazd de radsind naturala - dammar in esentd de
terebentind 8%. Pentru a proteja pictura fragilizatad, dar in acelasi timp sd nu
schimbam nici caracteristicile culorii initiale, s-a optat pentru o concentratie de 8%.

Vernisarea se face prin pensulare atingand suprafata alternativ in sens vertical si
orizontal. Operatia are loc pe plan orizontal pentru a evita scurgerea verniului. Se
lasa la uscat 24 de ore.

Aceasta ultima operatie din procesul de restaurare asigura protectia suprafetei
pictate.

Recomandari privind modul de pastrare

Dupa restaurare, icoana va fi depozitatd in conditii optime sau va fi expusa in
spatiile muzeului.

Odata iesitd din laboratorul de restaurare, icoana trebuie sa fie atent
supravegheatd de conservatori. Acest lucru presupune o depozitare adecvata intr-un
mediu ambiant controlat sau o expunere In conditii optime.

Pentru spatiile in care sunt expuse obiecte diferite din punct de vedere al
materialelor constituente, valorile optime pentru UR sunt cuprinse intre 50%-
65%". Mentinerea constantd a umiditatii este foarte importanti pentru a evita
riscul modificarilor dimensionale ale suportului. Daca umiditatea relativa scade sub
40% se recomanda evacuarea panourilor de lemn.

Temperatura actioneaza asupra materialelor direct si indirect. Direct, actioneaza
prin efecte de dilatare si contractare si indirect prin influenta asupra coeficientului
de umiditate din material'*. Se recomanda, in spatiile expozitionale cét si in cele de
depozitare, o temperaturd de 18°-20°C".

Se va evita crearea de microclimate; o atmosfera inchisa si neaerisitd este
favorabila dezvoltarii mucegaiurilor.

Icoana trebuie sa fie protejatd de radiatia luminoasa naturald, solard, directa.
Iluminarea optima sa aibad valori cuprinse intre 150-180 Ix. Lumina trebuie sa fie
rece, cu protejarea sursei de iluminare cu filtru WOOD, pentru diminuarea
cantitatilor de radiatii ultraviolete'®.

Examinarea piesei se face cu ajutorul luminii razante.

Lucrarea va fi feritd de factori de poluare si praf atmosferic, precum si de
eventuale atacuri biologice. Vor fi luate masuri de precautie impotriva vibratiilor,
incendiilor, inundatiilor, actelor de vandalism sau efractiilor.

Depozitarea este recomandata in pozitie orizontala. Expunerea nu se face prin
tensionare, doar prin sprijinire. Dacd se va expune prin agatare, sistemul de

2 Baroni 1992, p. 106.

" Moldoveanu 1999, p. 34-94.
! Florescu 1994.

> Moldoveanu 1999, p. 126.
' Baroni 1992, p. 39.
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prindere se va adapta greutdtii piesei. Lucrarea se va indeparta de perete cativa
centimetri cu ajutorul unor bucati de pluta fixate la baza ei.

Se vor limita deplasarile, acestea fiind o cauza suplimentara de pericol. Daca
lucrarea trebuie s fie transportatd, manevrarea se face cu atentie, cu manusi de
bumbac. Ambalarea se face corespunzator folosind materiale neacide. Cele care
ating icoana trebuie sa fie moi, urmatoarele semirigide si pentru protectie finalad
rigide. Transportul propriu-zis se va face in conditiile previazute de normele de

conscrvare.
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A leetare cu cepuri de lemn

Ansamblu inainte de restaurare Verso nainte de restaurare
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