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Abstract: Magdalena Radulescu was a painter born in Rdmnicu Vilcea, in
1902. Her father originated from a military family and worked as an engineer at
the Romanian Railways and her mother, whose maiden name was Natalia Herescu,
was a remarkable musician born in Oltenia, akin to the Lahovary family. Nicolae
Radulescu, her brother, inherited their mother’s talent and studied early music and
harpsichord, playing with the Bucharest Philharmonic.

Shortly after she was born, her family moved to Constanta, where she spent
her first 10 years of life. After the First World War, she settled in Bucharest, but
studied in Munich and Paris.She made her artistic debut in Bucharest, in 1924, and
then in Paris, at the Salon des Indépendants, in 1929.

The main themes of her work are inspired by Romanian customs and
traditions, folklore, local weddings and village parties, circuses and fairs,
everything that represented life and movement in the countryside. She was also a
skillful portraitist, her work including a large number of portraits of people that
she met during her life.

In 1946, Magdalena moved to Nice. She mostly held exhibitions in Nice and
Paris, where she had already made a name for herself, and also in Marseille, Aix-
en-Provence, London, Lausanne, Rome, Milan. In 1957, she retured to Romania
for the first time, with an exhibition at the Bucharest Art Gallery, and later, in
1970, at the Romanian Athenaeum. Her last exhibition was in 1974, but recent
health problems prevented her from partaking.

Magdalena Radulescu deceased in Paris on the 2™ of April 1983, leaving
behind almost 2000 works of art, out of which over 800 are held by museums and
public or private collections. (translation made by Alexandra Enescu)

Cuvinte-cheie: Magdalena Radulescu, pictorita, Rm. Valcea, teme ale creatiei.

Rezumat: Pictorita Magdalena Radulescu s-a nascut la Ramnicu Vilcea, in
1902. Tatal provenea dintr-o familie de militari si era inginer la Cdile Ferate, iar
mama, pe numele de fata Natalia Herescu, o persoand cu un remarcabil talent
muzical, era de loc din Oltenia, fiind inrudita cu familia Lahovary. Fratele,
Nicolae Radulescu, mostenind talentul mamei, a studiat muzica veche si clavecinul,
activand in cadrul Filarmonicii din Bucuresti.

La putin timp, impreund cu familia, a plecat la Constanta unde gi-a petrecut
primii zece anii din viata. Dupa Primul Razboi Mondial se stabileste la Bucuresti
si studiaza la Munchen si Paris. Debutul artistic si-l face in tara, in 1924, la
Bucuresti, iar in strainatate, la Paris, la Salonul Independentilor din 1929.

Temele creatiei sale sunt inspirate din obiceiuri si traditii romdnesti, din
folclor, din nuntile si petrecerile de la sate, din spectacolele de circ ambulant, din
balciurile §i targurile pline de viata etc. De asemenea, este si o bund portretista
realizand numeroase portrete ale unor personaje anonime, dar si ale unor artisti si
prieteni pe care pictorita i-a cunoscut de-a lungul timpului.
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Dupa 1946, paraseste legal tara stabilindu-se la Nisa. Expune atat la Nisa si
Paris, unde deja se facuse cunoscuta si se bucura de o presa foarte buna, cdt §i la
Marsilia, Aix-en-Provance, Londra, Lausanne, Roma, Milano. Tn Romania, revine
pentru prima datd in 1957 cu o expozitie la Galeria de Arta din Bucuresti §i, mai
tarziu, in 1970 la Ateneul Romdn. La ultima expozitie, cea din 1974, artista, din
motive de sanatate, nu poate participa.

S-a stins din viata la Paris, intr-o modesta camera de hotel, la 2 aprilie
1983, lasdnd in urma o creatie care numara 2000 de lucrari, dintre care peste 800
se regdsesc in muzee §i colectii publice si private.

Pentru foarte multi dintre valceni numele Magdalenei Radulescu nu spune
nimic. Am putea afirma cd nici dintre cei care cocheteazd cu arta, nu se gasesc
multi care sa ofere cateva referinte despre pictorita Magdalena Radulescu, si asta in
ciuda vastei sale opere aflatd in muzee si colectii private in Romania, Franta, Italia,
Austria, S.U.A. si Japonia.

Fara 1nsa a gasi scuze pentru aceasta nefericita situatie, consideram ca ea are
cel putin doua cauze: pe de-o parte, faptul cd desi este originard din Ramnicu
Vilcea, ea nu a locuit decat foarte putin pe aceste meleaguri, iar pe de alta parte, ca
afirmarea si consacrarea ei in domeniul picturii s-au realizat, mare parte, in afara
granitelor tarii, unde a si locuit dupa 1946 pana la sfarsitul vietii.

Despre Magdalena Radulescu, cel mai documentat studiu, a fost scris in
1946, de Petre Comarnescu. Este vorba de prefata la un album aparut la Editura
Forum din Bucuresti, unde autorul incearcd, pentru prima datd, o valorificare a
operei de pana atunci a artistei, ocazie cu care 1i creioneaza si un portret extrem de
sugestiv.*

Un alt interesant album prefatat de un material documentar care aduce opera
artistei pana in contemporaneitate, a fost alcatuit in 1980 de Mircea Deac.” Bine
documentat si completat cu toate informatiile culese din articole si interviuri
dedicate sau acordate de cunoscuti sau apropiati, lucrarea lui Mircea Deac vine sa
intregeasca profilul artistic al Magdalenei Radulescu pana aproape catre sfarsitul
vietii.

Prin urmare, jalonati de informatiile si amanuntele regésite in aceste doud
principale lucrari precum si de altele culese din diverse articole aparute de-a lungul
timpului in presd, dorim sd incercam o cat de sumard prezentare a vietii §i
activitatii pictoritei Magdalena Radulescu.

* dr. Liliana Beu, cercetitor, Muzeul Judetean ,,Aurelian Sacerdoteanu” Valcea, e-mail:
lilianabeu@yahoo.com.

! Comarnescu 1946. Albumul a fost scos Tn 1000 de exemplare dintre care 150 au fost
tiparite pe hartie Kunstdruck si numerotate de la I-CL. Exemplarul consultat de noi este cel
cu numarul 161.

? Deac 1980.

¥ Despre Magdalena Radulescu au mai scris scurte referiri cu ocazia expozitiilor si Ionel
Jianu (1936) Al. Busuioceanu (1939), lon Frunzetti (1941-1942), Mircea D.lon (1944), N.
Argintescu-Amza (1944), Eugen Schileru, Miron Radu Paraschivescu (1970), N. Carandino
(1970), Florin Colonas (1970), Victor Eftimiu (1970), Cristina Atanasiu (1970),Viorica
Raileanu (1970), Ion Tataru (1970), etc .
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S-a nascut la Rdmnicu Valcea, in 1902. Tatal provenea dintr-0 familie de
militari si era inginer la Caile Ferate, iar mama, pe numele de fatd Natalia Herescu,
0 persoana cu un remarcabil talent muzical, era de loc din Oltenia, fiind inrudita cu
familia Lahovary. Fratele, Nicolae Radulescu, mostenind talentul mamei, a studiat
muzica veche si clavecinul, activind in cadrul Filarmonicii din Bucuresti. A fost
casatorit cu o cantareatd de origine germand, Rose Baumann, cu care a si concertat
in Germania in timpul razboiului.*

Familia Radulescu a stat foarte putin timp la Ramnicu Vilcea, probabil
serviciul tatdlui a impus schimbarea domiciliului, deorece, in materiale
autobiografice este mentionat faptul cd primii zece ani din viatd artista si i-a
petrecut la Constanta. Tot din aceastd perioada dateaza si primele sale incercari
artistice cand, la doar sapte ani, desena chipuri de micute tdtdroaice si creiona
autoportrete. In timpul razboiului, Magdalena Ridulescu isi urmeazi familia la
Galati si lasi, pentru ca, ulterior, sa se stabileasca impreuna la Bucuresti. La 18 ani
pleacd la Munchen pentru a studia pictura cu profesorul Angerer, cu ajutorul caruia
deprinde tehnica desenului realist i arta de a portretiza.

Dar efervescenta culturala a Parisului si, mai ales, prezenta acolo a unor
nume cu mare impact asupra aspiratiilor sale artistice au constituit permanent o
atractie pentru tandra pictorita si au fost definitorii in deciza sa de a se inscrie la
Academia Grande Chaumiére. Aici, 1i va avea ca profesori pe Prinet si Boutet de
Monvelle, si tot aici, la Paris, 1l va cunoaste si pe deja celebrul pictor Massimo
Campigli cu care se si casatoreste in 1925.

Despre culisele acestui mariaj si despre alte amanunte legate de pictorita, o
foarte interesanta relatare avem in romanul lui Lucian Blaga Luntrea lui Caron.
Imprumutand unui personaj al cartii -pictoritei Alina Stere - trasaturile si atributele
Magdalenei Radulescu, autorul consemna despre imprejurarile in care cei doi s-au
cunoscut:

,Pe la varsta de optsprezece ani, Alina (Magdalena Radulescu — n.n.) a facut
cunostintd cu un pictor german, care sub pseudonim romanic, isi crease o faima de
invidiat printre pictorii moderni ai Frantei. Acest pictor, unul dintre cei mai de
seamd ai vremii, avea s-0 indrume pe Alina. Subt controlul mesterului, care
promitea o dezvoltare liberd, fata avea sa se giseasca pe sine fard prea multe
dibuiri. S-a intAmplat tot ceea ce era destul de firesc sa se intample. Intr-o buni zi,
pictorul avea si se declare incins de o arzitoare patima fatd de preafrumoasa si
exceptional daruita sa eleva. Si apoi, nu peste mult, el avea s-o ceard in casitorie,
ceea ce tandra pictoritad nu putea si nu avea cum sa-i refuze, din moment ce la un
cuvant al maestrului, comisiile cele mai pretentioase ale expozitiilor pariziene
incepura a-i solicita tablourile. Ea se simtea indatoratd pentru lansare si deveni
sotia pictorului.”

Mai mult, prin intermediul acestuia, ajunge sa frecventeze pe unii dintre cei
mai interesanti artisti ai momentului din Montparnasse: O. Zadkin, Jean Laurcat,
Marc Chagall, Calder, pe scriitorul Curzio Malaparte, sculptorul Marino Marini.
Tot impreuna cu el si cu prietenul acestuia, celebrul sculptor Giacometti, merg sa-I

* Boia 2014, p. 129.
® Blaga 1998. Intr-adevar Massimo Campigli este de origine germani. Pe numele adevirat
Max Ihhlenfeldt, el s-a nascut, la 4 iulie 1895, la Berlin.
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cunoasca pe Brancusi. Despre aceastd intdlnire, peste ani, artista avea sa
marturiseasca: ,,Era in perioada Montparnasse. M-am dus la Brancusi cu Campigli
si Giacometti, care voiau sa-1 cunoasca si, pentru cd eram romanca m-au luat cu ei.

Eram ténara si am fost foarte impresionata de atelierul Iui plin cu sculpturi
terminate §i neterminate, de ochii lui fascinanti, de carura lui atletica. Dar vizita a
fost scurtd, pentru ca Brédncusi vorbea numai cu mine: eram olteancd, eram
frumoasa... Asta l-a iritat pe Campigli, care a decis sa plecam.”

Impreuna cu Massimo Campigli face mai multe calatorii prin Italia, unde
acesta expune, apoi in S.U.A,. unde se si stabilesc pentru un timp, pentru ca, la
sfarsitul verii, in 1927, sa revind insotita de el In Romania.

In plan artistic, trebuie si precizim ci prima manifestare expozitionald in
tara a artistei a avut loc la Bucuresti, in 1924, cu prilejul Salonului Oficial unde
expune o acuarela, iar in strainatate, la Paris, 1n 1929, la Salonul Independentilor si
apoi la cel al Supra-Independentilor, din 1933. In acest aproape un deceniu de
cautari si acumulari Magdalena Radulescu a reusit sd-si fixeze un stil propriu, cu o
puternicd amprentd nationald, cu radacini in folclorul si arta roméaneasca, pe care le
va Tmbina in chip fericit cu avangardismul francez: ,,Am putea spune ca a preluat
temele din tard pentru a le reda intr-o manierd europeand moderna. Dansatorii,
muzicantii, obiceiurile folclorice traditionale, nuntile si petrecerile, portetele cu
taranci si tiganci, pitorestile costume orientale, aga cum le vazuse in prima decada a
secolului nostru in Dobrogea, intelese acum in spiritul scolii din Montparnasse, cu
care venise in contact la Paris, au exaltat exuberanta artistei, potrivindu-se
structurii ei spirituale, predispuse sa transfigureze — cu fantezie — realitatea”.’

Referindu-se la acest lucru, Petre Comarnescu vorbea chiar de un
suprarealism profund si armonios prezent in creatia Magdalenei Radulescu, si 1i
aseamdnd pictura cu o poveste fascinanta, asa cum intdlnim doar in opera lui
Creangd, Anton Pann si Mateiu Caragiale.®

Poate ca tocmai aceastd manierd de redare face ca prima expozitie personala
deschisa la Paris, in 1936, la galeria Zak, sd o descopere pe artista publicului
francez ca pe o adevarata revelatie, bucurdndu-se de o presa cu adevarat elogioasa.

In plan personal insd, casitoria cu Campigli, dincolo de preocuparea
impartasitd pentru picturd, nu i-a oferit pictoritei sentimentul implinirii la care
aspira, astfel ca, dupa opt ani de casnicie, cei doi decid si se desparta.

Dispunand de libertatea atit de necesara creatiei si potrivitd spiritului siu
nelinistit, dupd despértirea de Massimo Campigli, artista se consacra tot mai mult
picturii. Putem presupune ca aceasta este perioada in care Magdalena Radulescu a
plecat la Madrid, unde a si stat timp de aproape doi ani. Amanunte despre aceasta
sedere avem dintr-o marturie tarzie, ce tine de domeniul hazardului, una dintre
putinele marturii ale celor care au cunoscut-o pe artistd si de care am luat
cunostintd multumita doamnei Eugenia Dumitriu.

Aflata la vernisajul unei expozitii in Madrid, doamna Dumitriu are ocazia in
vara anului 2004, prin intermediul unei prietene, pictorita Carmen Holgueras, sé fie

® Antip 1978, p. 2.
" Deac 1980, p. 6-7
& Comarnescu 1946, p. 11.
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prezentatd amfitrioanei. Precizarea cd este romanca, a determinat-o pe aceasta din
urma si-gi reaminteasca nostalgic i cu mare emotie episodul de mai jos:

»~Am avut o prietend pictorita romanca, Magdalena Radulescu, am pictat
amandoua 1n atelierul meu, tu 1l stii, langa Puerta del Sol. Era frumoasa, era plina
de viatd, radea, vorbea repede. Cind intra de pe strada era ca o furtuna, aducea cu
ea tumultul strazii, lumea toatd intra cu ea in atelier. Cind incepea sa picteze
tacerea devenea sfasietoare si toatd lumea pe care o adusese cu ea, agitatia si
parfumul strazilor i umpleau panzele. Era deosebita. Mi-a fost buna prietena. Pacat
cd nu a ramas mai mult, a aparut intr-o toamna ca aceasta, aproape doi ani am
lucrat in acelasi atelier, avea multi prieteni la Bucuresti, mereu vorbea de ei. Cand
a plecat mi-a facut cadou un tablou, este undeva prin atelier, nu I-am mai vazut de
mult. A spus ci pleaci la Bucuresti. Nu mai stiu nimic de ea.” °

Si intr-adevar, Magdalena Radulescu se va intoarce in tara pentru a-si pregati
prima expozitie personald la Bucuresti, pe care o va deschide Tn noiembrie 1939.
Din pacate, tablourile aduse din Spania, reprezentand serbarile cu tauri, nu si-au
gasit locul pe simeze nici atunci nici la expozitiile viitoare, ele fiind distruse de
bombele celui de-Al Doilea Razboi Mondial.

Revenirea in Romania era pentru pictoritd si un prilej de a se intoarce la
sursele, la izvoarele din care-si sintetizase principalele teme si acele elemente
simbol ale creatiei. Era o revenire la filonul traditiei romanesti care imprimase
panzelor sale nota de autenticitate si o consacrase la Paris ca fiind exponenta cea
mai avangardista a acestei directii din pictura noastra.

Prin urmare, artista exploateaza la maximum ocazia si isi valorifica toata
energia in etalatea de noi expozitii. Astfel, anul urmator ea expune la Cluj, apoi, in
mai 1941 la Ateneul Roman, in martie 1942 la Sala Dalles, in 1943, la Caminul
Artei, in martie si noiembrie 1944 - tot la Caminul Artei, in iunie 1945, la
Universul si, din nou, in octombrie 1945, la Caminul Artei.

Cam 1n aceastd perioada artista cunoaste pe gazetarul Constantin Clonaru,
care conducea pe atunci revista Lumea romdneasca, cu care se si cisitoreste.
Alegere neinspiratd, deoarece doar citiva ani mai tarziu, in 1943, cei doi
divorteaza.

Paralel, se integreaza cu usurintd in atmosfera culturald bucuresteana,
cultivind relatii atdt in lumea artistica, cét si printre actori si scriitori, lucru
evidentiat si de numeroasele portrete pictate in aceastd perioada, fiind considerata
cu adevarat ,,portretista unei epoci de cultura roméneascd”. Interesante si expresive,
conforméndu-se stilului manifestat inca din copilarie, sunt pe langa portretele
anonime de tatiroaice, taranci, florarese, domnite, clovni, pitici etc., si cele ale
unor actori si scriitori celebri pe care Magdalena Radulescu i-a cunoscut si de
prietenia carora s-a bucurat de-a lungul vietii. Amintim in acest context seria de
portrete realizate pentru Henriette Y. Sthal, Margareta Sterian, Cella Serghi,
Marioara Voiculescu, Tantzi Cocea, Lili Carandino, Maria Avramescu, Lucian

° Dumitriu 2001, (vezi www.universulromanesc.net). Datoriti doamnei Dumitriu, aceastd
fericita intalnire va fi sursa unui articol intitulat Magdalena Radulescu, o alta pictorita
necunoscutd publicat de istoricul de arta Isabel del Rio in revista Yareah Magazine, la 1
octombrie 2009.
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Blaga, Victor Eftimiu, lon Vinea, N. Carandino, Zaharia Stancu, lon Biberi, lon
Sava, Ion Fintesteanu, Miron Radu Paraschivescu, Petre Comarnescu etc.20

O marturie cu valoare de document despre stilul artistei in alcatuirea
portertelor, despre capaciatea ei de a reda, prin cateva tuse de culoare ceea ce era
semnificativ, esential si profund 1n expresia modelului o gasim consemnata intr-un
mod foarte plastic la Lucian Blaga. Admiratia acestuia pentru artista este evidenta,
ea depaseste cu mult relatia de ocazie artist-model si lasa fantezia cititorului libera
la speculatii, mai cu seama cand, filozoful va Incerca, la randu-i sa o surprinda pe
artistd nu cu pensula si culoarea, ci cu puterea evocatoare a cuvantului scris:

,in doud ore ea imi ficu portretul pe panza pe care Marius incepuse si
schiteze o naturd moartd. Alina (Magdalena Radulescu — n.n.) facu o demonstratie
de mare artd. Ea acoperi schita lui Marius cu un brun indiferent si, cu o singulara
putere de sinteza si de viziune, ea Intruchipa pe panza partea mea de spiritualitate,
pe care fizionomia nu mi-o punea in lumind decat estompat si doar in anume
momente ale existentei. Alina lucra cu o siguranta de somnambula. Pe panza fixata
pe sevalet isi facea aparitia nu un om, ci un spirit. Eram eu intr-adevar aceasta
fiinta? Intr-un chip da, si poate ci mai mult chiar decat puteam si fiu prin faptura
mea in carne §i oase. Arta portretistica are desigur un asemenea straniu acces spre
esential, silindu-ne uneori sa ne recunoastem o identitate mai profundd si mai
ascunsa. Cei de fatd au ramas uluiti de capodopera realizatd in timp atat de scurt
sub ochii lor.”**

De asemenea, artista face si ilustratie pentru citeva carticele de povestioare
sau de poezii, precum cele de la Nazdravaniile lui Nastratin Hogea, de Anton Pann
(1942), Moata, creata si grasu la bal. Povesti de Sidonia Dragusanu (1946), Cutia
uitarii de Mona Radulescu (1946), Cdntice tiganesti de Miron Radu Paraschivescu
(1946).

Apropierea de lumea actorilor 1i aduce si afimarea in decorul de teatru. Este
vorba de o comanda pentru Teatrul National, datoratd lui Victor Eftimiu, o cortind
uriagd pentru punerea In scenad de catre Ion Sava a piesei ,,Licornul” de W. B.
Yeats, sub titlul de ,,Cavalcada spre stele”. Aceasta compozitie ii prilejuieste
artistei valorificarea unui motiv des Tntalnit in opera sa - calul — pe care-1 indragise
inca din copilarie.

Preferinta pentru cai continud astfel visul adolescentin al Magdalenei
Radulescu si, peste ani, artista gi-o explica prin aceea ca tatal sau provenea dintr-0
familie de militari: ,,de aici vin probabil caii si cilaretii atdt de des Intlniti 1n
reprezentarile si lucrarile mele”."?

Putem spune cd, de acum, pictura sa cunoaste o evolutie treptata, de la
personaje si scene reale, la unele de poveste, invaluite Th mister, puse Th valoare
prin procedee cromatice contrastante si prin elaborarea unor compozitii pline de
dinamism si tensiune, in care personaje multiple se miscd in stare extatica,
danseaza intr-un univers mitic, plin de ritm si atemporal. Repetarea unor teme
precum scenele cu cai, hore, calusari, masti s-au materializat, cu timpul, n
adevdrate serii tematice §i au constituit transpunerea propriei viziuni a artistei

1% Deac 1980, p. 9-10; Comarnescu 1946, p. 18.
1 Blaga 1998, p. 154.
12 Antip 1978, p. 2.
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asupra specificului national cu tot ceea ce implicad el in materie de folclor,
obiceiuri, traditii, mituri.

Dintre cele mai cunoscute lucrari realizate de artistd in aceastd perioada
amintim: La circ (1939), Rapire (1943), Visul poetului (1943), Calutii (1943),
Roata Destinului (1944), Dansator (1944), La masa (1945), Asediu (1945), Hora
la sat (1945), Dansatoarele focului(1945), Calusarii (1945), Balet (1945), Concert
(1946), Goana dupa stele (Cavalcada spre stele) (1945)".

Dincolo de acestd viziune proprie, trebuie sd mentionam si faptul ca
ingenioasd s-a dovedit artista si in alegerea suportului pentru lucrérile realizate.
Pornind de la panza si hartie, ea a experimentat si alte materiale precum teracota,
sticla, pielea sau, lucru si mai interesant, tabla - unul dintre cele mai frumoase si
admirate portrete ale sale (Egipteanca, 1943), fiind pictat pe tabla.

Prezenta luminoasa, debordand de vitalitate si atenta la tot ceea ce prezinta
potential artistic, Magdalena Radulescu a frecventat mediile cele mai modeste,
pentru a-si procura cu predilectie de aici sursa de inspiratie, manata fiind de
chemarea spre autentic. Locuri precum balciurile, iarmaroacele, targurile, setrele de
tigani, hanurile, horele, carciumile, circurile ambulante i-au oferit artistei
posibilitatea de a surprinde ,,drama omului infatisata pe chipul si miscarile sale”.**

Cat priveste dansul, indiferent unde se afla, fie in tara, cand cutreiera satele
sd asiste la hore si dansuri populare, fie peste ani, dupa ce se stabilise la Nisa, unde
tinea sa participe la diferite festivaluri de folclor, artista marturisea ca a fost tot
timpul atenta la mesajul artistic al acestuia, la conexiunea ce se putea face intre
simboluri, la ceea ce considera a fi substratul comun, atemporal, al acestor traditii:
,Dansul trebuie sa dea o magie. Acest lucru sper sa-l fi realizat in tablourile mele
actuale. La Nisa, urmiresc in fiecare an Intr-un teatru Tn aer liber cate un festival
folcloric. Am constatat cd un dans din Mali seamana perfect cu dansul calusarilor
nostri, cu singura deosebire cd dansatorii din Mali erau imbracati in costume de
rafie. Alte asemanari ag putea cita. Tesaturile Maya seamana foarte bine cu
covoarele romanesti, iar brdiele mexicane, cu cele oltenesti. Muzica din Sardinia
este mult aseminitoare muzicii populare romanesti”. "

Un portret al artistei din aceasta perioada ne-o infatiseaza ca fiind o femeie
foarte frumoasa, curtata, talentata, originald si emanénd o atractie irezistibila pentru
cei din jur, mai cu seama asupra barbatilor. Aparitia ei pare a fi desprinsa de pe una
din panzele pe care le picteaza si unde, deseori, putem remarca aseméinarea cu
autoarea:

»Natura i-a dat Magdalenei Radulescu ochi negri s§i patrunzatori, de o
combustie si lucire diamantine. Chipul ei este numai privire si visare. Un nas drept,
de-o corectitudine clasica, helleana sau persana, o gura cu buze fine, o barbie putin
ascutitd i tdlmacesc caracterul hotérat, curajos, netemator, de artistd care-si duce
nedesmintite prin viatd imaginile si cautarile. Parul negru, cu plete rasfirate,
ondulate si aspre totodata, 1i dau Infatisarea ce o au o seama din personajele picturii
ei: ceva de domnitd si amazoand, de femee sensuala si de inger luptator (...) celor
care nu o cunosc le pare stranie, imbracata fantezist, cu o caciula ca a lui Mihai

3 Deac 1980, p. 7.
4 Comarnescu 1946, p. 18.
15 Colonas 1970.
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Viteazul sau a lui Penes Curcanul, cu rochii simple, dar impodobitd cu paftale si
bratari balcanice, purtand uneori cisme, dar pasind usor si discret, ca dusd de
ganduri si vise. Nu rdvneste bogitiile materiale, ci acelea ale imaginatiei.”*®

Consemnata tot cam in aceastd perioada, o descriere asemanatoare, aproape
trasd la indigo cel putin in ceea ce priveste vestimentatia, o gasim si in randurile de
mai jos:

»Alina (Magdalena Radulescu — n.n.) era o frumusete usor trecuta, o aparitie
stranie, care parcd isi brava singurd o sfiald pe care voia sd si-o ascundd. Auzisem
multe si ciudate lucruri despre aceastd pictoritd, fara indoiala exceptional dotata,
care lucra dupa capriciile unei inspiratii de nedomesticit. Inegala in opera ei,
totdeauna interesantd, ea putea sd socoteascd ale ei cateva izbanzi de-a dreptul
geniale (...) Ea se prezenta si in viata de toate zilele ca un caz cu totul aparte dupa
care trecatorii intorceau privirile clitinand semnificativ din cap. Pana si
imbracamintea ei de strada era parca intr-adins cautata sa atragd atentia. Sosea la
ferma chiar in aceastd Tmbracaminte ce parea uniforma unui tar de pe vremuri.
Purta caciuld de cazac cu o pand intr-o parte. Cizme. Si ma uit lung la ea: intr-
adevar un fel de haind care n-ar putea si fie numita altfel decat uniforma de
imparat. Lumea strazii bucurestene o credea ticnitd, si atat. Alina Insd era ticnitd
numai in misura in care era si genial, adica exceptional daruita cu har creator.”"’

Instaurarea regimului comunist §i numeroasele imixtiuni ale exponentilor sai
in culturd si artd, incercarea tot mai evidentd a acestora de a subordona arta, sub
toate formele ei de manifestare, idealului promovat de noua oranduire, au fost
pentru Magdalena Rédulescu semnalul cad libertatea de exprimare necesara
artistului va fi doar un vis frumos. Privirile i se Tntorc din nou spre Paris unde stie
ca opera sa este apreciatd. Si astfel, Tn mai 1946, artista, facand uz de toate relatiile
si cunostintele pe care la avea, obtine mult ravnitul pasaport si viza pentru a putea
pleca din tara.

Reintoarsa la Paris, cauti sa fie prezenta in viata artisticd prin organizarea de
noi expozitii. Reia temele obisnuite, dar maniera de tratare este mult mai aproape
de esenta, de ceea ce i se pare artistei ca este dincolo de manifestarea in sine §i se
apropie de simbol. Poate doar o alaturare a panzelor cu aceeasi tema realizate in
timp: calareti, dansatoare, clovni, masti, ne poate oferi o imagine mai clara despre
procesul de cautare al artistei, despre dorinta acesteia de perfectionare continud a
temei, despre stradania ei de a stiliza si spiritualiza aceste modele pana ajunge la
semnificatia miticd a compozitiei. Pentru cd, asa cum am spus, Magdalena
Rédulescu, chiar dacd se inspira din folclor si traditii, in creatie ea isi
materializeaza propria viziune, introducand ceea ce este fantastic, ceea ce da ritm,
ceea ce face ca gindul sa-1 poarte pe privitor spre ancestral, spre mit, ajungand la
simbol. Astfel, ea isi perfectioneaza continuu tehnica §i capacitatea se a stiliza fara
a se Indeparta 1nsa de sensul temei initiale.

Aceasta cautare se materializeazd in numeroase lucrari pe care pictorita le
reuneste Incepand cu sfarsitul anului 1946 in expozitii atat la Nisa, dar si la Paris in
1947 si apoi, anul urmator, la Lyon si iardsi la Nisa, unde decide sa se stabileasca
in acesta perioada.

16 Comarnescu 1946, p. 12, 18.
7 Blaga 1998, p. 151, 152-153.
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Despre ratiunea acestei decizii, absolut surprinzitoare pentru un artist care
tocmai isi reconfirmase notorietate in chiar capitala europeanad artelor, artista
marturisea: ,,...mi-am petrecut copildria la Constanta, pe malul marii. Dimineata
cand ma scol imi place sa privesc marea. Orizontul imi da o senzatie de liniste si
sentimentul infinitului, al nemarginirii, ma lasa sa visez in voie. Md gandesc,
uneori, ca in prelungirea Mediteranei vine si Marea Meagra, si cd dincolo de ea e
Romania, e dansul romanesc...”".

Mutarea intempestiva in sudul Frantei nu a fost lipsita de greutati. Singura si
fard nici un ajutor sau cunostintd, avand doar zece tablouri si nedispundnd de
resurse financiare, Magdalena Radulescu este nevoita sa paraseasca hotelul in care
se stabilise pentru a-si gisi o locuintd unde si poati picta. Imprejurarile in care
ajunge sd dobandeasca noul cadmin, iata-le descrise chiar de artista:

»Abia ma mutasem la Nisa, venecam de la Paris, unde ingropasem epoca
Montparnasse si marea iubire a vietii mele.'® Singura mea avere pe vremea aceea
erau, nici mai mult nici mai putin, zece tablouri, de care nu se sinchisea nimeni, si
foarte, foarte putini bani...banii s-au dus dupd cateva zile cand a trebuit sa-mi
platesc hotelul. Imi trebuia un loc in care si triiesc, si desenez. Cu ajutorul unui
roman — un gradinar — am reusit sa mi-l procur: o gradina, proprietatea acestui om,
o foarte frumoasa gradina, aproape de arenele romane. In fund, se vedea un castel.
Un castel meridional, dupa toate regulile, imens, sompuos, ruinat, plin de mister,
castelul contilor Coconato, locuit doar de paznici, un barbat cu mustati salbatice si
femeia lui. Acesti oameni de treabd mi-au oferit o camera in castel. O uriasa
camera pustie, in care singura mobila era o oglinda imensa. Pereti erau goi, i-am
decorat cu spade si armuri, luate din celelalte camere. Noaptea, ca sa am putinad
lumina (pe vremea aceea lucram si noapte), asezam pe podea douasprezece
luménari aprinse. in curentul de aer care strabatea castelul, flacarile se incovoiau,
tapiseriile care spanzurau pe peretii din odaile vecine se miscau si faceau un
zgomot surd, parca erau ecouri de pasi. Am locuit acolo un an i jumatate. Am
lucrat, cred, sute de tablouri, cu care am deschis o expozitie la galeria Muratore din
Nisa, apoi la Vence. Am avut succes, am inceput sa castig. Am populat castelul
Coconato, timp de un an si jumatate cat am stat in el, cu toate imaginile si visele
rimase in mine si revenite acum cu o fortd, cu o acuitate teribild.”?

Asezarea la castel, aga cum reiese, a fost doar o solutie provizorie. Altadata,
presatd de greutdti financiare, este nevoitd sd doarmd in barci parisite pe malul
mdrii sau chiar pe terasa unui bloc din Monte Carlo, unde isi ridica o simpla coliba.
Mai tarziu, la Nisa, locuieste la un hotel ieftin, Mulhouse, din orasul vechi.

Dezinteresatd de tot ceea ce insemna confort personal si straind de orice
interes material, artista preocupata doar de pictura sa, nu a stiut nici sa-si
comercializeze talentul apeland la serviciile unui impresar, ci toatd viata a trait

'8 Antip 1978, p. 2.

19 Este vorba despre Dyspre Paleologu, un tinar intelectual, fiul unui scriitor si critic, un
personaj interesant, care pentru a cutreiera lumea fusese hamal in port, dar care frecventase
si cercurile artistice pariziene. Impreuna cu el, artista pariseste tara in 1946 insi, ulterior,
acesta se va desparti de ea casatorindu-se cu o frantuzoiaca si stabilindu-se la Paris, unde va
lucra la un oficiu de turism. (Boia 2014, p. 132).

% Deac 1980,p. 12-13.
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modest si sub semnul provizoriului. Nu a dorit decét sa poata picta si sd poatd
calatori ca sa vada lumea. Mergand pe firul traditiei, putem spune cd se aseamana
cumva cu mesterii iconari de odinioard care cutreierau satele si targurile pentru a
picta biserici sau a face portrete.”

Acum 1insd expozitile se tin lant acum. Le amintim pe cele mai
reprezentative, pentru a evidentia, pe de-o parte, extraordinara putere de creatie a
artistei, iar pe de altd parte, pentru a vedea aria in care artista a reusit sa-si
promoveze pictura si impactul artistic pe care 1-a avut aceasta.

Dupa ce in 1949 deschide expozitii la Aix-en-Provance, Deauville si
Marsilia, in 1952, sub egida «Guilde du Livre» are doua expozitii personale la
Londra si Lausanne. Anul urmator expune la Monaco, dar nu pierde contactul nici
cu metropola pariziand si, Tn octombrie acelasi an, organizeaza o expozitie
personala la galeria Demeurs. In 1955, se reintorce pe Coasta de Azur si expune la
Menton si Nisa.

Anul 1957 este unul special pentru Magdalena Radulescu intrucat, in acest
an, pictorita se reintalneste, dupa mai bine un deceniu, cu publicul bucurestean cu
ocazia unei ample expozitii de picturd si desen organizatid la Galeria de arta.
Lucrarile prezentate si realizate mare parte special pentru aceastd expozitie: Dans
cu masti, Procesiune, Piratii, Calusarii, Jocul cu diabolo, Cavalcada, Cai singuri,
Trei dansatori, Calareata, Arlechin il fac pe acelasi Petre Comarnescu, care in
1946 publicase un studiu despre opera sa si care acum semna prefata catalogului
expozitiei (dar si o notd la Securitate!), s o numeasca un ,,rapsod al imaginatiei
populare™?.

Cu aceasta ocazie, se reintalneste cu o parte dintre prietenii ramasi in tara:
lonel Jianu, Petre Comarnescu, Marioara Avramescu, Miron Radu Paraschivescu.
Viziteaza Sinaia si Constanta si este invitatd la Ministerul Culturii, unde este
felicitatd de Constanta Craciun. [ se promite organizarea in viitor a unei alte
expozitii ocazie cu care va putea merge in Bucovia si in Valcea. Din sumele
incasate de pe tablourile vandute la Bucuresti, artista isi plateste drumul si hotelul
iar restul banilor, aproximativ 3000-4000 de lei ii lasa familiei, fratelui sau Nicolae
Ridulescu, in timp ce rudelor mai apropiate le daruieste cite un tablou.?

Cu toate acestea, doar abia peste un alt deceniu, Tn iulie 1970, va mai expune
la Bucuresti, cand i se organizeaza o alta expozitie, la Ateneul Roman, cu peste 160

%! Boia 2014, p. 130, 132.

%2 Boia 2014, p. 13.

% Boia 2014, p. 134. Informatie culeasa dintr-o notd informativa semnata de agentul Anton
alias Petre Comarnescu din data de 11 iulie 1957, dupa expozitia pe care artista o avusese in
funie 1957 la Galeriile Fondului Plastic la invitatia statului roman. Era prima datd cand
pictorita revenea in tara dupd 1946. Nota, favorabila artistei, este scrisa fara tentd
incriminatorie si subordonatd, in ceea ce priveste detaliile, cerintelor regimului:

,,Vinde tablourile pe preturi mici, uneori oamenilor din popor, in mijlocul carora prefera sa
traiascd. La Monte Carlo nu a fost niciodata la faimosul cazinou, unde se dau lovituri si se
fac tot felul de afaceri. Ea dispretuieste lumea luxoasa, frivola, bogatasii, fiind intr-adevar o
romantica, o fiinta cinstita sufleteste. In Franta s-a mentinut pe o linie demna si loiala fata
de regimul de democratie populard (...) Ea nu face politicd militantd, dar nu este deloc
dusmanoasa regimului §i cat a stat aici a cautat progresul realizat la noi, in anii puterii
populare, neagatandu-se de inerentele lipsuri sau greutati, in unele domenii...”.
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de lucrari continand aceleasi teme preferate: cavalcade si dansuri. Pana atunci
artista fusese prezenta cu expozitii personale sau expusese cu diverse prilejuri la:
Nisa (apr.1958, nov.1967), Monaco (mart. 1962, dec. 1967), Roma (mart. 1967),
Milano (dec. 1967), Paris (mart. 1964, mart. 1966)**.

Dupa expozitia din 1970 de la Ateneu si reintorcerea la Nisa, Magdalena
Radulescu se simte tot mai mult instrdinata, iar sanatatea incepe sa-i faca probleme,
Tmpiedicand-o sa mai lucreze in ritmul de altadata. Duce un stil de viata sobru,
jucand sah si vizionand filme documentare. Fire energica, nu se lasd coplesita de
suferintd si isi indreaptd atentia spre rememorarea unor amintiri sub forma de
carnete ilustrate pe care intentioneaza sa le tipareasca.

Recidiva unei pneumonii in primavara lui 1974, o impiedica pe artista sa se
deplaseze la Bucuresti pentru o noud expozitie cu caracter retrospectiv si pentru
care fusese tipdrit si catalogul prefatat de Mircea Deac.

Cu toate acestea, artista simte cd mai are ceva de spus in creatia sa. Gaseste
resurse sa mai picteze si se mai lasa ispititd de organizarea unei noi expozitii, n
anul 1978, la Paris, si preconizeaza o alta, pentru anul urmator, 1n tara natala. Desi
se apropie de 80 de ani, Magdalena Radulescu doreste sd faca aceasta ultima
expozitie in tard pentru ca, asa cum declarase, in urma cu un deceniu, cu ocazia
expozitiei de la Ateneu, ,,Sentimentul meu este romanesc. Nostalgia de tard isi
spune cuvantul. Florile cele mai frumoase sunt aici, copacii cei mai frumosi sunt
aici. Este sentimentul pe care il au toti cei care au stat mult in striinatate”*

Poate tocmai aceastd nostalgie de tara prezenta mai cu seama la varsta
senectutii, cand omul se gandeste tot mai mult la locurile natale, s-o fi facut pe
artistd sa vind din nou la Paris, in speranta ca autoritatiile 1i vor permite accesul in
tard pentru o ultima expozitie personala. Aceasta fiindca, in 1982, este intalnita in
mod miraculos ntr-o statie de autobuz de un cunoscut, ea fiind aproape de
nerecunoscut. Statea la hotelul Alma vis-a-vis da ambasada Romaniei, intr-o
camera minuscula la etajul I si Intr-o saracie de nedescris, fara bani si asteptand sa
poata pleca in tara pentru a expune. Dar sa lasdm mai bine pe cel care a consemnat
aceasta ultima intalnire cu artista sd ne-o povesteascd asa cum i-a ramas intiparita
in memorie:

,Locuia Intr-o mica odaie la etajul I, prost luminata, cu fereastra dand spre o
curte interioard, stramta, meschind, un put de piatrd ca atatea din Paris. Camera de
0 persoana n care nu incapeau decat un pat simplu, un garderob vechi cu o singura
usd, un scaun si 0 masuta in fata ferestrei. Intrai in ea ca intr-o cusca intunecoasa si
umeda si, dintr-odata, narile iti erau aproape arse de emanatiile tari ale vopselelor.
Abia mai tarziu simteai mirosul dulceag al igrasiei ce venea din toaleta cu tencuiala
cazuta, din peretii cu tapetul scorojit, din salteaua si cuvertura patului, din mocheta
cenusie i murdara in care doar petele de vopsea ii dddeau un aer mai omenesc. Pe
masuta, vraigte: paleta plind de vopsele, tuburi, pensule, creioane. A trebuit sa le
imping cu grija ca sa gasesc un coltisor pe care sa pun scrumiera. Era luna martie si
lumina care intra pe fereastra era atat de slaba incat tinea lampa aprinsa si Tn miezul
zilei, un singur bec de 40 W care nu facea decat sa altereze culorile tablourilor, sa

24 Catalogul expozitiei Magdalenei Ridulescu, Asociatia «Romaniax, Oficiul de expozitii,
Bucuresti, 1974.
% Colonas 1970.
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deruteze ochiul. La lumina asta picta. Cu ochii inrositi, caci nu purta ochelari. Pe
cuvertura patului, aruncate una peste alta, vechi caiete cu desene, albume cu
fotografii (de la ultima expozitie deschisa la Bucuresti in urma cu citiva ani), cutii
cu tuburi de vopsea. Rezemate de un perete, panzele la care lucra, printre care un
arhanghel Mihail pe care nu reusea sa-1 termine. Nu era multumitd de miscarea
calului. O valiza mai mare langd perete, una mai micd in dulap, asta era toatd
averea ei, caci la Nisa nu ldsase nimic. «Cand plec undeva iau cu mine tot ce am» -
Tmi spusese cand am intrebat-o unde e restul de lucruri.

Ne-a placut foarte mult un tablou la care lucra. Nu voia sa se desparta de el,
caci il considera neterminat. Am convins-o in cele din urma sa ni-l1 vanda asa cum
era. Cu cateva ore Tnainte de a pleca din Paris am mancat cu ea la un mic restaurant
chinezesc din cartier. Era deprimata si-mi spunea ca daca nu ne-ar fi Tntalnit pe noi
s-ar fi aruncat In Sena. Am Incercat sa o linistesc, sd-i dau putind incredere desi
aveam usoara banuiald ca nu credea nici ea 1n Intregime ceea ce spunea. Era un fel
de joc, jocul cu Moartea sau, poate, o incercare de a o amagi, de a o Tndeparta prin
chiar invocarea ei. Caci era, intr-adevar, intr-o situatie fara iesire: fara bani ca sa se
intoarcd la Nisa, farad speranta de a pleca la Bucuresti. De altfel, venise la Paris cu
aceastd sperantd, ca cei de la ambasada ii promiseserd ca o vor trimite in tara in
vederea unei noi expozitii. $i o duceau cu vorba de vreo doud-trei saptimani, in
vreme ce slabele ei economii se duceau pe hotel si restaurant” %°

Am insistat in mod deosebit sa relatam acest episod pentru ca, acelasi hotel
ieftin si insalubru, un an mai tarziu, va fi decorul ultimei zile din viata pictoritei.
Tot aici, la 2 aprilie 1983, la varsta de 81 de ani, singura si departe de tara,
Magdalena Radulescu si-a luat adio de la tumultul acestei lumi pe care a iubit-o cu
patima si pe care a redat-o cu talent in cele peste 2000 de lucrari, fard a mai pune la
socoteald numeroasele schite si desene de pe diverse ilustrate ori cele cu care
artista obignuia sd-gi achite ocazional intrarea la filme sau pranzurile la bistroul din
Nisa.

Trist decor si trist apus pentru cineva care a stiut sa trdiascd cu atita
intensitate §i care a raspandit in jurul ei atita pofta de viata si atata frumusete n tot
ceea ce a creat!

Astazi, nici macar cu o floare nu-i mai putem cinsti memoria intrucat, fie ca
a fost dorinta artistei, fie cd, neavand nici un apropiat, municipaliatea a luat aceasta
decizie, trupul artistei a fost incinerat. Nedreaptd soartd pentru fiinta care, tot
timpul, a pus Tnaintea grijilor materiale, bucuria implinirii sufletesti si care a stiut
cu atdta generozitate sa-si inmulteasca talantii primiti. ..

% Diaconescu 2008, p. 25.
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Foto 1 - Magadalena Radulescu in atelier
[http://willypragher.blogspot.ro/2015/07/in-atelierul-pictoritei-magdalena.html]

Foto 2 - Magdalena Radulescu, Lucian Blaga
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Foto 3 - Magdalena Radulescu, Domnita (colectia Muzeul de Artd Casa
Simian Rm. Vélcea)

Foto 4 - Magdalena Radulescu, Cavalcada
[http://dnfah.blogspot.ro/2011/05/magdalena-radulescu-creator-of-romanian.html]
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