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Abstract: The immemorial age of fence and gate at Romanian people is
justified primarily by its practical utility, the aim to preserve the tranquility of the
insiders, not to allow the livestock to enter or leave at will, to prevent the access of
beasts or villains. The fence was the most definite solution for marking the line
between the properties. According to popular belief, the fence represent a cultural
sign, he clearly delineating the land snatched from the savage state. Therefore,
when they set the foundation of a household peasants used sometimes to build the
fence first, then the house.

Cuvinte-cheie: poarta, lemn, motive ornamentale, gospodarii, simbolosim,
traditii, judetul Vilcea.

Rezumat: Vechimea imemoriald a gardului si a portii la romdni se
justifica,in primul rdand, prin utilitatea practicd, prin menirea sa de a ocroti
odihna, tihna oamenilor din interior, de a nu permite pasarilor si animalelor
domestice sd intre sau sd iasda dupad voie, de a impiedica sau mdcar de a ingreuia
accesul fiarelor sau al raufacatorilor. Gardul constituia si cea mai certd solutie de
marcare a liniei despartitoare dintre proprietati. Potrivit conceptiei populare,
gardul reprezenta si un insemn cultural, el delimitand clar terenul smuls din starea
de salbaticie. De aceea, cand porneau intemeierea unei gospodarii noi, taranii
obisnuiau, uneori, sa-si incropeasca mai intdi gardul, dupa care incepeau sda-si
dureze casa.

In perioada in care agricultura nu cunoscuse dezvoltarea necesara pentru a
solicita acareturi speciale, iar cresterea animalelor, prin specificul efectuarii ei,
impusese doar constructii de mare simplitate, lipsite de durabilitate si prestanta,
gospodaria tardneascd din Valcea era saracd in ce priveste numarul si volumul
constructiilor anexe. La un asemenea tip de gospodarie nu exista decat un plan de
gard rudimentar sau gardul putea lipsi complet. Forma cea mai veche de
imprejmuire, care mai poate fi reconstituitd pe baza informatiilor orale si chiar a
unor marturii materiale, pastrate ca relicve, era formata din stenepi (trunchiuri de
copaci mai subtiri) batuti in pamant la anumite distante. Stenepii se impielmau (se
completau) cu parmaci (stenepi sparti in doud parti) ascutiti la un capit, batuti n
pamant si impletiti cu nuiele. Stenepii, fiind mai grosi si mai rari ca parmacii,
tineau pleterul de nuiele'. ,,Acum o suti de ani erau garduri din pari lati si grosi de
15-20 cm, facuti cu securea si impletiti, sus, cu patru-cinci randuri de nuiele si
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»palniacii se puneau unul langa altul, iar pletele din impletituri de salcie sus, ca sa
tind palmacii sa nu cada™, ,,gardul si ficea cu pari de salcie batuti cu maiugul®, cu
cat parii erau mai desi, cu atat pleterii din nuiele se-mpleteau mai frumos”. Desi
arhaic, un asemenea gard de nuiele, prin arta efectudrii Tmpletirii, capata reale
insusiri estetice.

In cursul timpului, in special in a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
ale locuitorilor, dar si progresul tehnicii de lucru, incep sa se extindd gardurile
alcatuite din stobori (pari de gard confectionati din despicéturi cu toporul in tulpina
unui copac, care erau fixati In pamant la circa 10 cm unul de celélalt), pe care se
prindeau, cu ajutorul cuielor de fier, lantetii si uluca. Mai rare, asemenea garduri au
putut exista si in secolul al XVIII-lea. Spre o astfel de constatare conduc
documentele istorice, care aratd ca in acest secol comertul cu stobori avea deja
mare ciutare’. Procesul de imbunititire a materialului si tehnicii de lucru utilizate
la construirea gardurilor trebuie pus in legatura si cu fenomenul de trecere a satelor
din faza de risipire si rasfirare spre etapa de adunare la linie. Atata timp cat
gospodadriile erau raspandite la mari distante unele de altele, nu se simtea acut
nevoia unor mprejmuiri speciale. Este lesne de inteles cd, odatd cu indesirea
gospodariilor, cu tragerea lor la drum, a sporit utilitatea gardurilor cat mai temeinic
construite.

Gardurile din scanduri se compuneau din stalpi batuti in pamant sau fixati pe
pietre plate la anumite distante, peste care se bateau scanduri lungi orizontale. In
partea superioard se fixa un suport de leturi subtiri peste care se batea sita.
Lungimea sitei, horjitd sau simpld,nu depasea cel mult 20 cm. Astfel ca si latimea
partilor era la fel. In partea inferioara, sita avea varful ascutit, ddnd totodata
constructiei i un aspect estetic. Gardul din scanduri batute vertical (uluci) a cépatat
o mare raspandire in special la inceputul secolului al XX-lea, cu precadere in
intravilanul satelor, in timp ce in extravilan au continuat sd existe gardurile de
nuiele cu acoperis de maracini, gardurile de leturi batute pe pari. Se Infigeau pari
din doi in doi metri, se fixau doud randuri de lanteti si se bitea uluca vertical. in
diferite sate din Valcea aceste garduri se mai faceau din bile de brad spintecate cu
toporul si ascutite la varf. In Valcea, gardurile din ulucd au inceput si capete si un
anumit aspect artistic, capetele superioare ale ulucilor fiind ascutite, forménd un fel
de triunghiuri, sau rotunjite, cu o tendintd de stilizare antropomorfd. Mesterii
faceau eforturi pentru imaginarea si Infaptuirea cat mai ineditd a formei capetelor
superioare ale ulucilor. Ritmica si forma elementelor constructive ale gardului
sugerau, uneori, chiar hora roméaneasca.

Gardul din lemn cel mai simplu intalnit in zona montana din Valcea si, mai
rar, in alte sate ale judetului este gardul din rizlogi. In forma mai veche, acesta se
compunea din pari Tnalti ca niste prajini mai groase, batuti in pamant cate doi si
legati intre ei cu ganji® la anumite distante, pana la iniltimea de aproximativ un
metru. Intre ei se asezau bile de brad rotunde, la distante intre 25-30 cm. Din loc Tn
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loc se amenaja cate un ,,parleaz”, un fel de scaun pe pari, la inaltimea de circa 50
cm, peste care se trecea dintr-un loc ingradit intr-altul. Tn lipsa acestui parleaz,
pentru trecere se scotea cate o bila-doua, care se punea la loc. Asemenea parleazuri,
existente initial numai la Tmprejmuirile i gardurile din hotar, s-au extins treptat si
la gardurile din intravilan, ca mijloc de trecere din gradind 1n ograda sau livada de
pomi. In satele in care se gisea piatrd din abundenta (de pilda, Igoiu, Barbatesti,
Paugesti-Otasau) s-au indltat si garduri din piatra scoasd de prin paraie sau din
piatra extrasa din cariere.

Ca si locuinta, gardul poartd amprenta portretului sufletesc al colectivitatii
creatoare, reflectd structura ei afectiva si rationald, conceptia estetica si etica a
poporului. in concordanti cu insusirile definitorii ale locuintei traditionale valcene,
gardul, ca element component al intregului arhitectural, se caracterizeaza, de
asemenea, prin simplitate, prin modestia proportiilor, prin varietatea formelor de
concretizare. Datoritd proportiilor sale reduse, gardul valcean n-a constituit un
obstacol in calea nazuintei oamenilor spre simbioza cu natura. Din prispa casei,
taranul putea privi departe In zare, fard sa gaseascd o stavild in gard. Pe de alta
parte, piesele componente ale gardului erau astfel asezate incat nu opreau Tntru
totul comunicarea cu exteriorul. Asa se face ca taranul s-a aflat intr-un continuu si
nemijlocit contact cu spatiul din afard. Gardul nu 1-a ascuns vederii lumii. Se
cuvine sd descifram in aceastd deschidere sincera a romanilor atit o expresie a
sigurantei izvordte din constiinta vechimii, a statorniciei, a perfectului acord cu
natura, cat si o dovada a aspiratiei spre omenie, spre sociabilitate, spre modestie,
spre liniste si spre seninatate’.

Intrarea gospodariilor roménesti din sate este strajuita adesea de porti Tnalte
sau portite bogat decorate si aparate de un acoperis. Poarta simbolizeaza locul de
trecere dintre doud stari, dintre doud lumi, dintre cunoscut si necunoscut, dintre
lumina si intuneric, dintre bogatie si saracie. Poarta se deschide spre un mister, dar
ea are si o valoare dinamica, psihologica, caci nu marcheaza doar un prag, ci il si
invitd pe om si il treaca. Poarta este o invitatie la céldtorie spre un alt taram.
Trecerea prin poarta este, cel mai adesea, in sens simbolic, 0 trecere de la profan la
sacru’,

Portile au fost mereu fala gospodarului, oglindind starea lui economica si
simtul artistic. Poarta este primul element arhitectural cu care cei striini vin In
contact si prima forma de luare de contact intre cei din interiorul unei gospodarii si
cei din afara ei.

Pe vremuri, se construiau porti nu numai la curtea casei sau la cetati, ci si la
iesirile drumurilor din sate sau din orase. De aceea, in documentele istorice
medievale sunt pomenite frecvent poarta satului si poarta orasului. De fapt, prin
extinderea sensului, termenul «poarta» a ajuns sd semnifice, in general, atat o cale
de acces, cat si o posibilitate de a Infaptui ceva, un mijloc. Asa se face ca poporul
vorbeste de poarta cerului, de poarta iadului, de poarta raiului, de poarta
intunericului, de poarta muntilor, de portile vietii, de poarta inimii si a sufletului.

" lordache 1992, p. 163.
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Incarcat cu o mare putere de sugestie, cuvantul poarti s-a incetitenit
temeinic si in expresii populare: a umbla din poartd in poarta, alungat din poarta in
poart, a se uita ca vitelul la poarta noui etc.’.

Poarta este primul lucru pe care caldtorii il observa intr-o gospodarie. Ea
constituie primul contact dintre cei din gospodarie si cei din afara ei; In acest mod
intervine méndria gospodarilor si dorinta lor de a fi cat mai bine reprezentati. O
poarta frumoasa este prilej de mandrie, ea demonstrand priceperea gospodareasca a
proprietarului ei sau, in trecut, mijloacele lui economice superioare. Portile si
imprejurimile au, pe langa scopul practic de a proteja gradina si de a nu lasa libere
animalele, si o semnificatie simbolica. La toate gospodariile, intrarea prin curte se
face prin poartd. Trecand pragul portii se trece din spatiul comunitar — reprezentat
de ulita — in spatiul familial. Poarta are, ca urmare, si o functie de reprezentare a
gospodarului. In sfarsit, poarta casei a fost inteleasa si ca un simbol al triiniciei, al
statorniciei.

Acest manunchi de functii si de semnificatii atribuite portii i-a Tndemnat pe
romani sa aspire la construirea unor exemplare care sd impresioneze, in general,
prin monumentalitate. Fireste cd, din felurite motive, nu toti gospodarii satelor
valcene au si reusit sd-si facd porti monumentale, dar aspiratia a existat la
majoritatea satenilor, iar consecintele ei benefice mai pot fi inca depistate si in
prezent. De altfel, in intreg spatiul etnic romanesc, este evident contrastul dintre
modestia proportiilor gardului traditional, pe de o parte, si maretia portilor, pe de
altd parte. Consecinta nemijlocitd a gandirii §i a simtirii romanesti, aceasta opozitie
atdt de batatoare la ochi poate fi inclusd printre elementele definitorii ale
specificului national ™.

Pe plan mistic, poarta imprumuta de la gardul curtii unele virtuti magice care
justifica si mai mult importanta ce i se did. Nu trebuie uitat cad gardul, dupa
mentalitatea primitiva, este tipul cel mai expresiv al cercului magic care, ocolind de
jur Tmprejur gospodaria si casa, le apara de eventualele primejdii din afara. Pe linia
acestui cerc magic poarta reprezinta punctul central. Ea este locul pe unde se
realizeazd comunicarea Intre grupul restrans al familiei si lumea strdind de dincolo
de cerc, adica intre cunoscut si necunoscut, intre ceea ce este favorabil sau, in tot
cazul, bine intentionat la adresa casei si ceea ce e nesigur ori chiar dusman. in
interiorul cercului se afla tot avutul, tot norocul. De dincolo de el, din exterior,
pandesc toate napastele. Pe acest mic interval de comunicare al cercului, ocupat de
porti, pot intra, daci se vegheaza cu grija, numai cele bune™.

In legaturi cu portile, se cunosc o serie de obiceiuri in judetul Valcea. Astfel,
la 23 aprilie, de Sf. Gheorghe, cand se sarbatoreste, intre altele, capul primaverii —
renasterea naturii — barbatii pun ramuri de fag la stalpii portii pentru a aduce noroc.
De altminteri, un arbore intreg era infipt in fata portii sau legat de ea’’. La Rusalii
se pune tei contra trasnetului, la Sdngeorz se pune rug si fie indepartati strigoii ce
vor sa fure hrana vitelor.
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La sarbatorile legate de viata familiei, poarta, ca si locuinta, sunt impodobite
cu ramuri verzi, panglici colorate. Nunta nu intrd in gospodarie decat pe partea
mare a portii, dupa ce este in prealabil impodobita. In Valcea existd un obicei care
se mai pastreaza 1n unele sate si in ziua de astazi, anume acela de a se bloca poarta
atunci cand mirele, insotit de alaiul sdu, ajunge la casa miresei. Aceasta este
deschisa cand mirele face o cinste fratelui de ginere care este in curtea miresei. In
alte zone ale Valcii, nuntasii mirelui se lupta cu cei ai miresei ca s-o deschida; se
pune o vadrd cu apa la poartd, iar bucdtireasa spune sa puna bani in ea toti din
alai®,

Portile existente n zona etnograficd Valcea sunt de mai multe tipuri: duble
(separate pentru om si pentru car), neacoperite; duble, acoperite cu sindrila', si
simple, unde pe aceeasi poartd intra atidt oamenii, cat si animalele.

Poarta traditionala de lemn din zona aflata in discutie este alcatuitd din trei
stalpi masivi, facuti din lemn de esenta tare, cu precadere stejar. Stalpii sunt infipti
vertical in padmant, cu partea de deasupra solului cioplitd in patru muchii si cea
infiptd in sol, rotunda. Spre a feri lemnul de putrezire, partea ingropata este arsa in
foc la exterior si adesea unsa cu catran si uleiuri. Intrarea oamenilor in curtea casei
se face pe poarta cu o singura aripa sau pe poarta mica, latd de cca. 80-100 cm. Prin
intermediul tatanilor (balamalelor), ea se fixeaza pe primul stalp si se inchide catre
al doilea. Spatiul dintre stalpii al doilea si al treilea este mai mare (de cca. 3-4 m) si
acolo se gaseste poarta mare formatd din doud aripi. Prin mijlocirea tatanilor,
fiecare aripa se sprijina pe cate un stalp si se inchide spre centrul portii. La mijloc,
aripile se reazema pe un prag fixat in pamant numit butuc. Stalpii verticali sunt
legati printr-un ,fruntar”, ,florar” sau printr-o coroand orizontald asezata la
capetele superioare ale stalpilor. Acest fruntar sustine scheletul acoperisului invelit
cu gindrild. La colturi, in locul de intalnire intre stalpi si grinda, este fixata o bucata
de lemn ce se infige in lemnul portii, dindu-i o mare soliditate. Aceasta bucatica de
lemn este rotunjitd in partea ei de dedesubt si di astfel nastere unei arcade cu
origine constructiva, element obisnuit in arhitectura in lemn din tara noastra (ea se
foloseste si la stalpii prispei de la case, precum si la colturile usilor de intrare in
vechile biserici de lemn)™.

La portile care au acoperis, acesta este realizat din sita de brad si se ridica in
douad ape (pante). La unele porti, alaturi de intrarea oamenilor, se afld o banca sau o
lavitd pe care oamenii se ageaza si stau de vorba; uneori banca este adapostita de un
acoperis scund'®.

Remarcabilad prin bogitie, semnificatie si valoare artistica este si gama de
motive ornamentale infatisate pe multe dintre portile de lemn. Se poate spune ca
ornamentarea portilor de lemn avea deja un trecut in sec. al XIX-lea, si inca unul
destul de adanc. Un argument in acest sens este menirea de bazad a ornamenticii de
pe porti, si anume credinta ca prin infaptuirea unor motive cu caracter apotropaic
puteau fi anihilate duhurile nefaste ce ar fi incercat sa patrunda in spatiul curat la
curtii casei. Or, atat teama de asemenea forte malefice, cat si speranta ca ele puteau

B3 Inf. Petrescu Gheorghe, 79 de ani, sat Maldarestii de Jos, comuna Maldaresti.
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16 Cainenii Mari, Poiana.
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fi infruntate totusi sunt stravechi. Se constatd apoi existenta unui fond unitar de
motive ornamentale pe portile de pe intreg cuprinsul tarii si, totodata, incadrarea
acestuia in sfera celui mai vechi strat de elemente decorative ale artei populare
romanesti privita in general®’.

La portile de lemn din Valcea, decorul este aplicat pe stalpii verticali si pe
grinda aflatd deasupra lor. Pe portile valcene au precumpéanit motivul rombului, al
vartejului solar, al impletiturilor de linii serpuite, al franghiei, al rozetei, al
cercului, al crucii n X, toate infaptuite intr-un relief pregnant. Reprezentat si pe la
intaririle bisericilor in lemn valcene, sarpele nu lipseste nici de pe unele porti
lucrate in nordul judetului Valcea (ca semn al persistentei unor stravechi credinte
urano-solare, deoarece toate simbolurile acestea au fost cunoscute, pe teritoriul
Romaéniei, inca din neolitic).

In zona Dragasanilor au persistat, pana in primele decenii ale sec. al XX-lea,
o serie de stalpi cu forme intermediare intre cele antropomorfice, clare, si cele
foarte stilizate. Portitele mici din aceste parti erau alcatuite din doi stalpi care se
terminau cu cite doud volume cvasisferice suprapuse, cel de jos fiind mai mare.
Stélpul era ornamentat cu rozete solare, cu X-uri si romburi solare in asa fel incat,
n Tntregul lui, cu cele doua sfere inchipuind capul, semana foarte mult cu acele
statuete neolitice, cu decor incizat, putind fi luat si drept transpunere in lemn a
menhirelor, statui de piatra aflate si pe teritoriul Romaniei'®.

Rozetele care figureaza pe multe din portile din Valcea, indiferent de forma
lor, sunt la origine un stravechi motiv solar, care reprezintd aici un vestigiu al
cultului soarelui pe teritoriul Daciei antice. Un alt motiv, tot atit de frecvent si
insemnat in ceea ce priveste determinarea aspectului artistic al portilor este cercul,
gol sau cu raze 1n interior. Se disting atit reprezentarile cu raze drepte, cat si cele
cu raze curbate; crucea apare si ea. Serii de puncte sau de dinti dubleaza conturul
cercului; uneori se folosesc mai multe cercuri concentrice. Asezarea obisnuitd a
motivului este spre baza stélpilor verticalei, cate unul pe fiecare stalpi, sau spre
colturi in partea superioard. Cercul apare si la intrarile bisericilor de lemn. Fiind
legat de stravechile reprezentari ale soarelui, el constituie unul din motivele
principale ale artei populare roméanesti.

Unul din motivele cele mai frecvente in decorul portilor este torsada, numita
popular funie. Urmarind linia stalpului si a arcadei de sus, acest motiv ornamental,
realizat in relief prin daltuiri riguroase, potenteaza impresia de soliditate si
monumentalitate a constructiei, dominand intreaga decoratie. Funia insasi nu este
decét o stilizare a serpilor incolaciti unul in jurul altuia. Funia rasucita reprezinta in
formd schematica fenomenul multiplicarii elementului apotropaic. De vreme ce
funia rasucita nu este, la origine, decat o reductie schematica a unui numar de serpi
sau de balauri Incolaciti intre ei, Inseamnd cd pretutindeni, unde imaginea ei se
aratd dominantd, acolo trebuie sd vedem, ca element de bazid a ornamentatiei,
sarpele. Acesta este nu numai teribilul paznic care prin trasaturile lui fioroase
sperie si alungd, ci, totodata, este si un mare protector al familiei si gospodariei
unde salasluieste, fiind venerat ca un fel de genius loci. In aceasti calitate, locul lui
favorit se afla 1n jurul casei, la pragul usii i, prin extensiune, de asemenea, la cel al

7 |ordache 1992, p. 265.
18 petrescu 1974, p. 33.
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portii, ceea ce ar contribui la explicarea, In parte, a aparitiei imaginii lui ca motiv
ornamental pe stélpii portilor.

Unii mesteri de case si porti, aceiasi care lucrau si bisericile, au pastrat
nealterate motivele ancestrale. La cea mai mare parte dintre portile noi domina,
insa, motivul floral. Aceastd schimbare de opticd in ornamenticad s-a produs odata
cu adoptarea acestui gen in textile si ceramica'®. Un motiv decorativ specific
portilor mai noi poate fi considerat simbolicul vrej al vitei de vie, cu frunze si
ciorchini, care este de certd origine orientala. Trunchiul vitei de vie porneste,
uneori, dintr-un potir, lucru care va face foarte vizibil caracterul sau simbolic,
religios.

Acoperisul portilor de lemn are elemente de decor obignuite acoperisului de
lemn al caselor. Se remarca, astfel, asezarea regulata a sindrilei taiate in colturi cu
grija, ca si randul de sindrild ce depaseste coama acoperisului, tdiata astfel incat da
nagtere la forme variate ce se repeta. Portile cu ciocarlani se intalnesc cu precadere
pe valea Oltetului; acestia reprezintd ultimul rdnd de sindrila, iesind deasupra
coamei acoperisului, tdiatd cu ajutorul cutitoaiei intr-0 mare varietate de forme
antropomorfe si avimorfe. Frecventa ciocarlanilor §i asemanarea izbitoare cu un sir
de pasari stand pe coama casei sau a portii a atras denumirea folosita mai ales in
Oltenia, unde, de altfel, practica decorativa este aproape generalizata.

Nu ni se pare de prisos nici sublinierea ca, desi mai modeste ca infatisare, si
portile fara acoperis, in numar mare in Valcea, prezinta interes artistic. Prin partile
acestui judet se inregistreazd porti fard acoperis, care au capetele stalpilor
ornamentate printr-o succesiune de volume. De la un capat la celalalt al stalpilor
apare in relief torsada simpla, care este flancatd adeseori de cercuri patrate, cruci.
Tn centrul barnei orizontale — ce leaga stalpii portii mici — figureaza, de regula,
soarele.

Aripile portii mari si portita se lucreazd, de asemenea, cu grija si
meticulozitatea necesare obtinerii unor obiecte care sa Incante privirea. Frumusetea
lor se concretizeazd nu numai in felul armonios cum sunt dispuse scandurile
componente (pe orizontald, pe verticald, inclinate asemenea razelor solare, in forma
de romburi), ci si in decorarea cu motive ornamentale crestate, scobite sau reliefate.
Raspandirea traforajului a sporit spectaculos registrul solutiilor de realizare a unor
piese cat mai atragatoare.

Importanta portii la romani este remarcata, inca din primele sale scrieri de
artd, de catre Nicolae lorga. El considera ca poarta este adesea, de la un capat la
altul al teritoriului romanesc, o piesa de sine statitoare de mare importanta. Si tot el
remarcd faptul ca, de multe ori, o grija deosebita este acordata portii pe care sunt
practicate, cu multa pricepere, desene foarte variate de un caracter pur geometric.

9 Aldea 1996, p. 59.
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ABREVIERI

A.O. — Arhivele Olteniei, Serie noud, Craiova.
A. M. E. M. — Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei, Iasi.
S. C. I. A. — Studii §i cercetari de istoria artei, Bucuresti.
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