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Valori ale portului popular valcean

Oana Stefana Florescu*

Keywords: folk costume, The Village Museum of Valcea
County, exhibition.

Abstract: Values of the Véalcea Folk Costume. The exhibition
presents a selection of pieces from the Valcea folk costume in the
collection of the Village Museum. The most valuable costumes were
chosen from an ethnographic, artistic and documentary point of
view.

Durabilitatea si vigoarea unei natiuni si culturi este
argumentata de portul popular, acest martor tacut peste veacuri,
fiind mostenirea fara egal a culturii din care ne tragem radacinile.
Personalitatea zonelor si subzonelor etnografice este pusd n
valoare de costumul popular care se infatiseaza in fata noastra in
diverse tipuri si variante?.

In reliefarea identitatii unui popor, vesmantul constituie
emblema sa de recunoastere, marca apartentei la un anumit spatiu
cultural, alaturi de limba, obiceiuri si traditii?. Un muzeu etnografic
reprezintd o memorie a traditiei iar, in substanta acestuia, memoria
cifratd in port a fost intotdeauna dominant®,

Ansamblul vestimentar constituie un domeniu complex al artei
populare, la alcatuirea caruia s-au folosit materii prime, diferite
tehnici caracteristice, specializate. Portul popular a fost intotdeauna
legat nemijlocit de viata de zi cu zi a omului, ca mod de exprimare
a experientel, simbolizdnd acumularea unui adevarat tezaur tehnic
si estetic, Th acord cu preferintele diferitelor comunitati in spiritul
specific romanesc*.

Expozitia prezintd o selectie de piese ale portului popular
vélcean aflate in colectia din Muzeul Satului Valcean.

* Qana Stefana Florescu, muzeograf, Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu
Valcea, e-mail: stefana_dosa@yahoo.com.

! Munteanu 2015, p. 55.

2 Balca 2006, p. 5.

3 Munteanu 2015, p. 61.

4 Stoica, Onoiu 2018, p. 14.
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Au fost alese cele mai valoroase din punct de vedere etnografic,
artistic si documentar.

Putem distinge doud directii convergente de dezvoltare a actului
de cultura numit “portul taranesc vdlcean”: pe de o parte s-a dezvoltat
un costum cu puternice caracteristici locale, dar in acelasi timp s-a
purtat portul adus de oierii transhumanti din Marginimea Sibiului,
costumul cu “fota de Arges” sau valnicul de Olt si Dolj. Expozitia se
opreste doar la primul aspect, la piese de port caracteristice zonei
centrale a Valcii, creatii de exceptie ale mesterilor locali. Situarea in
timp acopera o perioada cuprinsa intre sfarsitul secolului al XIX-lea si
prima jumatate a secolului al XX-lea.

1. PESCHIR (fig. 1)

Reprezentativ pentru vechea modalitate de invelire a capului n
ocazii mai speciale, acest peschir este o piesd foarte veche, de la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Piesa de formd dreptunghiulara, tesutd
simplu, in razboiul cu doua ite, din fire de bumbac, a fost apoi
impodobita cu bogate broderii dispuse pe capetele peschirului.

Broderia cu motive geometrice inscrise in patrat este realizata cu
fire de bumbac visiniu, fir metalic si bateala, in vechi tehnici “brodat
peste fire”, “broderie orientald”.

Firul metalic auriu si bateala, folosite pentru delimitarea
motivelor sau completarea spatiilor libere, aduc un spor de frumusete
si stralucire.

2. ZAVELCA ALBA (ZAVELCA VANATA), ZAVELCA ROSIE,
INSCORTATA(fig. 2)

Cele douad piese ale portului femeiesc valcean erau purtate
pereche, peste poalele camasii cu betele care fixau talia. Zavelca alba,
consideratd de specialisti o creatie valceana, este atestatd din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si raméane prezentd pe teritoriul Valcii
in prima jumadtate a secolului al XX-lea. Confectionara ei trebuie sa
dea dovada de pricepere si chiar simt artistic. Pe tesatura, din lana
pentru urzeala si bateala, vopsite vegetal cu coaja de “anine”, brodata
cu bumbac alb, ornamentica geometricd; motive inscrise in pétrat sau
registre verticale. Broderia, cu fir metalic, delimita registrele
ornamentale si aducea personalitate compozitiei ornamentale, care are
similitudini cu cea a peschirului.

Zavelca albd nu s-a mai confectionat in a doua jumatate a
secolului al XX-lea, dar s-a pastrat in lazile de zestre si, apoi, in
colectii. Purtatd impreuna cu zavelca rosie inscortatd sau cu valnicul
plisat, zavelca alba marca specificul local al costumului femeiesc.
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Zavelca rosie (fig. 3) inscortata este tesutd din bumbac, pentru
urzeald, si 1ana pentru bateala, rezultatul fiind o tesatura de factura
“scoartei”. Textura, coloritul si ornamentica, avand mici motive
geometrice, sunt dispuse 1n registre orizontale, toate fiind
asemandtoare valnicului. Purtatd impreund cu zavelca alba si, mai
tarziu, cu multe alte variante, zavelca rosie isi pastreaza plasarea ei
“pe spate”, compozitia ornamentald, cu registre orizontale egale, pe
toata suprafata, o deosebeste de zavelcile inscortate din restul
Olteniei.

In perioada interbelica apar zavelcile perechi confectionate din
bumbac mercerizat sau matase, tipologie preluatd si de atelierele
manufacturiere din zona.

3. CAMASA FARA POALE (IE) (fig. 4)

Poate fi datata la sfarsitul secolului al XIX-lea, atat prin
decorul foarte stilizat, cat si prin coloritul deosebit, “brun-verzui,
obtinut in urma vopsirii firelor de arnici cu coaja de anin”.
Compozitia ornamentald este cea traditionald: “altita” pe umerii
camasii, “increful” brodat cu arnici galben si “blana” (broderie
compacta) pe manecile si pieptul camasii. Motivele decorative
geometrice foarte deosebite sunt folosite pentru alcatuirea “altitei”,
iar pe maneci si piept este folosit motivul “trifoi”, foarte stilizat,
multiplicat Th romburi concentrice.

Broderia cu arnici brun-verzui, pe fondul alb al péanzei,
“increful” galben si gulerul discret, policrom, aduc un accent
personal fara sd tulbure armonia ansamblului. Aceastd camasa era
purtatd cu poale din panza tesuta, cu valnicul si zavelca “vanata”.
“Betele cu margele” subliniau talia. lar peschirul acoperea capul in
legaturi mestesugite. Asa arata portul unei neveste din Valcea, pe la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

4. CAMASA FEMEIASCA (IE) (fig. 5)

Lucratd in prima jumatate a secolului al XX-lea, este deosebita
prin indepartarea de vechea ornamentica ce acoperea spatii largi cu
broderii pretioase.

Decorul acestei piese respecta traditia, dar altita este usor
simplificata fiind acoperita cu romburi si stelute, incretul este redus
la un rand brodat cu arnici alb, iar pe maneca sunt trei registre ce
lasa spatii albe intre ele. Maneca se termina cu “volan” bogat

impodobit prin broderii in tehnici vechi “cusut pe creturi’, “sabac”
si “brodat peste fire”.
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Frumoase prin realizarea tehnica si un simt deosebit al stilizarii,
chenare cu mici motive geometrice marginesc registrele principale de
pe manecile si pieptul cdmasii. Broderia cu arnici visiniu se desfasoara
pe fondul alb, echilibrata si pretioasd pana la ultimul detaliu.

5. CAMASA FEMEIASCA (IE) (fig.6)

Piesd de port femeiesc deosebitd prin valoarea sa etnograficd si
artisticd. Manecile largi si foarte lungi sunt atasate, prin “cheite”
duble, de séanii camasii pe linia umerilor. Decorul cu motive
geometrice urmareste compozitia cu altita, incret si blana, respectand
vechile legi nescrise ale traditiei.

Altita este formata din sapte registre orizontale, despartite de linii
simple, dar Intre primul registru de pe umar si urmatorul se afla un
spatiu numit “despartire”, el fiind marcat de un registru cu mici
motive geometrice, diferite de celelalte. Este o marcd a vechimii
aceastd despartitoare, ea purtdnd un sens de evocare a fortelor divine
care sa 0 protejeze pe cea care purta camasa.

Toate motivele decorative si campii ornamentali ai portului
popular erau purtatoare de sensuri ce veneau din vremuri ancestrale.
Mai tarziu, pe altitd era brodat un registru cu motivul “crucii” care
putea sd apara si pe incret cu rolul de protectie Tmpotriva fortelor
malefice.

6. ZAVELCA ALBA (IN PANZA) si ZAVELCA ROSIE
“INSCORTATA” (fig. 7)

Cele doua piese se purtau pereche peste poalele camasii,
respectand situarea zavelcii rosii “pe spate”; ele au alcatuit costumul
femeiesc cu zavelci, care se dezvoltd paralel cu costumul avand ca
piesa principald valnicul. Zavelca alba este confectionatad dintr-o stofa
tesutd din lana, pe care s-au brodat motive Inscrise in patrate, ce
acopera toata suprafata piesei. Motivele fitomorfe, stilizate, brodate cu
fire albe de arnici, sunt marginite de linii simple realizate cu un fir
metalic. Chenarul cu motive diferite din partea de jos si coltii crosetati
pe trei margini ale piesei dau originalitate si vorbesc despre maestria
femeii care a lucrat zavelca.

7. CAMASA BARBATEASCA (fig. 8)

Confectionata din panza de casd, croita in linii drepte si incheiata
cu bogate “cheifte”, camasa barbateasca este impodobitad cu broderii in
tehnica “sabac”, executate cu acul, folosind bumbac sau matase alba.
Broderia mai discreta, cu mici motive stilizate, este aplicata pe umeri
si pe langa gt.

248

https://biblioteca-digitala.ro



Pe poale, un registru mai lat cu motive geometrice, brodate in
tehnica “cusut pe dos”, este completat cu “sabace”.

Braul rosu, tesut in razboi si decorat cu motive geometrice
policrome, era nelipsit n portul barbatilor.

8. CAMASA FEMEIASCA FARA POALE (fig. 9)

Deosebitd prin lungimea si amploarea manecilor, cdmasa este
impodobita cu mari spatii de broderie acoperind manecile. Altita
foarte ampla, cu motive vegetale inscrise in romb, cusute in punct
romanesc cu arnici rosu si negru, este sustinutd de incretul lat
brodat cu matase albd. Pe maneca si piept motivele florale sunt
dispuse in registre generoase. Proportiile ample si bogatia decorului
dau valoare artistica acestei piese de exceptie.

9. ZAVELCA N PANZA (fig. 10)

Tesuta din 1ana neagrd, in razboiul cu ite, zavelca este apoi
brodata in “punct romanesc” cu arnici crem si “umplutura” cu lana
de mai multe culori: rosu, verde, albastru.

Motivul decorativ “pomisor” se multiplicd In randuri oblice,
pornind din centru spre cele doud margini. In partea de jos, un
chenar discret si ciucuri scurti aratd cd piesa este purtatd “pe fata”,
peste poale.

10.CAMASA FEMEIASCA FARA POALE (IE) (fig. 11)

Are croiul traditional, cu piesele incheiate “pe muchie”, fara
cheite. Broderia cu arnici albastru este executata in tehnici
complicate si vechi: piezuri, cusaturi cu fir metalic. Decorul este
geometric: romb, spirala.

11.CAMASA FEMEIASCA (IE) (fig. 12)

Cusuta pentru o femeie tanard, aceastd cdmasa a fost purtata la
hora si putea foarte bine sa fie integratd costumului de mireasa,
pentru ca, Intr-o perioadd mai veche de timp, ,,camasa cusuta cu
rosu” era obligatorie. Este interesant decorul de pe maneci, cu
incretul brodat cu arnici galben, pe care se detaseazd motivul
,Cruce” cusut cu arnici rosu.

Motivul ,,coarnele berbecului” este repetat in randuri oblice,
dispuse pe maneci. Preferinta pentru dispunerea oblica a registrelor
decorative aplicate pe camasi sau zavelci aratd dorinta de a face
demonstratia maiestriei tehnice si de a obtine compozitii
ornamentale inedite.
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12.COSTUMUL FEMEIESC CU ZAVELCI (fig. 13)

Se compune din cadmasa lungd, cu poale, aleasd in rdzboi, cu
arnici negru, motivul decorativ fiind ,,frunza de vita” stilizata. Zavelca
in panza, cu acelasi motiv decorativ, este brodatd cu arnici crem.
Zavelca rosie inscortatd cu mici motive geometrice alese in razboi.
Betele sunt tesute si marcheaza talia si marama din borangic, tesute in
razboi, cu decor bogat realizat prin alesaturd cu matase si fir metalic.

Motivul decorativ frunza de vita acopera manecile si pieptul
camasii, iar pe zdvelca este repetat, acoperind toatd suprafata.
Completarea cu margele colorate aduce o wunitate de stil in
compunerea ansamblului.

13.COSTUMUL FEMEIESC CU VALNIC (OPREG) (fig. 14)

Valnicul este piesa principald si centrul de greutate in aceasta
variantd a portului femeiesc valcean. Tesut din 14na, in tehnica
scoartelor, valnicul specific zonei este decorat cu mici motive
geometrice si linii simple, alternidnd astfel incat decorul sa fie vizibil
pe fata pliseului iar liniile pe partea ascunsd. Purtat impreuna cu
zavelca alba si camasa lunga, cu maneci si decor bogat, valnicul dadea
caracteristica locald costumului.

Deosebit prin armonia ansamblului in care compozitia
ornamentald si cromatica pieselor se reunesc intr-0 unitate de stil,
rezultatd dupa secole de rafinare a tehnicilor de lucru, dar si a simtului
artistic. Marama de borangic, tesutd in razboi, este foarte pretioasa
prin calitatea deosebitd a tesaturii, dar mai ales prin decorul bogat cu
motive vegetale stilizate, realizat in tehnica “sabace in razboi”.
Intregul costum este sirbitoresc si a fost purtat in ocazii speciale, de
mai multe generatii de femei ale aceleiasi familii.

14.COSTUM DE MIREASA (fig. 15)

La inceputul secolului al XX-lea, dar mai ales in perioada
interbelica, este frecventa cdmasa femeiascd decorata cu broderii si
sabace executate cu matase sau bumbac alb si crem. Rezultatul este
deosebit prin eleganta croielii si maiestria broderiilor. Acelasi decor
era brodat si in partea de jos a poalelor, peste care se purtau zavelcile
perechi, tesute din madtase si fir metalic, avand decor geometric
concentrat pe capatul piesei.

Decorul acestor zavelci este inspirat de fota argeseana si, de multe
ori, erau cumparate din targuri, fiind confectionate in atelierele
mestesugdresti din zona. Marama era purtatd uneori de tandra mireasad,
dupa moda occidental dar, de cele mai multe ori, era purtata de

250

https://biblioteca-digitala.ro



femeile casatorite. Obiceiul “legatului” din nunta romaneasca
marcheaza momentul trecerii tinerei la statutul de nevasta. Valcea a
fost vestitd pentru frumoasele marame tesute din borangic si
impodobite cu adevarate dantele realizate in razboi.

15.COSTUM DE GINERE (fig. 16)

Aceastd piesd de exceptie este o creatie mai speciala, atipica,
ea fiind confectionatd cu multa maestrie, pentru un ginere deosebit,
dintr-o familie instarita.

Este confectionat din panza find de bumbac si respecta croiul
traditional, varianta cu maneca largd fard mangsete. Camasa este
frumos incheiata cu cheite si dantele crosetate introduse pe linia
umarului. Decorul cu motive geometrice, cusute cu fir metalic, este
dispus pe maneci, piept si poale. Aceleasi motive sunt cusute si pe
pantalonii ce formeaza costumul Tmpreuna cu cdmasa, braul rosu de
lana si batista de ginere prinsd pe piept. Batistele de ginere erau
lucrate cu multa atentie, brodate cu fire colorate de lanica si avand
ciucuri pe margini, ele erau daruite nuntasilor mai importanti si
impodobeau plostile.

16.COJOACELE (PIEPTARE) (fig. 17)

Pieptarele confectionate din bland argasita de miel si
impodobite cu broderii maiestre completau costumul de sarbatoare.
Mesterii cojocari din comunele Stoenesti, Barlogu, Tomsani,
Barbatesti aveau ateliere si ucenici, lucrand pieptare pentru cei care
le comandau dar si pieptare simple, caciuli, cojoace lungi si altele,
pe care le vindeau in targuri.

Pieptarele expuse sunt lucrate de mesterii Constantin Negoescu
si Constantin Banacu din comuna Barbatesti. Ei au lucrat pand in a
doua jumatate a secolului trecut si au imbogatit multe colectii
muzeale si particulare.

Mesterul Constantin Banacu, cunoscut in tard si in straindtate
pentru frumoasele pieptare brodate cu lanicad si impodobite cu
paete, era un adevarat suflet de artist. 1l gaseai mereu lucrand, dar
uneori lasa din méana acul si lua condeiul pentru a pune in versuri
ganduri despre rostul nostru in viatd. Oamenii cu dragoste pentru
frumos si respect pentru traditie au continuat sd practice
mestesugurile taranesti, cum au fost: tesutul, broderia, cojocdria,
confectionarea podoabelor din margele si altele. Obiectele lucrate
de ei se afla acum in colectii, aducand bucurie iubitorilor de frumos
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Portul popular valcean a devenit astdzi, In cea mai mare parte a
satelor, port de ceremonie, marca de apartenentd la un teritoriu,
respectiv comunitate, motiv de mandrie locala si nationala®.
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