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ARTA PREISTORICÅ ÎN ROMÂNIA ªI

SUD-ESTUL EUROPEI*

Vladimir Dumitrescu

Ar fi, fårå îndoialå, preten¡ios ¿i chiar imposibil de a încerca så prezint în câteva zeci
de pagini evolu¡ia detaliatå a artei preistorice sud-est europene. Voi încerca deci så må
limitez mai degrabå la precizarea caracterelor generale ale acestei arte, indicând momentele
„de vârf” ale evolu¡iei sale multimilenarå ¿i continuå. În felul acesta va putea reie¿i în chip
obiectiv dacå în aceste prime etape istorice – deci în cursul preistoriei ¿i – oprindu-ne mai
pu¡in asupra protoistoriei sud-estului Europei – se pot gåsi elemente care ne-ar îndreptå¡i så
le consideråm – în sensul literal al cuvântului – drept rådåcinile unora dintre domeniile artei
contemporane, ¿i nu numai precursoarele lor stråvechi.

Dar socotim necesare, de la început, douå precizåri. În primul rând vom låsa de o parte
insulele Egeei ¿i ale Mediteranei orientale (inclusiv, fire¿te, Creta), precum ¿i strålucita
civiliza¡ie micenianå.

A doua precizare prive¿te înså¿i accep¡iunea termenului preistorie. Marea majoritate a
arheologilor înglobeazå (cel pu¡in pentru Europa) în preistorie toate epocile care preced
contactele cu civiliza¡ia elenå a lumii pe care ace¿tia o numeau „barbarå”. ªi abia din momentul
acestor prime contacte care au stat la baza primelor informa¡ii scrise  ale autorilor greci
despre restul popoarelor Europei – în special ca urmare a intensei colonizåri elene din secolele
VII a.Chr.  ¿i urmåtoarele, pe ¡årmurile Mediteranei, Adriaticii ¿i ale Mårii Negre – se
socote¿te, în general, cå începe epoca sau perioada protoistoricå. În schimb, colegii francezi
înglobeazå preistoriei numai cele trei epoci ale pietrei (paleoliticå, epipaleoliticå-mezoliticå
¿i neo-eneoliticå), protoistoria începând, dupå pårerea lor, cu epoca bronzului.

Noi socotim înså preferabilå, cel pu¡in pentru Europa prima accep¡ie adoptatå de
majoritatea speciali¿tilor. În felul acesta sfâr¿itul preistoriei s-ar termina dupå primele secole
ale mileniului I a.Chr., când ar începe protoistoria. În expunerea noastrå vom stårui deci în
special asupra manifestårilor artistice anterioare mileniului I a.Chr., pentru secolele urmåtoare
¿i deci pentru prima epocå a fierului mul¡umindu-ne så semnalåm mai pe scurt cele mai de
seamå realizåri artistice ale popula¡iilor a¿a-zise „barbare” ale sud-estului Europei.

Fårå ¿ovåire, trebuie spus, fårå teamå de a putea fi dezmin¡i¡i cu argumente valabile, cå
nu existå nici o continuitate între arta paleoliticå ¿i epipaleoliticå-mezoliticå de o parte, ¿i
arta neoliticå sud-est europeanå, tråsåturile fundamentale ale acesteia din urmå diferind de
acelea ale artei paleolitice ¿i, în orice caz, nederivând din aceasta. Este adevårat înså cå, în
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ultimul timp, s-au descoperit în România, într-o grotå din nord-estul Transilvaniei, la Cuciulat
(jud. Sålaj), câteva modeste picturi parietale de animale, care dateazå – cu toatå probabilitatea
– din perioada finalå a paleoliticului, adicå în orice caz dinainte de mileniul al X-lea a.Chr.
Este totu¿i vorba de picturi de o valoare artisticå modestå, care se leagå mai de grabå de
acelea descoperite în zona extrem-orientalå a continentului nostru, decât de cele din apusul
Europei; în al doilea rând, ele sânt deocamdatå, cu totul izolate, ne-având nici o legåturå cu
arta perioadei imediat urmåtoare – respectiv cu arta minorå a epocii epipaleolitico-mezoliticå
a sud-estului european. Mai recent, în nord-vestul Moldovei, într-o a¿ezare datând tot de la
sfâr¿itul paleoliticului, s-a descoperit o micå piatrå platå ¿i relativ rotundå, având gravate pe
ambele fe¡e numeroase linii dintre care unele par a reprezenta o pasåre (?).

Din perioada epipaleolitico-mezoliticå, datând din mileniile X-VII a.Chr., au fost
descoperite în regiunea Por¡ilor de Fier ¿i ale Cazanelor Dunårii o serie de obiecte de artå
minorå (sau de „artå mobiliarå”, cum le spun speciali¿tii francezi, pentru a le deosebi de arta
parietalå, consideratå cu drept cuvânt o artå majorå). Este vorba de o serie de obiecte de os
¿i de corn, apar¡inând culturii numitå Schela Cladovei, decorate cu motive geometrice incizate,
constituind un ansamblu cel pu¡in în parte legat direct de arta romanellianå din Italia ¿i de
arta azilianå din vestul continentului. Dar aceste descoperiri, cu tot caracterul geometric al
motivelor care le decoreazå, nu stau în nici un caz la baza decorului geometric atât de variat
¿i de sofisticat al ceramicii neolitice sud-est europene, între altele ¿i pentru cå înså¿i originea
acestui neolitic trebuie cåutatå în altå parte.

În aceastå privin¡å este vorba de o evidentå solu¡ie de continuitate – din toate punctele
de vedere – între sfâr¿itul perioadei mezolitice ¿i începutul epocii neolitice, fenomen explicabil
prin înså¿i originea popula¡iilor care au adus cu ele importantele cuceriri economice a ceea
ce a fost numitå în ultimele decenii de unii cercetåtori, Revolu¡ia neoliticå. Cåci, de¿i
nimeni nu se poate gândi la exterminarea vechilor popula¡ii ¿i nici nu se poate vorbi de
migra¡ii masive, nu este nici o îndoialå – dupå pårerea celor mai mul¡i speciali¿ti, care este
¿i a noastrå (chiar dacå am fi acuza¡i cå suntem sus¡inåtorii teoriei „Ex Oriente lux”!) – cå
trecerea la via¡a neoliticå în sud-estul Europei se datoreazå  unor grupuri de popula¡ii venite
în mai multe rânduri din Anatolia ¿i påtrunse în Peninsula Balcanicå, pe care au ocupat-o
încet-încet, între¡inând rela¡ii continui cu zona din care au plecat.

Caracterizat în special printr-o mai mare stabilitate la teren ¿i prin cultivarea plantelor
cerealiere ¿i domesticirea principalelor specii de animale, dar ¿i prin inventarierea ceramicii
(chiar dacå aceasta din urmå se situeazå la un moment mai târziu, cåci a existat ¿i o etapå
neoliticå anterioarå inventårii ceramicii, numitå preceramicå sau aceramicå), neoliticul sud-
est european reprezintå nu numai un important pas înainte din punct de vedere economico-
social al omenirii, dar – dupå dispari¡ia strålucitei arte paleolitice din vestul Europei –
moment culminant în evolu¡ia artei preistorice din toatå Europa.

Înainte înså de a ne opri asupra artei neolitice propriu-zise, se cuvine så zåbovim pu¡in
asupra unui aspect izolat (cel pu¡in deocamdatå), constituit de sculpturile tåiate în piatrå ale
culturii numite Lepenski Vir, descoperite în a¿ezarea cu acela¿i nume de pe malul iugoslav
al fostelor Cazane ale Dunårii. Ini¡ial, aceste sculpturi – care de fapt apar¡in unui complex
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asupra cåruia nu putem stårui aici, deoarece nu are legåturå cu arta – au fost atribuite unui
proto-neolitic; dar, ¡inând seama cå elementele specifice unei culturi neolitice lipsesc cu
totul în nivelurile în care au fost descoperite aceste sculpturi, mai recent ele au fost conside-
rate pre-neolitice, ceea ce ni se pare mai aproape de realitate, chiar dacå acest termen este
destul de vag.

Tåiate în bolovani de râu, sculpturile de la Lepenski Vir descoperite în såpåturile
colegului D. Srejovic  (Universitatea din Belgrad), se aflau în complexe de cult, a¿a încât
interpretarea rolului lor nu pune probleme deosebite. Cele mai importante din punct de
vedere artistic reprezintå capete umane ceva mai mari decât mårimea naturalå, iar despre
corp descoperitorul a spus foarte sugestiv cå este „ghemuit” în bolovanul respectiv. Sculptate
într-o manierå destul de realistå, aceste capete nu se libereazå cu totul de o oarecare stilizare
¿i, am spune, chiar de o tendin¡å spre abstract. În sfâr¿it, în afarå de aceste sculpturi, s-au
descoperit ¿i blocuri aniconice, decorate cu diferite motive, inclusiv spirale. A¿a cum am
spus, pânå acum acest ansamblu este unic nu numai în sud-estul Europei, dar chiar în tot
continentul nostru. Semnificativ ni se pare faptul cå nu pot fi puse în nici un caz în legåturå
cu sculpturile paleolitice ¿i, dupå pårerea noastrå (spre deosebire de aceea a descoperitorului),
nici cu arta mezoliticå sau veche-neoliticå din Asia Anterioarå. Pentru a întrebuin¡a expresia
celebrå a poetului, aceste sculpturi pot fi considerate proles sine mater creata ¿i chiar, ca så
ne permitem un joc de cuvinte – mater sine prole, tocmai pentru cå, dupå cum am mai spus,
ele nu au nici o legåturå nici cu sculpturile paleolitice ¿i nici cu numeroasele sculpturi
datând din cele mai bine de trei milenii ale epocii neolitice ¿i ale perioadei eneolitice (ulti-
ma caracterizându-se ¿i prin folosirea tot mai frecventå a cuprului, alåturi de uneltele de
piatrå cioplitå ¿i ¿lefuitå ¿i de cele de os ¿i corn).

Spiritul creator artistic al popula¡iilor epocii neolitice (¿i apoi eneolitice) ale Europei
sud-estice – epocå ce începe odatå cu mileniul VI a.Chr. ¿i se continuå pânå în primele
secole ale mileniului III a.Chr. – s-a manifestat, pe de o parte, în arta decorativå a ceramicii
¿i, pe de altå parte, în sculpturå (sau , mai exact spus, în special în modelarea statuetelor de
lut, coapte apoi în cuptor, deoarece sculpturile de piatrå ¿i de os sunt – în regiunile de care
ne ocupåm – mult mai pu¡in numeroase în aceastå epocå ¿i, de cele mai multe ori, de o mai
micå valoare artisticå).

Trebuie men¡ionate, de altfel, ¿i unele obiecte – fie de podoabå, fie având  un rol
apotropaic, tåiate în foi de aur ¿i  decorate uneori în tehnica au repoussé cu ¿iruri pe mici
proeminen¡e, dar cele mai de seamå descoperiri de piese eneolitice de aur sunt acelea
descoperite acum câ¡iva ani în necropola de la Varna (Bulgaria): bogatul inventar de piese
de aur din mormintele acestei necropole (unice în felul ei, pânå acum, în toatå aria de
råspândire a culturii Gumelni¡a ¿i în toatå perioada eneoliticå a sud-estului Europei), face
dovada unei måiestrii nea¿teptate pentru aceastå vreme, atât din punct de vedere al tehnicii
cât ¿i din acela pur artistic. În acela¿i timp, aceste descoperiri constituie indiscutabil ¿i
primele indicii despre existen¡a unei societå¡i evoluate, diferen¡a dintre inventarul bogat al
unor morminte ¿i acela mult mai modest al altora sco¡ând în eviden¡å deosebirea dintre
conducåtorii comunitå¡ii respective ¿i ceilal¡i membri ai societå¡ii ¿i deci indicând în chip
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clar un serios început de diferen¡iere socialå în cadrul societå¡ii, la o datå mult mai timpurie
decât se credea pânå de curând.

Sfâr¿itul perioadei eneolitice este urmat de o perioadå de tranzi¡ie spre epoca bronzului,
perioadå care a durat 7-8 secole, în cursul ei înså realizårile în domeniul artei fiind în general
modeste. Nu poate fi totu¿i trecut cu vederea decorul excizat ¿i încrustat cu substan¡å albå al
ceramicii culturii Vucedol din nord-estul Ungariei ¿i în sud-vestul României. Pe de altå
parte, unele obiecte de aur ¿i în special marele tezaur de la Moigrad (jud. Sålaj), dovedesc cå
metalurgia a fåcut încå din aceastå etapå ¿i în nordul Carpa¡ilor progrese temeinice, în timp
ce sculptura este mult mai slab reprezentatå ¿i mai modestå nu este necesar så ne oprim aici
asupra ei.

Pu¡in dupå începutul mileniului II a.Chr. epoca bronzului din sud-estul Europei se
remarcå ¿i ea prin arta decorativå a ceramicii, sculpturile fiind înså absente în majoritatea
grupelor culturale. În schimb, metalurgia bronzului ¿i a aurului ia un avânt considerabil ¿i
realizeazå, pe lângå numeroasele unelte, podoabe ¿i arme destinate vie¡ii de toate zilele
necesare acestor popula¡ii în general råzboinice, piese de o valoare artisticå deosebitå, în
special în zona intracarpaticå. Într-adevår, nu numai obiectele de podoabå, ci ¿i multe dintre
a¿a-numitele arme de ceremonie sau însemne ale unor conducåtori se remarcå prin formele
¿i decorul lor, cum vom vedea mai jos. Dar, precizåm încå o datå, de vreme ce ne limitåm
numai la arta preistoricå, este de la sine în¡eles cå nu ne vom opri ¿i asupra civiliza¡iei
miceniene, care – din toate punctele de vedere – trebuie consideratå o civiliza¡ie istoricå.

Pe de altå parte, dacå metalurgia se situeazå la cel mai înalt nivel valoric mai ales spre
sfâr¿itul epocii bronzului ¿i apoi în cursul perioadei de tranzi¡ie spre epoca fierului (deci în
timpul etapei numite faza Hallstatt A, din ultimele douå secole ale mileniului al II-lea a.Chr.),
decorul ceramicii din aceastå perioadå de tranzi¡ie este în general mult mai modest din
punct de vedere al reu¿itei artistice decât acela din epoca bronzului. Este adevårat cå, odatå
cu începutul propriu-zis al epocii fierului – faza Hallstatt B – me¿terii olari reu¿esc så dea
un nou impuls artei decorative a ceramicii. Tot din prima epocå a fierului dateazå ¿i piesele
de artå sciticå descoperite pe teritoriul României ¿i Bulgariei, iar în a doua epocå a fierului
(numitå epoca Latène) – adicå începând cu a doua jumåtate a mileniului I a.Chr. (asupra
cåreia, de altfel ne vom opri mai jos numai în treacåt, deoarece în faza ce poate fi consideratå
ca fåcând parte chiar din istorie ne mai apar¡inând preistoriei), piesele de artå sunt din nou
opera metalurgi¿tilor, ace¿tia manifestându-¿i talentul ¿i måiestria în special în domeniul
prelucrårii aurului ¿i argintului.

* * *
Revenind înså la epoca neo-eneoliticå, trebuie subliniat de la început cå decorul ceramicii

este de o varietate excep¡ionalå, nu numai în privin¡a motivelor ci ¿i în aceea  a tehnicilor
folosite pentru realizarea lor, dupå cum, de altfel, înså¿i formele ceramice se situeazå de
multe ori la un nivel care depå¿e¿te simpla îndemânare tehnicå, ridicându-se la adevårate
valori artistice.

Pentru decorarea ceramicii neolitice ¿i eneolitice din sud-estul Europei me¿terii olari
au folosit fie tehnica picturii – în special policromå – fie acelea ale impresiunilor, exciziei ¿i
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reliefului; cu ajutorul unuia sau altuia din aceste procedee tehnice ¿i uneori prin combinarea
lor, ace¿ti me¿teri au creat adevårate capodopere artizanale, la desåvâr¿irea cårora au contribuit
adeseori ¿i formele elegante ¿i propor¡ionate. De cele mai multe ori decorul acoperå aproape
întreaga suprafa¡å exterioarå a recipientelor (dar evitând uneori zona din apropierea fundului
vaselor), ¿i nu rareori ea trece ¿i pe suprafa¡a interioarå a vaselor larg deschise la gurå.
Maniera cea mai frecvent folositå pentru decorarea vaselor este aceea numitå în terminolo-
gia arheologicå Umlau stil – când motivul sau motivele principale se desfå¿oarå – mai ales
în zone paralele, orizontal ¿i continuu în jurul vasului. Dar s-a folosit ¿i stilul „cadrelor”
(Rhamenstil), care împarte por¡iunea vaselor destinatå så primeascå decorul în simili-metope,
în sânul cårora este închis – ca så spunem a¿a – ¿i repetat în fiecare cadru, principalul motiv
decorativ. Dintre aceste douå maniere („stiluri”), primul se desfå¿oarå înså de multe ori ¿i
piezi¿ sau chiar vertical. Alteori, bineîn¡eles, ornamentarea vaselor acoperå întreaga suprafa¡å
folositå ca un câmp de desfå¿urare liberå a diferitelor motive decorative.

Decorul ceramicii pre- ¿i protoistorice din sud-estul Europei are un caracter predominant
abstract-geometric, elementele naturaliste fiind destul de rare ¿i de multe ori ele însele
geometrizate. În ornamentarea pictatå se poate vorbi destul de des despre a¿a-numitele motive
„negative”, termen folosit pentru motivele ce råmân din înveli¿ul pictat al vasului prin
tråsåturi  cu pensula fåcute în jurul lor cu altå culoare, pentru a realiza adevåratele motive
pictate, ceea ce duce adesea la dublarea acelora¿i motive (reduplicare, cum am preferat så-
i spunem noi, folosind un termen propriu gramaticii limbii elene…), rezultând combina¡ii
foarte valabile din punctul de vedere al efectului decorativ.

Se poate spune cå toatå gama motivelor geometrice ¿i spiralice a fost folositå, spirala
jucând adeseori un rol preponderent, în timp ce meandrul este mai rar întâlnit. De¿i prezen¡a
motivului spiralic în ceramica neoliticå sud-est europeanå a fost de multe ori atribuitå
influen¡ei sau reminiscen¡elor ceramicii decorate cu benzi liniare din Centrul Europei, în
decorul ceramicii grupelor neolitice ale Europei sud-råsåritene acest motiv ¿i-a fåcut apari¡ia
chiar înainte de contactul ceramicii liniare cu cele mai vechi grupe culturale neolitice sud-
est-europene, care, de altfel, au contribuit ele însele la na¿terea ceramicii liniare central-
europene. Tabla de ¿ah este ¿i ea un motiv preferat de unele grupe culturale realizatå fie în
tehnica picturii, fie prin excizie sau incizie.

Cât prive¿te semnifica¡ia diferitelor motive, de¿i este destul de probabil – ¿i poate
chiar sigur – cå, la început, fiecare motiv principal va fi avut o anumitå semnifica¡ie,
reprezentând un simbol – ceea ce înseamnå cå, cel pu¡in în unele cazuri, ornamentarea
reprezintå ea înså¿i un limbaj cunoscut contemporanilor, suntem convin¿i cå ulterior aceastå
semnifica¡ie s-a pierdut, motivele ¿i combina¡iile lor påstrând numai un rol pur decorativ.
Cercetårile fåcute pentru descifrarea acestor simboluri sunt aproape în totalitatea lor
neconvingåtoare.

ªi de¿i trebuie så ne limitåm la generalitå¡i, ni se pare necesar så ne oprim pu¡in asupra
câtorva exemple mai caracteristice pentru diferitele tehnici cu ajutorul cårora au fost realizate
cele mai frumoase exemple de artå decorativå a ceramicii neolitice ¿i eneolitice sud-est
Europene. În primul rând vom aminti decorul policrom, caracteristic încå de la începutul
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neoliticului într-o zonå destul de vastå din Peninsula Balcanicå ¿i de la nord de Dunåre –
începând din Grecia ¿i depå¿ind limitele Balcanilor, ajungând pânå departe la nord de Dunåre.
Men¡ionåm numai în treacåt grupele culturale Protosesklo, Chaeronea, Sesklo, Anzabegovo,
Vršnik, Kremikovo, Hvar, Danilo, Karanovo ¿i StarŒevo-Cri¿. De¿i aceastå enumerare este
evident incompletå.

În cursul neoliticului evoluat ¿i în perioada eneoliticå se mai folose¿te decorul pictat în
special în grupele culturii Dimini din Tesalia (Grecia), în cultura Malik din Albania ¿i în grupa
Danilo din Iugoslavia. Pentru unele dintre grupele culturale cu ceramicå pictatå de pe coasta
råsåriteanå a Adriaticii s-au stabilit legåturi directe cu grupuri culturale din sud-estul Italiei.

Spre sfâr¿itul acestei etape ¿i în timpul perioadei eneolitice este folositå pictura cu
grafit, în primul rând în grupa Mari¡a, din sudul Bulgariei ¿i apoi în grupele Gumelni¡a ¿i
Sålcu¡a de la sud de Carpa¡i, în România; cultura Gumelni¡a este råspânditå ¿i în cea mai
mare parte a Bulgariei, trecând ¿i în nord-estul Greciei ¿i ajungând, ca ¿i cultura Mari¡a,
chiar pânå la ¡årmul Egeii. În Albania, grupa Malik II folose¿te ¿i ea pictura cu grafit pentru
ornamentarea ceramicii.

Tot din perioada eneoliticå dateazå ¿i grupa culturalå cu ceramicå policromå Petre¿ti,
din centru ¿i sudul Transilvaniei, ca ¿i marele complex cultural cu ceramicå policromå
Cucuteni-Tripolie care a ocupat sud-estul Transilvaniei ¿i aproape întreaga Moldovå ¿i care
s-a extins treptat pânå la Nipru, în Ucraina.

Originea diferitelor grupe eneolitice cu ceramicå pictatå din sud-estul Europei este
localå, neputându-se stabili legåturi valabile cu ceramica pictatå din neoliticul vechi, de
care le desparte mai bine de un mileniu, cu excep¡ia culturii Dimini care derivå în chip
firesc din grupa Sesklo.

A¿a cum am spus, alåturi de motivele  geometrice ¿i de spirala cu care ele sunt adesea
combinate, în ceramica pictatå neoliticå ¿i eneoliticå se întâlnesc – e drept, destul de rar, ¿i
motive naturaliste. Amintim, de exemplu o frizå de torsuri umane stilizate pictatå pe un vas
al grupei Sesklo din Tesalia, apoi unele siluete omene¿ti ¿i de animale modelate în relief pe
unele vase ale culturii StarŒevo-Cri¿ din Iugoslavia ¿i România, ca ¿i unele siluete umane,
tot în relief, de pe unele vase ale culturii Precucuteni ¿i Cucuteni din Moldova ¿i Gumelni¡a,
în Muntenia; în sfâr¿it, unele siluete umane – dar ¿i unele frize de animale ¿i påsåri – sunt
pictate începând din faza mijlocie (A-B) ¿i frecvente mai ales în faza finalå (B) a culturii
Cucuteni; în general este vorba de o redare destul de schematicå a siluetelor, dar uneori se
întâlnesc ¿i adevårate compozi¡ii (de pildå siluete prinse în horå etc.).

Ceramica decoratå în tehnica impresiunilor fåcute cu scoica Cardium, apar¡inând
neoliticului vechi circum-mediteranean se întâlne¿te în sud-estul Europei numai pe ¡årmul
Adriaticii, deoarece nici decorul imprimat al ceramicii StaŒevo-Cri¿, nici acela împuns al
culturii Hamangia (din Dobrogea) ¿i al altor culturi nu apar¡ine tehnicii Cardium. De altfel,
ceramica cu decor imprimat nu poate fi socotitå printre cele mai valabile reu¿ite din punctul
de vedere al valorii artistice.

Dimpotrivå, decorul excizat este caracteristic pentru o serie de culturi neolitice, dintre
care vom cita culturile Vådastra, Boian ¿i Precucuteni din România ¿i cultura Mari¡a din
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sudul Bulgariei, alåturi de alte grupe din nordul ¡årii vecine de la sud de Dunåre. Se poate
spune cå decorul excizat constituie în unele cazuri unul dintre apogeele artei decorative a
ceramicii preistorice europene. Migala cu care este realizatå ornamentarea excizatå a culturii
Vådastra, de exemplu, cu desfå¿urarea spiralelor înso¡ite de motive geometrice, toate råmase
în relief în urma excizårii spa¡iilor înconjuråtoare, în timp ce fondul este ha¿urat ca o adevåratå
broderie de re¡ele, la care se adaugå încrustarea cu substan¡å albå, asigurând o ¿i mai vizibilå
desprindere din fond a motivelor decorative în relief ¿i realizând un fel de joc de lumini ¿i
umbre de un efect incomparabil, au creat adevårate capodopere ale ceramicii preistorice, cu
siguran¡å una dintre cele mai remarcabile din Europa.

Dupå pårerea noastrå, decorul excizat al ceramicii neolitice este într-adevår rezultatul
transpunerii în lut a unei tehnicii proprii în primul rând sculpturii în lemn. Iar dacå este a¿a,
atunci în acest procedeu s-ar putea întrezårii una din rådåcinile artei populare a lemnului,
frecventå în zilele noastre în unele zone ale României ¿i ale altor ¡åri sud-est europene.

În sfâr¿it, printre realizårile ob¡inute în tehnica inciziei ¿i în aceea a reliefului, putem
spune cå primul loc îl de¡ine decorul cu spirale „fugåtoare” al ceramicii culturii Butmir din
sud-vestul Iugoslaviei, datând de la sfâr¿itul neoliticului dezvoltat; din punct de vedere al
efectului vizual ceramica acestei  culturi se situeazå, de altfel, foarte aproape de decorul excizat.

Nu putem så nu amintim nici faptul cå cercetårile mai recente au dovedit cå decorul în
relief ¿i mai ales cel împuns al culturii Butmir din sud-vestul Iugoslaviei a fost foarte adesea
combinat cu a¿ternerea unei picturi ro¿ii vii în spa¡iile dintre motive, ob¡inându-se ansambluri
decorative demne de remarcat.

Pe de altå parte, de¿i nu se poate nega nici valoarea artisticå, uneori remarcabilå, a
ornamentårii incizate ¿i în relief a altor grupe culturale din etapa neoliticului dezvoltat ¿i din
perioada eneoliticå – printre care trebuie måcar pomenite în treacåt canelurile foarte fine
(numite de arheologii români pliseuri, de¿i termenul este oarecum impropriu), nu putem
stårui ¿i asupra acestor aspecte, pentru a nu lungi peste måsurå expunerea noastrå.

În cursul perioadei de tranzi¡ie de la eneolitic la epoca bronzului – perioadå care începe
din primul sfert al mileniului al III-lea a.Chr. ¿i se terminå la începutul mileniului urmåtor
¿i pe care unii arheologi o încadreazå în perioadå eneoliticå iar colegii bulgari o considerå
drept prima etapå a epocii bronzului – trebuie så subliniem cå numai ornamentarea ceramicii
grupei culturale VuŒedol se situeazå la un înalt nivel artistic. ªi de data aceasta decorul este
excizat ¿i încrustat cu alb, el fåcând dovada nu numai a unei desåvâr¿ite måiestrii tehnice,
dar ¿i a unui gust sigur al me¿terilor olari în privin¡a desfå¿urårii ¿i combinårii motivelor,
întotdeauna geometrico-spiralice ¿i uneori închise în cadre ce sec¡ioneazå por¡iunea decoratå
a suprafe¡ei vaselor.

* * *
Så ne întoarcem înså din nou la epoca neoliticå ¿i la perioada eneoliticå pentru a arunca

o privire desigur tot destul de fugarå, asupra celuilalt mare domeniu al artei preistorice –
sculptura.

De la începutul neoliticului ¿i pânå la sfâr¿itul perioadei eneolitice care încheie evolu¡ia
ultimei etape a îndelungatei epoci în care piatra a constituit principala (¿i la început aproape
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exclusiva), materie primå folositå de oameni pentru confec¡ionarea uneltelor ¿i armelor,
statuetele antropomorfe ¿i zoomorfe constituie una dintre caracteristicile tuturor grupelor
culturale din sud-estul Europei; cåci nu existå nici o singurå grupå culturalå care så fi fost cu
totul lipsitå de astfel de realizåri plastice. Dupå cum am amintit, covâr¿itoarea majoritate a
acestor opere sculpturale au fost modelate în lut ¿i apoi arse în cuptor, figurinele tåiate în os
fiind mult mai pu¡ine (¿i întâlnindu-se numai în câteva dintre grupele culturale), în timp ce
statuetele sculptate în piatrå – care apar încå din cea mai veche etapå a neoliticului cu
ceramicå – sunt mai numeroase în Grecia ¿i mai rare în restul sud-estului Europei.

Întocmai ca ¿i ceramica pictatå a neoliticului timpuriu ¿i aceastå a doua caracteristicå
esen¡ialå apropie neoliticul sud-est european de Asia Anterioarå ¿i totodatå, îi asigurå un rol
aparte în Europa, deoarece sculptura neoliticå din celelalte regiuni ale continentului este
mult mai rarå ¿i destul de modestå din punct de vedere artistic, cu excep¡ia fireascå a zonei
nord-pontice, unde cultura Tripolie nu constituie decât înaintarea spre råsårit a culturilor
Precucuteni ¿i Cucuteni din România.

Marea majoritate a acestor statuete antropomorfe sunt figurine feminine, de¿i nici cele
masculine nu lipsesc. Potrivit pårerii celor mai mul¡i cercetåtori – pårere pe care o împårtå¿im
¿i noi – cele dintâi trebuie puse în legåturå cu un cult al fertilitå¡ii ¿i al fecunditå¡ii, specific
multor popula¡ii care practicau agricultura primitivå, ele fiind astfel imaginea zei¡ei-mame

a toate creatoare, în timp ce statuetele masculine îl reprezentau pe acolitul masculin.
Tentativa de acum câ¡iva ani a unei colege americane de a crea un adevårat panteon neolitic
sud-est european – zei¡a ¿arpe, zei¡a pasåre etc. – este, dupå pårerea noastrå, lipsitå de orice
temei ¿tiin¡ific, nefiind vorba de divinitå¡i diferite, ci numai de ipostaze diferite ale acelea¿i
divinitå¡i.

Aceste sculpturi neolitice ¿i eneolitice constituie dovada gråitoare a spiritului de
observa¡ie ¿i a talentului multora dintre me¿terii care le-au realizat, aceastå afirma¡ie fiind
în special valabilå pentru statuetele modelate din lut.

De¿i, în linii generale, aproape fiecare grup cultural (sau culturå, cum spunem de
preferin¡å) din aceastå epocå a sud-estului european, î¿i are o manierå proprie de a reda
plastic corpul omenesc – ajungându-se de multe ori la tipizarea ¿i schematizarea statuetelor
dupå anumite „canoane” – multe dintre cele modelate în lut ¿i chiar unele dintre cele tåiate
în piatrå pot fi încadrate între reprezentårile naturaliste. Este totu¿i interesant de notat cå
uneori, în aceea¿i zonå, în cursul evolu¡iei milenare a acestei epoci, se trece de la naturalism
la schematizare, pentru ca apoi så se revinå la reprezentåri realiste, a¿a cum s-a putut consta-
ta, de pildå, în Grecia.

Pentru a råmâne numai în domeniul generalizårilor, så amintim o statuetå de piatrå de
la Sparta, datând din neoliticul timpuriu, al cårui corp cu forme pline – am putea spune
chiar… prea pline – a fost sculptat cu deosebitå precizie pentru redarea exactå a caracterelor
anatomice esen¡iale, chiar dacå în tratarea capului intervin ¿i unele schematizåri: de¿i nu
lipse¿te  indicarea organelor figurii ¿i nici a urechilor, nivelul realizårii capului nu se ridicå
la acela al corpului propriu-zis. Alte statuete, tot din Grecia, dar de lut, având ¿i ele în
general forme destul de pline, sunt de un realism surprinzåtor, dar ¿i de data aceasta cu
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excep¡ia capului, modelat aproape întotdeauna într-o manierå de-a dreptul ciudatå, care nu
poate indica tråsåturi specifice popula¡iilor respective, ci trådeazå un manierism-schematism
dus pânå la exagerare în redarea fe¡ei ¿i mai ales a nasului ¿i a ochilor. Nimeni n-ar putea
nega înså cå multe dintre aceste statuete n-ar fi adevårate opere de artå, dar în acela¿i timp
nici nu s-ar putea afirma cå ele ar constitui rådåcini directe ale artei epocii noastre ¿i cu atât
mai pu¡in ale artei arhaice sau clasice grece¿ti, deoarece în epoca bronzului sculptura din
Grecia continentalå se contureazå într-un schematism cu totul îndepårtat de realitate.

Una dintre caracteristicile plasticii antropomorfe ale multora dintre culturile neolitice
¿i eneolitice sud-est europene o constituie steatopigia – o accentuare exageratå a coapselor
¿i a feselor, indicând, poate, unul dintre caracterele somatice ale popula¡iilor respective.

Cele douå grupe principale în care pot fi împår¡ite statuetele antropomorfe de lut ars
sunt, pe de o parte, grupa acelora reprezentate în „picioare” (de departe cele mai numeroase)
¿i, de alta, grupa celor modelate a¿ezat. Se poate vorbi înså ¿i de o mare varietate de subtipuri,
în func¡ie în special de felul cum sunt modelate capul ¿i bra¡ele (cu mâinile pe sau sub sâni,
iar altele întinse orizontal sau în sus). Un mare numår de statuete, de altfel, reprezintå femei
însårcinate, element care vine ¿i el în sprijinul interpretårii statuetelor drept imagini ale
zei¡ei fertilitå¡ii. Cu pu¡ine excep¡ii, lipsesc adevårate compozi¡ii sculpturale: în afarå de
statuetele ce ¡in în bra¡e un copil (a¿a-numitele Kourotrophoi) ¿i de statuetele cu douå capete
(acestea reprezentând-o pe zei¡a-mamå cu acolitul masculin), cunoa¿tem un „grup statuar”
de mici dimensiuni descoperit la Gumelni¡a, lângå Olteni¡a, apar¡inând culturii cu acela¿i
nume: o femeie ¿i un bårbat modelate aproape „bra¡ la bra¡”, mâna cealaltå a bårbatului
încingând mijlocul partenerei sale ¿i trådând un sentiment de duio¿ie, nea¿teptat pentru
aceastå epocå.

Dar ¿i celebra „Horå de la Frumu¿ica” – dintr-o a¿ezare a  culturii Cucuteni – ¿i care,
de fapt, este un suport de vas modelat în formå de ¿ase statuete feminine våzute din spate ¿i
prinse în horå (suporturi similare întâlnind-se încå din cultura precedentå, Precucuteni),
poate fi foarte bine consideratå o compozi¡ie sculpturalå.

Uneori arti¿tii acestei epoci au reu¿it så modeleze chipuri umane cu adevårat expresive,
ca de exemplu figurile unora dintre capetele de statuete de la Butmir ¿i de la Pri¿tina (Iugo-
slavia), sau ale celebrei „perechi” de la Cernavodå – considerate fårå exagerare adevårate
capodopere neolitice. Gânditorul de la Cernavodå î¿i are, de altfel, analogii ¿i în alte culturi,
atât în Moldova (la Tîrpe¿ti) cât ¿i într-una dintre insulele arhipelagului grecesc, care înså
nu se ridicå la acela¿i nivel artistic. ªi printre statuetele culturii eneolitice Gumelni¡a (din
România ¿i Bulgaria) se întâlnesc statuete ale cåror capete pot fi considerate adevårate
portrete, chiar dacå uneori forma craniului pare a pune probleme în legåturå cu tipul
antropologic al popula¡iei respective.

Dar chiar ¿i multe dintre statuetele care respectå cu stricte¡e anumit canoane stereotipe
fac dovada måiestriei modelatorilor: de pildå statuetele culturii VinŒa din Iugoslavia ¿i
România ¿i acelea ale fazei vechi  a culturii Cucuteni. Silueta generalå ¿i arcuirea liniilor
corpului le conferå acestora din urmå o anumitå gra¡ie. Am putea cita ¿i o statuetå de a¿a-
zisul tip tesalian descoperitå la Gumelni¡a (reprezentând trunchiul corpului cu bra¡e abia
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schi¡ate ¿i având în locul capului o gaurå pentru introducerea unui cap modelat separat), a
cårei modelare se limiteazå la esen¡ial ¿i depå¿e¿te, dupå pårerea noastrå, modelele tesaliene
de la care s-a inspirat, are aspectul aproape „abstract” al multora dintre sculpturile epocii
noastre, a¿a încât un nespecialist ar putea-o atribui unui sculptor modernist…

Ar mai trebui adåugate ¿i câteva cuvinte despre ornamentarea acestor figurine, cel mai
adesea incizatå, dar uneori pictatå ¿i chiar excizatå. Nu este locul så intråm aici în detaliile
controverselor privind semnifica¡ia acestor ornamentåri (pe care unii cercetåtori o pun în
legåturå cu îmbråcåmintea, al¡ii o considerå dovada tatuajului iar al¡ii îi atribuie numai un
rol pur decorativ). Dupå pårerea noastrå, în majoritatea cazurilor este vorba de indicarea
tatuajului, de¿i trebuie admise ¿i excep¡ii, cåci, desigur, decorul excizat ¿i încrustat cu alb al
unora dintre statuetele culturii Vådastra reprezintå, a¿a cum s-a spus cu bunå dreptate piese
de costum similare unora dintre piesele specifice costumului popular din zilele noastre.

ªi printre statuetele zoomorfe ale unora dintre culturile epocii se pot întâlni piese
modelate în chip realist ¿i foarte sugestiv, unele redând chiar în chip perfect mi¿carea. Pe de
altå parte, me¿terii olari ai neoliticului ¿i eneoliticului sud-est european ne-au låsat o colec¡ie
destul de bogatå de vase antropomorfe ¿i zoomorfe, unele de-a dreptul remarcabile. Cele
mai multe exemplare sunt înså, fire¿te, schematizate, dar unele dintre vaselor antropomorfe
de la VinŒa (Iugoslavia) ¿i mai ales vasele de la Vidra ¿i Sultana (România) – dar ¿i altele,
desigur, - redau cu multå îndemânare plasticitatea corpului omenesc, respectându-i
sinuozitatea liniilor ¿i volumele. Este apoi semnificativ faptul cå decorul pictat al vasului
amintit de la Sultana prezintå o izbitoare asemånare cu tatuajul pictat pe corpul unor „indieni”
din valea Amazonului, ceea ce pledeazå în chip hotårât în favoarea interpretårii drept tatuaj
a ornamentårii celor mai multe din aceste statuete ¿i vase antropomorfe.

Nu mai pu¡in interesante sunt marile statuete cu douå fe¡e – adevårate precursoare ale
zeului Ianus al romanilor, - apar¡inând tot culturii Gumelni¡a ¿i care, cu cele douå bra¡e
ridicate în sus, sus¡in câte un vas pe cap. Tot astfel un suport de la Vidra (aceea¿i culturå) pe
care a fost modelat cu tråsåturi foarte realiste un chip bårbåtesc, avea pe laturi bra¡ele care
sus¡ineau deasupra „capului” un vas, aståzi înså pierdut.

Atât pentru decorul geometric pictat, cât mai ales pentru forma sa deosebitå, meritå så
fie amintit ¿i un vas antropomorf din neoliticul târziu, descoperit la Kamnik, în Albania,
modelat ca un tors cu sâni ¿i cu bra¡e scurte întinse lateral, gâtul înainte lårgindu-se la partea
superioarå pentru a închipui capul, care înså nu are tråsåturile unui chip omenesc, fiind pur
¿i simplu un recipient relativ cilindric, deschis la partea superioarå, torsul însu¿ii, gol la
interior, fiind de fapt partea inferioarå a recipientului.

În schimb, cu destul de rare excep¡ii – ca de exemplu un vas cerb descoperit în sudul
Bulgariei ¿i unele dintre vasele zoomorfe de la VinŒa (printre care ¿i renumitul vas pasåre
„Hyde”) – de¿i nu sunt cu totul descåtu¿ate de rigorile schematizårii – dovedesc cå me¿terii
au reu¿it så le asigure, prin câteva tråsåturi esen¡iale, o identitate proprie ¿i uneori chiar o
u¿oarå tendin¡å spre mi¿care. Unele capace ale culturii Gumelni¡a în formå de animale sunt
¿i ele deosebit de convingåtor modelate pentru a se putea recunoa¿te animalul reprezentat,
ca de altfel ¿i originalele capace-mascå umanå ale culturii VinŒa-Turda¿, ale cåror coarne
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laterale confirmå (dacå mai era nevoie!) caracterul lor de piese destinate practicilor magico-
religioase.

Vom aminti tot aici ¿i câteva capace ale culturii Gumelni¡a pe care a fost modelatå câte
o statuetå umanå ¿ezând la mijloc, iar în spatele ¿i în fa¡a ei, pe marginile vasului, fiind
modelate câte una sau douå protome de cornute. Alteori, ca de pildå în partea din fa¡å a unui
vas de al Prodromos din Grecia, este fixatå o statuetå femininå „în picioare”, al cårei cap,
din påcate s-a rupt din vechime.

Arhitectura constituind ¿i ea una dintre ramurile artei, vom spune câteva cuvinte în
legåturå cu unele dintre realizårile mai pu¡in comune din acest domeniu. Nu ne vom opri
înså asupra destul de numeroaselor modele de lut ale unor case – de o certå valoare
documentarå, dar nu ¿i artisticå – pentru a aminti cå în sud-estul Europei s-au descoperit ¿i
resturile unor construc¡ii considerate pe drept cuvânt sanctuare neolitice. Dintre acestea,
acela pe care am avut norocul så-l descopår în a¿ezarea  de pe insula „Ostrovelul” a lacului
Cåtålui din marginea comunei Cåscioarele (la apus de Olteni¡a) ¿i datând din ultima fazå a
culturii Boian, mi se pare a fi (fårå a mi se putea repro¿a, cred, cå a-¿i fi subiectiv) cel mai
reprezentativ din punct de vedere artistic. Într-adevår, pere¡ii uneia dintre încåperile acestui
sanctuar erau pictate cu motive spiralo-geometrice alb-gålbui pe un fond ro¿u, iar în interiorul
aceleia¿i încåperi se aflau douå coloane de lut ars de cca. 2 m înål¡ime, pictate în acelea¿i
culori, destinate cultului ¿i fårå vreo func¡ie arhitectonicå de sus¡inere a tavanului. Coloana
cea mare era decoratå cu ¿apte rânduri de triunghiuri afrontate, fiecare rând având ¿apte
perechi de triunghiuri – cifrå care ar fi putut avea vreo semnifica¡ie simbolicå – iar în jurul
celeilalte, mai sub¡iri, se rotea o bandå spiralicå de sus pânå jos. Faptul cå ¿i pe pere¡i ¿i pe
coloana principalå s-a constatat existen¡a a trei straturi suprapuse de picturå ni se pare ¿i el
un indiciu în favoarea interpretårii acestei construc¡ii drept loc de cult, iar coloanele indicå
¿i un cult al coloanei, pe lângå cunoscutul cult al fertilitå¡ii ¿i al fecunditå¡ii reprezentat prin
miile de statuete feminine.

Pe de altå parte, în aceea¿i sta¡iune, dar datând dintr-o etapå mai nouå, ¿i anume din
faza veche (A) a culturii Gumelni¡a, am gåsit „macheta” de lut ars a unui sanctuar, de
aproape jumåtate de metru lå¡ime ¿i de câteva zeci de centimetrii înål¡ime, constând dintr-
un soclu înalt pe care sunt a¿ezate patru modele de capele în formå de cåsu¡e, cu „coarne de
consacra¡ie” la col¡urile acoperi¿ului, elemente ce indicå låmurit caracterul de pieså de cult
al acestei „machete”, unice pânå acum. Ambele aceste descoperiri demonstreazå cå popula¡iile
acelor vremuri depå¿iserå stadiul construirii unor simple case de locuit ¿i trecuserå la ridicarea
unor clådiri ce pot fi considerate cu toatå dreptatea „publice”, fiind destinate cultului ¿i deci
întregii comunitå¡i.

Înainte de a trece la epocile urmåtoare, se cuvine så amintim cå orfevråria perioadei
eneolitice ¿i a perioadei de tranzi¡ie spre epoca bronzului ne-a låsat de asemenea dovezi ale
måiestriei me¿terilor fåurari ai acestor perioade. Pentru eneolitic trebuie citat în primul rând
excep¡ional de bogatul ¿i variatul inventar al mormintelor din necropola descoperitå acum
câ¡iva ani lângå Varna (Bulgaria), apar¡inând unei comunitå¡i a culturii Gumelni¡a (sau
Karanovo VI, respectiv Kodjadermen, cum preferå så-i spunå colegii bulgari): în total în
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mormintele såpate pânå în anul 1978, s-au gåsit 2000 de piese de aur de 23,5 carate, cântårind
în total 5,500 kg ¿i reprezentând 28 de tipuri de obiecte, cele mai multe de mici dimensiuni.
În unele  dintre mormintele care nu con¡ineau schelete (deci veritabile cenotafe), s-a gåsit
câte o mascå de lut ars, reprezentând o figurå umanå în mårime naturalå, pe care se aflau
depuse obiecte de aur indicând sau simbolizând diferitele pår¡i ale capului (frunte, ochi
etc.). Nu putem descrie aici toate categoriile de piese descoperite, dar bogå¡ia unora dintre
morminte – unele având ¿i sceptre învelite în foi de aur – alåturi de modestia inventarului
din alte morminte dovede¿te o stratificare socialå categoricå ¿i deci o claså conducåtoare ¿i
bogatå, alåturi de masa comunitå¡ii, ceea ce indicå în chip clar o organizare patriarhalå a
societå¡ii, care î¿i are începuturile cu siguran¡å încå din etapa neoliticului dezvoltat, organiza¡ia
matriliniarå fiind de mult înlocuitå (iar o organiza¡ie matriarhalå nu a existat niciodatå!).

În compara¡ie cu acest impunåtor tezaur pe care îl reprezintå inventarul mormintelor
necropolei de lângå Varna, celelalte piese de aur din perioada eneoliticå sud-est europeanå
sunt, evident, de o valoare artisticå mult mai modestå, fie cå ne referim la piesele micului
tezaur de obiecte de aur de la Hotni¡a (nordul Bulgariei), fie cå avem în vedere micii „idoli”
de tipul en violon specifici acelea¿i culturi Gumelni¡a, sau câteva alte pandantive decorate
cu ¿iruri de puncte realizate în tehnica au repoussé,  cum de altfel sunt decorate ¿i unele
piese ale necropolei de la Varna, dintre care amintim unele frumoase plåci tåiate în formå de
animale, unice pânå acum.

Pentru perioada de tranzi¡ie spre epoca bronzului – în timpul cåreia metalurgia aramei
ia un avânt excep¡ional – ne mul¡umim så amintim vestitul tezaur de la Moigrad (jud.
Sålaj), compus din câteva piese de aur, dintre care cea mai mare (tot în formå de idol
stilizat) cântåre¿te singurå peste 700 grame!

* * *
Spre sfâr¿itul perioadei eneolitice, rela¡iile cu popula¡iile stepelor nord-pontice ¿i apoi

migra¡iile acestora din urmå spre sud-estul Europei au avut drept rezultat, între altele, ¿i
prezen¡a pe teritoriul României – dar ¿i în Iugoslavia ¿i Bulgaria – a a¿a-numitelor sceptre
de piatrå în formå de capete de cal. Unele dintre ele sunt destul de schematic tratate, dar
sceptrul descoperit într-un mormânt de la Casimcea (Dobrogea), este foarte realist sculptat,
a¿a încât descoperirea lui a pus definitiv capåt controversei în privin¡a animalului reprezentat,
deoarece caracteristicile specifice unui cap de cal ¿i indicarea frâielor dovedesc cå nu poate
fi vorba decât de acest animal. Alte câteva sceptre de piatrå, de o formå oarecum înruditå,
nu pot fi înså socotite capete foarte schematizate de cai, de¿i rolul lor de însemne ale puterii
unui ¿ef a fost acela¿i.

În ceea ce prive¿te statuile-menhir ridicate de aceleia¿i popoare migratoare, gåsite în
numår redus în zona maritimå a României ¿i Bulgariei, ele au mai degrabå o valoare
documentarå decât una artisticå, fiind destul de neîndemânatic ¿i schematic sculptate.

* * *
În timp ce, la începutul mileniului III a.Chr., popula¡iile eneolitice de al nord de Balcani

¿i-au continuat evolu¡ia pânå la apari¡ia triburilor migratoare din perioada de tranzi¡ie spre
epoca bronzului, la sud de Balcani, în Bulgaria meridionalå, vecinåtatea Asiei Mici ¿i rela¡iile
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etno-culturale cu aceastå zonå au favorizat påtrunderea sau formarea unor culturi datând din
prima epocå a bronzului, în unele regiuni chiar de la începutul mileniului al III-lea a.Chr.,
iar altele pe la mijlocul acestui mileniu.

Decalajul cronologic în progresul culturii materiale ¿i mai ales al vie¡ii socialo-
economice dintre zonele situate la nord de lan¡ul Mun¡ilor Balcani ¿i unele dintre cele
situate în vecinåtatea imediatå a Asiei Mici ¿i a Mediteranei orientale va continua ¿i în
secolele urmåtoare. ªi nu este lipsit de interes så amintim cå a¿a dupå cum triburile stepelor
nord-pontice påtrunse în sud-estul Europei apar¡ineau din punct de vedere lingvistic (de¿i
desigur ¿i etnic), marelui grup al popula¡iilor indoeuropene, tot astfel chiar înainte de sfâr¿itul
mileniului al III-lea a.Chr. popula¡iile de limbå elenå påtrunseserå deja în Grecia, fie cå ele
au venit dinspre nord-est, cum sus¡in cei mai mul¡i cercetåtori, fie din Asia Micå, potrivit
opiniei altor speciali¿ti. Astfel în primele secole ale mileniului al II-lea a.Chr., întregul sud-
est european a fost ocupat de popula¡ii indoeuropene, la nord de Dunåre ¿i în jumåtatea
råsåriteanå a Peninsulei Balcanice putându-se vorbi de triburi proto-trace, în jumåtatea de
vest a Peninsulei de triburile proto-ilire iar în zona Epirului ¿i a restului Greciei continentale
aflându-se stråmo¿ii direc¡i ai grecilor.

Totu¿i, nici perioada numitå Helladicul Vechi ¿i nici aceea numitå Helladicul Mijlociu
I ¿i II din Grecia, ¿i nici epoca veche a bronzului din Bulgaria nu se situeazå – din punct  de
vedere al realizårilor artistice – la nivelul acelora ale epocii neolitice ¿i eneolitice. Ceramica
¿i sculpturile lor nu se pot compara cu produsele mileniilor precedente. Singurele excep¡ii
ce ar putea fi luate în considera¡ie ar fi ceramica ¿i sculpturile epocii bronzului din Ciclade
– ca ¿i din Creta ¿i Cipru – dar acestea apar¡in lumii Mediteranei orientale ¿i nu aceleia a
sud-estului Europei ¿i ca atare constituie un capitol aparte – evident de o importan¡å istoricå
¿i artisticå excep¡ionalå – care, potrivit celor indicate la începutul acestor pagini, nu vor
forma aici obiectul aten¡iei noastre. Iar cât prive¿te Grecia continentalå, ea intrå direct pe
poarta mare a istoriei încå din epoca micenianå, deci chiar înainte de mijlocul mileniului II
a.Chr., ¿i ar fi un nonsens så o discutåm într-o comunicare dedicatå rådåcinilor preistorice
ale artei contemporane.

Dupå un început modest în prima perioadå a epocii bronzului, abia în al doilea sfert al
mileniului II a.Chr. – adicå începând din a doua perioadå a epocii bronzului carpato-dunårean,
Sud-estul continental al Europei intrå din nou în circuitul crea¡iei artistice. De data aceasta,
alåturi de arta decorativå a ceramicii, un domeniu predilect al manifestårilor artistice devine
cel al metalurgiei bronzului – aliaj rezultat din amestecul aramei cu un anumit procent de
cositor sau de zinc – ¿i totodatå a aurului, în detrimentul sculpturii, care are o pondere
extrem de scåzutå în compara¡ie cu ceramica ¿i metalurgia.

Saltul calitativ de la modesta perioadå veche a bronzului la efervescen¡a artisticå a
perioadei mijlocii a epocii bronzului, începând cam pe la 1600 a.Chr., a fost posibil, dupå
pårerea unui mare numår de speciali¿ti, cårora ne raliem ¿i noi, nu numai progresului firesc
al evolu¡iei socio-economice, ci ¿i impulsului dat de influen¡ele miceniene asupra zonelor
nord-balcanice ¿i dunåreano-carpaticå ¿i chiar a acelora situate mai spre centrul Europei.
Ecourile civiliza¡iei miceniene s-au fåcut sim¡ite în diferitele aspecte ale culturii materiale
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ca ¿i în domeniul artei decorative. Aceasta nu înseamnå înså cå arta decorativå a epocii
bronzului nord-balcanice ¿i carpato-dunårene ar fi fost cu totul tributarå lumii miceniene, o
asemenea afirma¡ie fiind cu totul nejustificatå.

Dintre culturile ¿i complexele culturale ale bronzului carpto-dunåreano-pontic asupra
cårora vom stårui  din punctul de vedere al artei decorative a ceramicii, trebuie amintitå în
primul rând cultura Suciu de Sus din nord-vestul României, precum ¿i grupurile culturale
ale complexului „câmpurilor de urne funerare” axate în special pe cursul mijlociu al Dunårii,
începând din Ungaria ¿i coborând spre sud ¿i sud-est în nord-estul Iugoslaviei, în România
sud-occidentalå ¿i în nord-vestul Bulgariei, pânå în preajma confluen¡ei Jiului cu Dunårea.
Acest mare complex cultural este cunoscut sub nume diferite, în func¡ie de variantele sale
regionale, dar noi ne vom ocupa aici numai de cele sud-est europene, låsând la o parte grupa
din Ungaria – ¿i anume de grupele Belegi¿-Cruceni, Zuto-Brdo-Dubovac ¿i Gârla Mare-
Cârna. Pe de altå parte, dacå ne vom mårgini la aceste culturi o vom face pentru a nu lungi
peste måsurå expunerea, fårå ca aceasta så însemne cå alte culturi ale epocii bronzului din
România ¿i din restul sud-estului Europei n-ar trebui men¡ionate într-un studiu exhaustiv
asupra acestei probleme.

Motivele decorative ale ceramicii culturilor despre care vom vorbi mai jos fac ¿i ele
parte, aproape exclusiv, din repertoriul geometric-spiralic.

Cea mai caracteristicå ornamentare a culturii Suciu de Sus a fost executatå, începând
de la un anumit moment, în special în tehnica exciziei, motivele spiralice ¿i desfå¿urarea lor
armonioaså fiind de o exuberan¡å ¿i de o calitate a execu¡iei aproape neegalatå, tehnica
decorului excizat avându-¿i în acest caz originea probabilå în aceea a culturii Vucedol din
perioada de tranzi¡ie, culturå care – dupå cum am amintit mai sus – påtrunsese spre nord
pânå în zonele de sud-vest ale viitoarei regiuni de înflorire ale culturii Suciu de Sus. Unele
timide încercåri de încorporare în repertoriul decorului a motivelor zoomorfe incizate, alåturi
de protomele în relief meritå ¿i ele så fie semnalate.

În schimb, tehnica folositå cu predilec¡ie pentru ornamentarea ceramicii marelui complex
cultural al câmpurilor de urne funerare a fost aceea numitå în arheologie Stichkanaltechnik,
adicå a unor ¿iruri paralele de împunsåturi succesive, încrustate cu culoare albå. Alåturi de
spiralå, motivul meandrului a jucat ¿i el un rol destul de important, totu¿i mai modest decât
acela al spiralei ¿i al nenumåratelor variante ¿i combina¡ii ale acesteia. Întocmai ca ¿i pentru
epoca neoliticå ¿i eneoliticå, eventuala semnifica¡ie simbolicå a diferitelor motive ne scapå,
cu excep¡ia cercului sau ro¡ii solare, deseori reprezentatå, motiv ce stå în legåturå, potrivit
celor mai mul¡i speciali¿ti, cu cultul uranian al soarelui care, în epoca bronzului, a înlocuit
vechiul cult al fertilitå¡ii påmântului ¿i al fecunditå¡ii fiin¡elor. Multe dintre formele ceramice
ale acestui complex cultural au ¿i ele o ¡inutå artisticå, prin linia elegantå a siluetelor lor.
Dar ornamentarea ceramicii prin bogå¡ia ¿i varietatea spiralelor, savanta ¿i în acela¿i timp
armonioasa combinare a diferitelor lor variante, dispunerea ei în general tectonicå, în registre
orizontale paralele, în func¡ie de diversele pår¡i componente ale vaselor, ritmul desfå¿urårii
¿i precizia execu¡iei, fac din foarte multe piese ceramice ale epocii bronzului realizåri cu
adevårat desåvâr¿ite.
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Cât prive¿te originea celui mai important motiv decorativ din epoca bronzului mijlociu
¿i târziu sud-est european – ne referim, fire¿te, la motivul spiralei – nu credem cå el poate fi
atribuit unei tradi¡ii men¡inute din neolitic. Faptul cå în ceramica întregii perioade  de tranzi¡ie
de la eneolitic la epoca bronzului ca ¿i în prima perioadå a acesteia din urmå, spirala a fost
aproape inexistentå în ornamentarea ceramicii ¿i a metalelor, vine clar în sprijinul afirma¡iei
noastre. Iar reapari¡ia ei în culturile perioadei mijlocii a epocii bronzului sud-est european
(extra grecesc) ¿i importan¡a pe care o capåtå, coincide în timp cu epoca påtrunderii spre
nord a influen¡elor ¿i a importurilor miceniene. Încercarea de a se explica reapari¡ia motivului
spiralic prin påstrarea lui pe obiecte perisabile – de lemn ¿i ¡esåturi – de la sfâr¿itul perioadei
eneolitice ¿i pânå la începutul perioadei mijlocii a epocii bronzului – adicå timp de mai bine
de un mileniu, nu ni se pare deloc convingåtoare.

Sculptura epocii bronzului devine înså, spre deosebire de aceea a epocii neolitice ¿i
eneolitice, o adevåratå raritate. Statuetele antropomorfe (toate de lut ars) ale culturilor epocii
bronzului sud-est europene din afara spa¡iului micenian se întâlnesc aproape exclusiv în
grupele regionale ale marelui complex al „câmpurilor de urne funerare”. Dintre exemplarele
cele mai reprezentative fåcând parte din tipul numit „cu rochie clopot”, se impune så amintim
în primul rând excep¡ionala statuetå descoperitå acum multe decenii la KliŒevac (Iugosla-
via), din påcate distruså în cursul primului råzboi mondial, apoi seria de 10 statuete descoperite
de noi în marea necropolå de la Cârna (jud. Dolj), tot în apropiere de Dunåre, precum ¿i
diferite exemplare de acela¿i tip descoperite în alte necropole din România, Iugoslavia ¿i
Bulgaria. Un loc aparte îl ocupå cele douå „grupuri sculpturale” ale statuetelor de la Dulpljaia,
din Iugoslavia, stând în picioare pe câte un car cu påsåri înhåmate la el, totul fire¿te de lut
ars. Cu excep¡ia uneia dintre aceste ultime statuete care (de¿i poartå ¿i ea o “rochie-clopot”)
reprezintå un bårbat, toate celelalte sunt statuete feminine, tipul lor fiind probabil derivat
din acela al statuetelor cu „rochie-clopot” cunoscut în Egeea încå din epoca minoicå, cu
toate cå statuete cu astfel de rochie sunt cunoscute ¿i în eneoliticul românesc. S-a încercat så
se facå o apropiere între acest grup ¿i mitul grecesc al lui Apollo stråbåtând imensitå¡ile
våzduhului în carul såu, dar depårtarea în timp dintre statuetele de la Dulpljaia ¿i perioada în
care va fi apårut pentru prima datå mitul lui Apollo ni se pare prea mare pentru ca aceastå
apropiere så ne convingå.

Toate aceste statuete sunt decorate în tehnica împunsåturilor succesive încrustate cu
substan¡å albå, întocmai ca ceramica acestor grupe culturale. Totu¿i acest „decor” indicå ¿i
unele detalii somatice, dar mai ales decorul costumului feminin al epocii ¿i obiectele de
podoabå ale acestuia. În privin¡a costumului, am aråtat documentat de acum multe decenii cå
el are coresponden¡e aproape perfecte în costumul popular românesc din Banat, deci tocmai
într-una din regiunile locuite în perioadele mijlocie ¿i târzie ale epocii bronzului de popula¡iile
culturii câmpurilor de urne funerare. Iar acest fapt constituie un indiciu incontestabil al unei
continuitå¡i etnice de-a lungul unui råstimp de aproape patru milenii ¿i totodatå se poate spune
cå ilustreazå una dintre rådåcinile preistorice ale artei populare contemporane.

Cele câteva vase zoomorfe (¿i mai ales ornitomorfe) ale aceluia¿i complex cultural
sunt, cu unele excep¡ii, realizåri mai modeste. În schimb un mare vas gåsit într-unul din
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mormintele marilor necropole de inhuma¡ie de la Sårata-Monteoru (jud. Buzåu) – apar¡inând
culturii Monteoru – prevåzut cu douå tor¡i în formå de capete de berbec a cåror modelare
este de un realism desåvâr¿it, constituie un unicum pentru întreaga epocå.

Înainte de a ne îndrepta aten¡ia asupra artei metalurgi¿tilor, nu e lipsit de interes så
aråtåm cå, dacå singurele picturi parietale din sud-estul Europei ce pot fi atribuite epocii
paleolitice sunt acelea de la Cuciulat, amintite mai sus, pe pere¡ii marii pe¿teri de la Mågura,
din nord-vestul Bulgariei, au fost pictate nenumårate reprezentåri de femei ¿i bårba¡i, în
atitudini ce pot fi puse în legåturå cu unele  dansuri magice; apoi påsåri, cerbi, precum ¿i
imagini ale soarelui. Aceste picturi sunt datate de arheologii bulgari în epoca bronzului, dar
aceastå datare nu este absolut sigurå, deoarece diferitele obiecte arheologice descoperite în
interiorul pe¿terii dateazå ¿i din alte epoci.

Iar pentru a nu mai reveni asupra acestui aspect al artei sud-est europene, înregistråm
aici ¿i picturile rupestre de la Tren, din Albania, atribuite primei epoci a fierului; ele reprezintå
o scenå de vânåtoare: cålåre¡i înarma¡i cu lånci ¿i alte arme, înso¡i¡i de câini, urmåresc cerbi.
Toate figurile sunt pictate cu alb, într-o manierå realistå, mi¿carea vânåtorilor ¿i a tuturor
animalelor fiind destul de bine redatå, chiar dacå îndemânarea me¿terilor care le-au zugråvit
nu s-a situat la un nivel prea ridicat.

Cât prive¿te diferitele picturi din unele pe¿teri de pe malul românesc al Dunårii, în
zona Cazane, nu existå absolut nici o dovadå cå ele ar data din vremurile preistorice, a¿a
încât nu socotim necesar så le descriem aici.

Metalurgia bronzului ¿i a aurului a luat treptat un avânt excep¡ional în special în
Transilvania ¿i în zonele vecine din Slovacia ¿i Ungaria, desigur în func¡ie ¿i de bogatele
zåcåminte de minereuri din aceastå regiune. Tezaurele de obiecte de aur ¿i depozitele de
piese de bronz nu lipsesc nici la sud de Carpa¡i ¿i nici la sud de Dunåre, de¿i în aceste
provincii ele sunt mai pu¡in numeroase ¿i, în general, mai pu¡in bogate. ªi dacå multe dintre
obiectele metalice nu constituie, în ultimå instan¡å – chiar atunci când este vorba de forme
elegante ¿i sofisticate – decât dovada unei desåvâr¿ite måiestrii tehnice, decorul lor gravat,
de o fine¡e uimitoare sau executat în tehnica au repoussé, folosind aproape exclusiv acela¿i
repertoriu abstract al motivelor geometrice ¿i spiralice, depå¿e¿te limitele simplei desåvâr¿iri
tehnice, meritându-¿i cu prisosin¡å calificativul de artistic.

Armele de bronz – ¿i adesea chiar de aur (acestea din urmå piese de ceremonie sau
insigne ale unor conducåtori), obiectele de podoabå (cingåtori, inele, brå¡åri, coliere, cercei,
inele de buclå, discuri-falere etc.), sunt ¿i ele migålos decorate, ca ¿i câteva vase de aur ¿i de
bronz datând de la sfâr¿itul epocii bronzului.

Câteva dintre tezaurele de obiecte de aur descoperite în România meritå men¡iuni
speciale, nu numai pentru elegan¡a pieselor pe care le con¡in adesea, cât mai ales pentru
ornamentarea acestora. A¿a, de exemplu, tezaurul de la ºufalåu (jud. Covasna), con¡inea pe
lângå alte piese mai minore, ¿apte topoare de aur decorate în tehnica pointiller, pe unul
dintre ele fiind gravate, pe lângå obi¿nuitele motive geometrice, o siluetå umanå ¿i un
patruped. Apoi tezaurele de la Gråniceni (jud. Arad) ¿i Såcueni (jud. Bihor), cu discuri-
falere bogat decorate (unul dintre acelea de la Gråniceni fiind gravat ¿i cu siluete de oameni,
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animale ¿i påsåri), ca ¿i acela de la ºigåna¿i - Ostrovu Mare (jud. Mehedin¡i) compus în
special din discuri-falere måiestrit decorate cu motive spiralice ¿i derivate, în tehnica au
repouss, amintind cu drept cuvânt de discurile-falere miceniene, chiar dacå motivele
decorative ale acelora sunt diferite.

Tezaurele de brå¡åri de aur de la Firiteaz (jud. Arad) ¿i de la Soco¿u Mare (jud. Timi¿)
– ultimele având capetele råsucite în spirale duble – se înscriu ¿i ele prin forme sau decor în
seria celor mai importante descoperiri de acest fel. Acela¿i lucru se poate spune ¿i despre cel
mai recent descoperit tezaur de piese de aur, gåsit acum trei ani în castrul roman de la
Hinova (jud. Mehedin¡i), compus dintr-un numår de 982 de piese de aur (în greutate totalå
de 4.919,95 kg) ¿i o brå¡arå din bronz, toate aflate într-un vas de lut ars din perioada de
tranzi¡ie de la epoca bronzului la epoca fierului ¿i atribuit culturii Ostrovu Banului. Marea
majoritate a pieselor sunt perle ¿i granule de mici dimensiuni, dar acestora li se adaugå
unele brå¡åri masive în formå de man¿on, altele din fir dublu în torsadå etc. din punctul de
vedere al artei decorative, importantå este înså o diademå din foaie de aur, lungå de 29 cm
¿i latå la mijloc de 2,5 cm, sub¡iindu-se spre cele douå capete: decorul au repoussé are ca
motive principale cercuri cu puncte la mijloc ¿i un fel de ghirlande liniare care se råsucesc
între ele, formând un ansamblu decorativ care se repetå de 14 ori.

Trebuie men¡ionate înså ¿i marele tezaur de piese de aur descoperit în secolul trecut la
Turnu Mågurele (con¡inând man¿oane cilindrice ¿i un numår impresionant de inelu¿e) ¿i,
tot astfel, tezaurul de pumnale de aur de la Per¿inari (jud. Dîmbovi¡a); ambele aceste tezaure,
de¿i în fapt nu con¡in piese decorate (cu excep¡ia unor caneluri pe man¿oane ¿i a nervurilor
pumnalelor), fac ¿i ele dovada, întocmai ca cele descrise mai sus, desåvâr¿itei måiestrii
tehnice a fåurarilor epocii.

S-ar putea adåuga desigur multe alte tezaure mai pu¡in impresionante ca ¿i multe piese
izolate – ca de exemplu cele douå brå¡åri de aur de la Târgu-Mure¿, terminate în protome de
taur ¿i decorate pe fa¡a interioarå cu ¿iruri de butona¿i în relief, care – atunci când au fost
descoperite – påstrau încå resturi din incrusta¡ia de argint. ªi ar merita så fie descrise ¿i
centurile de bronz bogat decorate, tot cu motive geometrice, fire¿te, dar spa¡iul nu ne permite.
Iar dintre vasele de aur ale acestei epoci, acela de la Biia (jud. Sibiu) meritå ¿i el o men¡iune
specialå mai ales pentru elegan¡a cu care se arcuiesc cele douå tor¡i terminate fiecare în câte
douå spirale, dar ¿i pentru decorul realizat atât în tehnica au repoussé cât ¿i în aceea pointiller.

Dacå am ståruit mai mult (credem în chip firesc) asupra descoperirilor de acest fel din
România, aceasta nu înseamnå cå ele ar lipsi la sud de Dunåre. Putem aminti tezaurul de
obiecte de aur (coliere de perle, bucle de pår decorate ca ¿i un disc-falerå cu ornamente au
repoussé) de la Velika Verbi¡a, apar¡inând grupei Dubovac-Zuto Brdo a complexului cultural
al ”câmpurilor de urne funerare” – a¿a dupå cum tezaurul de la ºigåna¿i-Ostrovu Mare
apar¡ine grupei Gârla Mare-Cârna a aceluia¿i complex.

Un loc de frunte în cadrul acestor mårturii ale bogå¡iei conducåtorilor tribali ¿i ale
måiestriei orfåurarilor îl ocupå înså fårå îndoialå vestitul tezaur de la Vîlci-Trîn (Bulgaria),
descoperit la începutul deceniului al treilea al secolului nostru, a cårui datare a fost ini¡ial
destul de controversatå, dar atribuitå în cele din urmå cu îndreptå¡ire epocii bronzului, de¿i

www.cimec.ro



162

unii cercetåtori îl dateazå în prima epocå a fierului. Acest tezaur, ale cårui piese cântåresc în
total 12,425 kg, se compune dintr-un mare vas cu douå toarte, din câteva ce¿ti cu toartå
supra înål¡atå, din mai multe discuri cu buton (mâner?) central, de mårimi diferite ¿i dintr-
un curios vas triplu. Unele piese nu sunt decorate, vasul triplu este decorat cu caneluri, dar
în schimb douå dintre discurile mari sunt decorate în tehnica inlayului cu argint, un motiv
derivat din spirala fugåtoare råsucindu-se pe o fâ¿ie circularå ce acoperå o bunå parte din
suprafa¡a discurilor.

Nu ne vom opri decât în treacåt asupra decorårii multora dintre armele ¿i diferite alte
obiecte din bronz, fie descoperiri izolate, fie alcåtuind depozite con¡inând de multe ori sute
de piese. Totu¿i nu pot fi trecute cu vederea spadele ¿i topoarele de bronz din depozitul de la
Apa (jud. Satu Mare), cu paralele perfecte în multe alte descoperiri din Transilvania ¿i din
zonele mai vestice, decorate pe toate fe¡ele – ca de altfel ¿i pe måciulia semisfericå de la
partea superioarå – cu o profunzime de motive geometrice ¿i spiralice fin gravate, care fac
din aceste obiecte mai degrabå piese de artå decorativå desåvâr¿itå, decât produse artizanale
me¿te¿ugit turnate ¿i împodobite; toate aceste obiecte rivalizeazå cu oricare dintre produsele
metalurgiei contemporane din celelalte regiuni ale Europei, unele dintre ele ajungând pe
cale comercialå pânå în nordul continentului, pe ¡årmurile Balticii. Ele aratå clar cå democra¡ia
militarå a epocii bronzului carpato-danubian ¿i a zonelor dintre Balcani ¿i Dunåre se situa la
un nivel socialo-economic ¿i artistic destul de apropiat, din multe puncte de vedere, de acela
al lumii miceniene.

Pe de altå parte, un important centru metalurgic al epocii bronzului din Peninsula
Balcanicå (¿i care s-a continuat, de altfel, de-a lungul întregii epoci a fierului), l-a constituit
zona culturii ilirice Glasinac din Bosnia ¿i teritoriile vecine (ajungând pânå în vestul Serbiei),
ale cårui produse sunt cunoscute în special prin descoperirile fåcute în necropolele tumulare
ale acestei culturi. Fire¿te, din profunzimea de piese de bronz constituite de inventarul
funerar al mormintelor din aceste necropole, nu ne vom opri decât asupra câtorva dintre
categoriile de obiecte a cåror ornamentare (în cea  mai mare parte gravatå ¿i întotdeauna de
esen¡å geometricå), î¿i are un loc firesc în aceastå sumarå ¿i incompletå trecere în revistå a
artei preistorice sud-est europene. Cercetåtorii iugoslavi au accentuat faptul cå toatå arta
acestei culturi este complet lipsitå de elemente figurative.

Seriile cele mai reprezentative sunt diademele, a¿a numitele cingåtoare de umår
(Schulterreife), colierele, la care se adaugå nenumåratele brå¡åri, discuri ¿i tot felul de alte
obiecte.

Decorul cel mai comun al diademelor fåcute dintr-o foaie sub¡ire de bronz – uneori
lungå de mai bine de 50 cm ¿i latå de cca. 2-2,5 cm – este compus dintr-o succesiune
longitudinalå de romburi ha¿urate, puse cap în cap, din loc în loc acest ¿ir de romburi fiind
mårginit de ambele laturi de ¿iruri mai scurte de triunghiuri ha¿urate. Alteori diademele
sunt împår¡ite în registre despår¡ite de spa¡ii mai mici pe care sunt gravate câte trei sau patru
„cruci de Malta”. Nu credem cå exageråm spunând cå succesiunile de romburi puse cap în
cap amintesc fårå voia noastrå de „coloana infinitå” a lui Brâncu¿i, chiar dacå, fire¿te, fiind
vorba de un decor gravat, el nu are decât douå dimensiuni.
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 Alte diademe sunt decorate cu trei creste paralele ce aleargå în jurul panglicii de aur,
care se terminå råsucindu-se în douå spirale. Decorul a¿a-ziselor „cingåtori de umår” se
aseamånå mult cu acela al diademelor, de¿i fire¿te cu diferite variante de triunghiuri etc.

Dintre cele douå tipuri de coliere de bronz ale necropolelor de tip Glasinac, acela
torsionat (torque) este comun ¿i regiunilor noastre, dar ¿i altor zone. În schimb al doilea tip
de coliere, mai mari ¿i mai masive, este migålos decorat cu spirale fugåtoare alergând de la
un capåt la celålalt al piesei, spa¡iile din jurul lor fiind ha¿urate, sau dimpotrivå, de o parte
¿i de alta a spiralelor fugåtoare fiind gravat câte un ¿ir de triunghiuri tot ha¿urate. Am aråtat
încå de acum aproape douå decenii cå decorul acestui tip de coliere poate fi socotit punctul
de plecare al felului cum se desfå¿oarå decorul incizat ¿i excizat – ¿i ca motive ¿i din punct
de vedere al dispunerii lor – al unora dintre piesele ceramice ale culturii Basarabi din secolele
VIII-VI a.Chr. – culturå asupra cåreia vom reveni atunci când vom descrie pe scurt arta
decorativå a ceramicii primei epoci a fierului.

Neputând stårui mai mult asupra pieselor metalice ale culturii Glasinac din epoca bronzului,
ne mul¡umim så adåugåm cå, alåturi de tehnica preponderentå a gravurii, este folositå ¿i
tehnica au repoussé. ªi, ca o constatare finalå, se cuvine så precizåm cå ceramica acestui mare
grup cultural nu oferå nici un element care så ne îndreptå¡eascå så-l înregistråm aici.

* * *
Revenind la problema descoperirilor legate de practicile de cult, în care se includ ¿i

pu¡inele statuete antropomorfe din aceastå epocå, amintite mai înainte, este interesant de
precizat cå toate piesele descoperite de noi în necropola de la Cârna (aståzi Dunåreni) –
singura ale cåror resturi de oase calcinate aflate în urne au fost supuse unei competente
analize antropologice – fuseserå depuse exclusiv în morminte de copii; acest fapt pledeazå
în favoarea concluziei cå aceastå practicå a cultului funerar nu mai ståtea în legåturå cu
cultul fecunditå¡ii ¿i al zei¡ei-mame, indicând mai degrabå existen¡a unor credin¡e într-o
divinitate protectoare a copiilor. Dar fiindcå am vorbit mai sus ¿i de statuetele ce ståteau pe
un car tras de påsåri, este locul så amintim ¿i de carele de bronz trase de påsåri, cu toate cå
nu sunt decorate, descoperite în România la Orå¿tie ¿i la Peretu (ultimul din epoca fierului)
¿i cel de la Glasinac, toate, fire¿te piese legate de practicile de cult.

Tot în cadrul aceluia¿i domeniu al cultului se situeazå ¿i o descoperire fåcutå la Sålacea
(jud. Bihor) de cåtre arheologii Muzeului de Istorie de la Oradea, unde au fost scoase la
luminå resturile unui sanctuar – cåruia ei i-au spus chiar templu – compus din cel pu¡in douå
încåperi, în interiorul cårora se aflau mai multe altare ¿i numeroase vase de ofrandå. Acest
sanctuar a fost ridicat de triburile proto-trace ale culturii Otomani, în timp ce altarul circular
descoperit mai de mult în a¿ezarea eponimå a culturii Sighi¿oara-Wietenberg de pe malul
Târnavei Mari, decorat cu spirale fugåtoare ce amintesc în chip surprinzåtor de unele
descoperiri similare din lumea micenianå, a apar¡inut triburilor proto-trace din centrul
Transilvaniei.

Avântul luat de metalurgia ariei carpato-dunåreanå s-a continuat ¿i în perioada imediat
urmåtoare, numitå Hallstatt A, pe care majoritatea cercetåtorilor o considerå drept prima
etapå a epocii fierului, dar pe care noi credem cå este mai justificat så o socotim o perioadå
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de tranzi¡ie spre epoca fierului, tocmai pentru cå, în aceastå perioadå, metalurgia fierului
este ca ¿i inexistentå în aria carpato-danubianå, iar în celelalte regiuni ale sud-estului Euro-
pei este destul de sporadicå (chiar în Grecia metalurgia fierului începând mult dupå anul
1000 a.Chr.), pe când metalurgia bronzului este încå înfloritoare. Este adevårat înså cå
odatå cu sfâr¿itul fazei Hallstatt B, metalurgia bronzului este înlocuitå cu aceea a fierului,
iar prelucrarea aurului devine o raritate încå de la sfâr¿itul perioadei Hallstatt A.

Dar înainte de a trece la arta metalelor acestor secole de la sfâr¿itul mileniului II ¿i
începutul mileniului I a.Chr., credem indicat så zåbovim pu¡in ¿i asupra ceramicii din perioada
de tranzi¡ie spre epoca fierului ¿i din prima epocå a fierului, fårå înså a stårui prea mult,
deoarece în acest domeniu nu mai existå opere care så se ridice la nivelul celor din epocile
anterioare. Dupå ultima etapå a culturii câmpurilor de urne din România ¿i Iugoslavia, în
cursul cåreia canelurile au jucat un rol tot mai important în decorul ceramicii, urmeazå o
serie de aspecte sau grupe culturale înglobate în marele orizont al ceramicii canelate. Dar
chiar când aceste caneluri sunt realizate cu måiestrie iar me¿terii încearcå så creeze adevårate
motive decorative cu ajutorul lor, trebuie recunoscut cå înså¿i folosirea preponderentå ¿i
uneori exclusivå a acestui procedeu tehnic pentru ornamentarea ceramicii nu le-a dat
posibilitatea så ob¡inå opere de valoare deosebitå.

O oarecare excep¡ie în aceastå privin¡å face grupul cultural numit Insula Banului –
dupå insula în care a fost descoperit – con¡inând ¿i certe elemente de tradi¡ie Gârla Mare-
Cârna, cu predominarea motivelor imprimate (cercuri concentrice, romburi concentrice,
ghirlande, succesiuni de mici motive în formå de S, M ¿i W etc.), dar combinate uneori ¿i cu
caneluri. Desigur de la începutul primei epoci a fierului sunt ¿i alte grupe culturale a cåror
ceramicå decoratå meritå så fie studiatå într-o lucrare de propor¡ii mai ample, dar socotim
preferabil så ne oprim aici asupra a trei dintre aceste culturi: în primul rând cultura Basarabi
din secolele VIII-VI a.Chr., formatå pe teritoriul României ¿i råspânditå atât spre sud-vest
cât ¿i spre råsårit, unde trece Prutul, în decorul ceramicii ei fiind folosite tot motive de
esen¡å geometrico-spiralicå, de¿i sporadic sunt introduse ¿i reprezentåri de animale foarte
schematizate, sub influen¡a culturii Sopron situatå mai spre apus. Nu se poate nega valoarea
acestei ornamentåri care folose¿te atât tehnica impresiunii, a inciziei cât ¿i pe aceea a exciziei,
incrusta¡ia cu substan¡å albå fiind foarte frecventå, fårå så ocoleascå nici canelurile, multe
din piesele ceramice foarte bogat decorate având o incontestabilå ¡inutå artisticå.

A doua culturå la a cårei ceramicå dorim så ne referim este aceea numitå Ferigile, din
nordul Olteniei ¿i nord-vestul Munteniei, în ornamentarea cåreia me¿terii olari, folosind
aproape în exclusivitate tehnica canelurilor, au reu¿it totu¿i så ob¡inå ansambluri decorative
în care cârligele spiralice ¿i diverse motive geometrice simple (în special triunghiuri), joacå
un rol preponderent.

În sfâr¿it, altå grupå ceramicå ce trebuie men¡ionatå este aceea a culturii Dalj din nord-
vestul Iugoslaviei, în necropolele cåreia s-au gåsit ¿i vase care meritå aten¡ie pentru toartele
lor în formå de animale sau în formå de capete de påsåri. Dupå pårerea colegului A. Stipcevic,
aceste vase-askoi a ale culturii Dalj trebuie puse în legåturå cu arta primei epoci a fierului
din Europa centralå. Pe de altå parte, faptul cå civiliza¡ia Dalj este – dupå cum spune el –
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una dintre cele mai „afigurative” culturi ¿i nu numai din zona iliricå, este pus ¿i el pe seama
izolårii ei de influen¡ele grece¿ti ¿i italice.

S-ar putea spune în general cå arta metalelor din ultimele trei secole ale prime epoci a
fierului ¿i de la începutul celei de a doua epocå a fierului s-a dezvoltat nu numai concomitent
cu întemeierea coloniilor grece¿ti pe ¡årmurile Adriaticii ¿i ale Mårii Negre, dar în multe
cazuri ¿i sub influen¡a directå sau indirectå a artei grece¿ti din acea vreme.

Este totu¿i de la sine în¡eles cå nu avem nici un motiv så trecem în revistå aici
numeroasele opere de artå de provenien¡å greceascå, fie ele piese ceramice, fie ele obiecte
de metal, oricât de mare ar fi valoarea lor artisticå, deoarece ele nu sunt operele autohtonilor
din epoca fierului a spa¡iului sud-est european asupra cåruia ne-am oprit în aceste pagini.
Pentru a cita un singur exemplu gråitor, amintim de celebrul tezaur de vase de aur de la
Panaghiuri¿te (în sudul Bulgariei), con¡inând în special vase de tip rhyton cu capete de cerb
¿i altele în formå de femei, toate splendid executate în relief, care fac înså parte din acea
categorie de obiecte de aur importate ¿i care constituie numai dovada înfloritoarei situa¡ii
materiale a vârfurilor aristocra¡iei autohtone, dar nu ¿i a måiestriei me¿terilor autohtoni.

Dacå låsåm la o parte lumea greacå – atât aceea din Grecia propriu-ziså, cât ¿i aceea a
coloniilor întemeiate pe ¡årmurile malurilor ce mårginesc la apus ¿i la råsårit sud-estul
Europei, se poate vorbi în general, pentru prima epocå a fierului, de douå mari zone geografice
care corespund celor douå principale etnii ale acestei regiuni: una vesticå, locuitå de diferitele
triburi ilirice ¿i alta råsåriteanå locuitå de triburile tracice ¿i apoi traco-getice, arta fiecåreia
din aceste zone având caractere proprii, de¿i a suferit din plin influen¡a greceascå. În timp ce
arta zonei råsåritene – care, în linii generale, înglobeazå România ¿i Bulgaria, face parte,
începând de la sfâr¿itul sec. VIII a.Chr. ¿i pânå în sec. IV, din a¿a de sugestiv numitul
„univers” al artei ¿i lumii scitice, arta zonei occidentale, respectiv a celei mai mari pår¡i a
Iugoslaviei ¿i a Albaniei, este arta triburilor ilirice, profund influen¡atå de arta greceascå, fie
direct, fie prin arta etruscå.

În legåturå cu sci¡ii ¿i cu arta lor, amintim în primul rând cå în ultimii ani, confirmându-
se informa¡iile lui Herodot privindu-i pe sci¡ii-agatâr¿i, s-a identificat în bazinul Tîrnavelor
¿i în bazinul mijlociu al Mure¿ului o enclavå a acestei popula¡ii (morminte ¿i obiecte tipice),
numitå grupul Ciumbrud, care, alåturi de obiecte scitice din aceea¿i zonå, dovede¿te prezen¡a
acolo, într-o anumitå perioadå, a acestei popula¡ii confirmând ¿i în felul acesta påtrunderea
unor grupe de sci¡i pe teritoriul României. Dupå pårerea noastrå, nu poate fi acceptatå ipoteza
cå toate piesele de artå sciticå descoperite în România (¿i în general la apus de Nistru, pânå
în Ungaria ¿i Silezia), se datoreazå exclusiv unor schimburi de bunuri materiale între
popula¡iile acestor vaste regiuni ¿i zona de la nordul Mårii Negre, fiind sigur cå ele se
datoreazå unor raiduri, fire¿te de altfel din partea unor popula¡ii seminomade cum erau
sci¡ii.

Fårå så putem enumera ¿i descrie aici toate piesele de facturå sciticå låsate pe teritoriul
României de aceste triburi, vom aminti câteva din seriile de obiecte tipici scitice. Începem
cu cunoscutele oglinzi de bronz, cu mânerul turnat ca o coloanå ¿i terminat, fie la unul din
capete, fie la amândouå, cu un animal sau cu un  cap de animal, redate în maniera
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binecunoscutå a numeroaselor opere scitice cu reprezentåri animaliere descoperite pe teritoriul
fostei U.R.S.S. Dintre cele câteva aplice cruciforme de bronz – ¿i ele de facturå autentic
sciticå – cele trei bra¡e scurte ale unora sunt turnate în formå de capete de vulturi, alta are
aceste bra¡e în formå de animal de pradå reprezentat în momentul în care înghite capul unui
animal cornut, iar alta în formå de capete de cal, în timp ce pe bra¡ul lung al acesteia se
desfå¿oarå o scenå de vânåtoare (un iepure urmårit de alt animal) – ca så ne referim numai
la cele mai caracteristice exemplare. Altå serie de piese tipic scitice este constituitå de
discurile ¿i plåcu¡ele mici de aur cu decor în relief, dupå cum tot scitice sunt ¿i o foaie de sur
cu decor zoomorf, o aplicå zoomorfå, vârfurile de baldachin de bronz, având deasupra un
animal, unele zåbale de os, precum ¿i o matri¡å-¿tan¡å de bronz pentru decorarea unor plåci
metalice, ceea ce dovede¿te cå unele piese erau lucrate chiar pe teritoriul ¡årii noastre.
Numeroasele pumnale de bronz de tip akinakes (armå specific sciticå, având baza mânerului
cordiformå), confirmå ¿i ele prezen¡a sci¡ilor pe teritoriul României ¿i al Bulgariei, chiar
dacå unele dintre cele din România au fost descoperite în morminte ce apar¡in autohtonilor.
Întregul mâner al multor piese de acest fel este decorat cu motive geometrice unghiulare, iar
unele cu mânerul terminat în formå de antene. O men¡iune specialå meritå spada cu antene
de la Dobolii de Jos (jud. Covasna) ¿i aceea de la Deneve (Vra¡a) din Bulgaria, mult mai
lungi decât obi¿nuitele akinakes. Garda primei este terminatå în formå de douå animale
îngenunchiate, cu gura deschiså, având pe corp câte un cap de pasåre cu ciocul puternic
încovoiat, iar pe fiecare din cele douå antene aflându-se câte douå capete de påsåri, toate
elemente specifice exclusiv artei scitice. Spada lungå din Bulgaria are antenele råsucite tot
spre interior, ca ¿i cele ale sabiei de la Dobolii de Jos, ¿i se terminå în câte un cap de pasåre
cu cioc puternic, ochii fiind indica¡i prin câte un cerc gravat. De altfel ¿i mânerul propriu-zis
al acestei spade de la Deneve este gravat cu motive liniare ¿i cu câteva cercuri cu centrul
reliefat.

Dar chiar dacå s-ar putea presupune cå aceste piese, u¿or de transportat, ar fi fost aduse
la apus de Nistru pe calea schimburilor bunurilor materiale, pentru aristocra¡ia localå (¡inând
seama ¿i de faptul amintit mai sus, ¿i anume cå unele dintre pumnalele de tip akinakes au
fost descoperite în morminte tracice apar¡inând culturii Ferigile din sec. VI a.Chr.), alte
categorii de piese dovedesc în mod indiscutabil prezen¡a sci¡ilor pe teritoriul României,
chiar în cazul cå nu s-ar admite cå „enclava” de la Ciumbrud apar¡ine într-adevår sci¡ilor-
agatâr¿i. Ne gândim în primul rând la masiva sabie-emblemå de bronz de la Medgidia –
prevåzutå pe fa¡a dorsalå cu douå piroane pentru a fi fixatå desigur la intrarea unui mormânt
de piatrå, ¿i care indicå deci chiar prezen¡a sci¡ilor în regiune, cåci autohtonii nu-¿i construiau
asemenea morminte de piatrå. Totu¿i aceastå pieså a fost atribuitå a¿a-numitei arte traco-
getice, de¿i ini¡ial fusese numitå traco-sciticå. Dar ornamentarea ei specificå – ¡api cu capul
întors spre spate ¿i cu coarne lungi, având picioarele strânse sub cap, turna¡i în relief pe
garda cordiformå, un vultur mare schematizat etc. – ne împiedicå så o consideråm drept
pieså de artå traco-geticå.

În al doilea rând trebuie luate în considerare cele trei statui de piatrå descoperite în
Dobrogea, dintre care douå au sculptate la brâu, pe lângå alte arme, ¿i câte o spadå de tip
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akinakes, care confirmå originea sciticå a statuilor, mai ales cå în aria culturilor hallstattiene
din România nu existå alte piese similare. În sfâr¿it, în zonele råsåritene ale ¡årii noastre,
(Moldova, Muntenia de est ¿i Dobrogea), au fost gåsite patru mari cazane de bronz ce nu pot
fi atribuite decât sci¡ilor, nu numai din cauza formei, a modestului decor în relief, tipic ¿i el
totu¿i, ¿i a toar¡ilor în formå de animale, dar ¿i pentru cå ele sunt piese legate de practicile de
cult ale sci¡ilor, pe care autohtonii geto-traci n-ar fi avut nici un motiv så ¿i le procure.

În legåturå cu sabia de la Dobolii de Jos s-a discutat mult, atât din pricina lungimii ei
mai neobi¿nuite, cât ¿i din cauza antenelor. Vasile Pârvan a socotit-o mai degrabå „geto-
sciticå cu elemente prelucrate hallstattian”, considerând-o „un product de artå geticå mai
nou”. Dar chiar aplica sciticå din sudul U.R.S.S. pe care el o citeazå „pentru compara¡ie cu
figurile de pe mânerul sabiei de la Dobolii de Jos”, ca ¿i unele såbii de acela¿i tip apar¡inând
inventarului scitic din Siberia, dovedesc cå ea este o pieså specificå sciticå, indiferent de
lungimea ei, neputându-se vorbi de influen¡e hallstattiene occidentale. În aceia¿i situa¡ie
este ¿i sabia cu antene din Bulgaria, amintitå mai sus, de¿i arheologii din ¡ara vecinå o
considerå tracicå.

Dar asupra a¿a-numitei arte traco-getice sau tracice – care este mai târzie – vom reveni
mai jos, dupå ce vom trece în revistå arta iliricå din vestul Peninsulei Balcanice din prima
epocå a fierului.

În linii generale contemporanå cu piesele scitice din zonele mai mult sau mai pu¡in
apropiate de ¡årmurile Måri Negre arta iliricå din vestul Peninsulei Balcanice este împår¡itå
de colegii iugoslavi în mai multe grupe, în func¡ie de teritoriile de råspândire ale diferitelor
triburi ilirice, unul dintre acestea – Glasinac – fiind în continuare directå cu una dintre
culturile epocii bronzului la care ne-am referit mai sus. Aceste grupe sunt: grupa iliro-
venetå în Istria ¿i Slovenia, apoi grupa iapodå ceva mai la sud pe coastå, dar ¿i în Bosnia,
dupå care urmeazå cultura liburnilor din nordul Dalma¡iei ¿i din insulele vecine, cultura
Dalj din câmpia dintre Sava ¿i Drava, cultura Glasinac din Bosnia, Muntenegru, Dalma¡ia
centralå ¿i de sud ¿i în sfâr¿it, grupa din centrul Balcanilor reprezentatå în special prin
tezaurul de la Trebeni¿te din Macedonia iugoslavå.

Nivelul tehnic al toreuticii bronzului grupei istro-slovene constituie fårå îndoialå un
apogeu al artei ilirice, oglinditå în special în situlele (=gåle¡ile) de bronz ¿i în cingåtorile
pentru spadå din acela¿i aliaj. Deoarece înså Peninsula Istria nu credem cå poate fi incluså
în sud-estul Europei, ne vom ocupa – în legåturå cu aceastå primå grupå iliricå – exclusiv de
descoperirile din Slovenia, ¿i ea la limita cu Europa Centralå. Nedispunând înså de spa¡iul
necesar pentru a stårui asupra decorului tuturor acestor situle, vom descrie situla de la Vace,
fårå îndoialå cea mai reprezentativå ¿i mai renumitå dintre, ele, al cårei decor – ca de altfel
al tuturor pieselor de aceea¿i formå ¿i al capacelor lor – este realizat în tehnica au repoussé,
reprezentårile umane ¿i animale fiind stilizate, dar nu schematizate, dispuse în trei frize
orizontale, acoperind cea mai mare parte din suprafa¡a exterioarå a situlei. În friza superioarå
se desfå¿oarå o procesiune de lei, cålåre¡i, solda¡i pe care cu douå ro¡i trase de cai, având în
frunte un cal ¡inut cu un frâu lung de un personaj ce vine în urma lui. Pe friza centralå sunt
reprezentate o serie de scene rituale, una dintre ele având la mijloc un personaj a¿ezat pe
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tron ¿i ¡inând în mânå un sceptru, în timp ce o femeie îi oferå mâncare. În sfâr¿it, pe a treia
frizå, decorul este constituit din opt animale, cele mai multe cornute, la care se adaugå ¿i
douå påsåri.

Dupå cum am mai spus, capacele unor situle sunt decorate ¿i ele în aceea¿i tehnicå, de-
a lungul unei frize cu animale, ce se rote¿te în jurul capacului; unele siluete au contururile
subliniate printr-o linie incizatå. Iar numeroasele cingåtori pentru spadå descoperite în
Slovenia, redau tot în aceea¿i tehnicå luptåtori, o luptå între doi cålåre¡i, animale, iar una
chiar o scenå eroticå.

Provenien¡a acestor piese de artå toreuticå din Slovenia este controversatå, pårerile
speciali¿tilor fiind împår¡ite. Unii socotesc cå toate piesele au fost importate din Etruria sau
din aria nord-italianå a vene¡ilor, a¿a încât n-ar putea fi incluse în produsele artei est europene.
Existând înså ¿i mici diferen¡e între piesele din Italia ¿i acelea din Slovenia, s-a emis ipoteza
cå ar putea fi me¿teri veni¡i de dincolo de Adriatica, dar care au lucrat aceste piese la fa¡a
locului, pentru aristocra¡ia tribalå din Slovenia; tot a¿a de bine ar putea fi vorba ¿i de me¿teri
iliri care au învå¡at meseria pe coasta Italiei. Oricum ar fi, caracterele acestei arte toreutice
din Slovenia indicå o indiscutabilå dependen¡å de arta greco-etruscå, dar ¿i prezen¡a unor
elemente de influen¡å orientalå, care au ajuns în aceastå zonå.

Cele mai importante produse ale artei Iapozilor sunt urnele funerare de piatrå cu decora¡ie
figuratå din Bosnia (în zona Bihac), care constituie un grup unic. Aceste urne funerare din
blocuri dreptunghiulare, descoperite în necropolele iapozilor din nordul Bosniei (în special
la Bihac), sunt, a¿a cum am spus, unice în toatå arta iliricå, fiind cu siguran¡å opera unor
me¿teri indigeni. Pe multe dintre ele sunt grava¡i råzboinici cålare sau pede¿tri, purtând pe
cap coifuri de tip grecesc, precum ¿i alte siluete de oameni ¿i de animale. Dar una dintre
urne (de la Ribic), este consideratå pe drept cuvânt o pieså deosebitå. Un ansamblu decorativ
de o amploare mai pu¡in obi¿nuitå, cuprinde siluete de råzboinici, un mistre¡, o pasåre, o
femeie ¡inând în mâna stângå un vas iar în dreapta un copil, apoi alte cinci femei ¡inând-se
de mânå – în fapt, prinse în horå – câ¡iva cai, doi boi afrontându-se dar întorcând capul
îndåråt ¿i având câte o pasåre pe spinare etc. Datând din secolele VI-V a.Chr., deci de la
sfâr¿itul primei epoci a fierului, constituie, împreunå cu lespedea de piatrå de la Zalozje (tot
din Bosnia), cele mai deosebite realizåri artistice ale acestui grup iliric. Pe lespede este
gravatå o cavalcadå, în care siluetele cailor ¿i mai ales capetele lor sunt mult mai apropiate
de realitate decât acelea ale cålåre¡ilor, al cåror nas este excesiv de mare fa¡å de restul
capului iar jumåtatea superioarå a corpului aproape de douå ori mai scurt decât cea inferioarå.

În sfâr¿it, cele trei plåci de bronz de la Prozor (similare uneia gåsitå în Albania, lângå
Scutari, împreunå cu vase grece¿ti din secolele VI-V a.Chr.), decorate cu cålåre¡i ¿i luptåtori
pede¿tri ¿i alte scene, tot în tehnica gravårii, sunt mai degrabå opere locale, influen¡ate de
arta greceascå, decât importuri grece¿ti, arta iapozilor fiind o sintezå de elemente autohtone
ilirice cu cele greco-etrusce.

Înainte de a trece la centrul metalurgic de la Glasinac, amintim cå figurinele
antropomorfe (dar ¿i zoomorfe) de lut ars sunt destul de numeroase în regiunile ilirice în
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cursul primei epoci a fierului, dar modelarea lor cu torul mediocrå abia dacå de då dreptul så
le men¡ionåm în legåturå cu operele de artå. De altfel, nu putem admite ipoteza cå ele ar
reprezenta într-un fel oarecare o continuare a statuetelor neolitice din aceea¿i zonå, nu numai
pentru cå între ele este un råstimp de mai bine de douå milenii, dar ¿i pentru cå tipologia lor
(dacå într-adevår se poate vorbi de a¿a ceva) este cu totul deosebitå de a celor neolitice, iar
credin¡ele ¿i practicile magico-religioase erau acum cu totul altele.

Cel mai important centru metalurgic din prima epocå a fierului din regiunile ilirice (¿i
care ¿i-a continuat existen¡a ¿i în primele secole ale celei de-a doua epoci a fierului), s-a
situat fårå îndoialå tot în zona Glasinac, ca o continuare neîntreruptå a celui din epoca
bronzului târziu din aceea¿i zonå. Fire¿te, ar fi imposibil (¿i nici nu ni se pare necesar) så ne
referim aici la toate categoriile de obiecte (majoritatea de podoabå) descoperite în mormintele
necropolelor ¿i ne vom limita la indicarea câtorva dintre principalele tipuri care, de multe
ori ¿i prin forma lor, dar în special prin ornamentarea lor fin gravatå (câteodatå înså ¿i în
tehnica au repoussé), constituie mårturiile artistice ale talentului me¿terilor iliri.

Vom aminti în primul rând diademele din foaie sub¡ire ¿i destul de îngustå de bronz
(unele cu capetele råsucite), pe câteva desfå¿urându-se acela¿i motiv al succesiunii de romburi
ha¿urate puse cap în cap, combinat pe altele cu triunghiuri ha¿urate, uneori suprafa¡a decoratå
fiind împår¡itå în mai multe zone.

Numeroase catarame de forme diferite, unele circulare, altele oarecum în formå de opt,
decorate cu proeminen¡e; multe brå¡åri plurispiralice cu sec¡iunea rotundå ¿i altele din foaie
de bronz cu creastå medianå sau longitudinalå, gravate cu motive geometrice comune sau
cu ¿iruri de puncte; pensete decorate ¿i ele cu triunghiuri ha¿urate, apoi multele discuri cu
centrul perforat în cruce, cu decor gravat ¿i reliefat, multele fibule ¿i alte obiecte de podoabå
(pandantive, pectorale etc.), dintre care multe decorate, constituie cea mai mare parte a
inventarului metalic al mormintelor.

Pentru a nu prelungi prea mult acest paragraf destinat metalurgiei grupului Glasinac
dintre anii 800-500 a.Chr., vom mai înregistra ¿i cele douå perechi de cnemide de bronz
(jambiere pentru protejarea picioarelor luptåtorilor), descoperite în necropola de la Iljak,
decorate atât în tehnica gravårii cât ¿i în aceea a proeminen¡elor ¿i a cercurilor au repoussé,
principalele motive decorative fiind cercurile concentrice gravate, cu o micå proeminen¡å
centralå ¿i ¿irurile de butona¿i în relief, fårå så lipseascå nici benzile gravate de ¿iruri de
triunghiuri ha¿urate, alcåtuind ansamble decorative variate. Un mare umbo de scurt, cu
mijlocul turnat ca un fel de piramidå complicatå, este decorat pe partea platå cu proeminen¡e
înconjurate de câte un cerc de puncte gravate. ªi, în sfâr¿it, mânerul unei spade de tip
Glasinac cu garnituri de bronz iar pe una din fe¡e în tarsuri de fier constituind un complicat
¿i mai pu¡in obi¿nuit ansamblu decorativ, face ¿i el parte din piesele mai pu¡in comune cu
care încheiem aceastå descriere cu totul incompletå a pieselor cu oarecare „veleitate artisticå”
din aceastå zonå.

Înainte de a påråsi jumåtatea iliricå a Peninsulei Balcanice spre a ne întoarce în zona
traco-geticå, se cuvin men¡ionate ¿i câteva dintre piesele de artå mai deosebite descoperite în
Serbia ¿i Macedonia iugoslavå. Vom cita în primul rând pectoralul de aur (discoidal) dintr-un
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mormânt princiar de la Novi Pazar al cårui decor au repoussé ¿i gravat este de o fine¡e ¿i de o
precizie de executare excep¡ionalå, benzile de linii circulare alternând cu acelea umplute cu
linii verticale ¿i cu douå benzi de spirale fugåtoare duble, având în punctele de încolåcire ale
capetelor spiralelor câte o micå proeminen¡å; toate aceste benzi aleargå rotindu-se pe disc, în
mijlocul acestuia desfå¿urându-se – din cele câteva cercuri concentrice din jurul proeminen¡ei
centrale – un motiv ce sugereazå imaginea unei flori cu opt petale, de¿i bineîn¡eles nu aceasta
a fost inten¡ia artistului. Semnificative pentru arta metalelor acestei epoci din Serbia sunt
centurile de argint de tip Mramorac, decorate în special cu motive unghiulare ce par derivate
din meandre, una dintre ele având ¿i o palmetå cu mai multe bra¡e, motivele fiind realizate în
special din benzi late, compuse fiecare din mai multe ¿iruri de puncte fine în relief, realizate în
tehnica au repoussé. Aceste palmete au fost puse în legåturå cu palmetele artei grece¿ti din
Chalcidica, piesele din Serbia apar¡inând unui grup de descoperiri din care fac parte ¿i brå¡åri
terminate în capete de ¿arpe, datat în sec. VI-V a.Chr.

Låsând la o parte tezaurul de brå¡åri ¿i fibule de argint de la Curug, din nord-estul
Serbiei – deoarece el ¿i grupul cåruia îi apar¡ine este datat exclusiv în a doua epocå a fierului
(Latené) – ultima descoperire din aria triburilor ilirice care se cuvine så fie amintitå aici este
constituitå de excep¡ionalul tezaur de la Trebeni¿te (în Macedonia, lângå lacul Ohrida),
datat de unii speciali¿ti în sec.VI a.Chr., dar de al¡ii ¿i în sec.V a.Chr., ba chiar în sec.IV
a.Chr. (ceea ce ni se pare înså prea târziu). De¿i må¿tile de aur de un stil destul de arhaic
amintesc de celebrele må¿ti ale mormintelor regale de la Micene (de care le desparte un
råstimp de mai bine de un mileniu!), nu pot fi considerate o continuare a acestora, ele sunt
totu¿i considerate în general drept produse grece¿ti de import, brå¡årile de argint cu capetele
în formå de ¿erpi ce le înso¡esc fiind înså socotite produse ale me¿terilor iliri (dar ¿i ele au
prototipuri în Grecia ¿i, totodatå, î¿i gåsesc paralele mai târzii în multe dintre tezaurele
dacice de argint) ¿i de aceea am socotit indicat så amintim pe scurt ¿i acest tezaur, înainte de
a ne întoarce în regiunile locuite de triburile trace ¿i getice, pentru a încheia aceastå fugarå
¿i fire¿te incompletå privire asupra artei preistorice din sud-estul Europei.

* * *
Se ¿tie cå în ultimele decenii s-au descoperit în România ¿i în Bulgaria o serie de

tezaure ¿i de piese izolate de argint ¿i de aur, considerate în primul moment drept opere de
artå sciticå.

Dacå nu gre¿im, primul tezaur de acest fel a fost acela descoperit în Oltenia în timpul
primului råzboi mondial – dar fårå a se putea preciza locul exact de descoperire – ¿i cåruia
i s-a spus de cåtre primul editor (prof.H.Schmidt de la Berlin), tezaurul de la Craiova. Au
urmat apoi excep¡ionalul coif de aur de la Poiana-Co¡ofene¿ti (jud.Prahova), piesele de aur,
argint aurit ¿i argint din mormântul princiar de la Agighiol (jud. Tulcea) ¿i mai recent
inventarul de piese de argint din mormântul tumular de la Peretu (jud. Teleorman) ¿i bogatul
tezaur de la Båiceni-Cucuteni. Dar înaintea tuturor acestora fusese descoperit rhytonul de
argint aurit de la Poroisa (jud. Mehedin¡i). La aceste descoperiri din România, trebuie adåugate
¿i cele din Bulgaria, dintre care cele mai importante sunt tezaurul de la Vra¡a ¿i cel de la
Letni¡a, precum ¿i placa de bronz de la Garcinovo – toate în nordul Bulgariei. A fost deci
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firesc ca aceste descoperiri så fi format obiectul unor studii detaliate, pentru a li se stabili
încadrarea artisticå ¿i cronologicå.

Descrierea numeroaselor piese care constituie acest important grup artistic nu poate fi
înså fåcutå aici, cåci pentru aceasta ar fi nevoie de studii speciale, care, de altfel, s-au ¿i
fåcut. Dupå cum am spus mai sus, ca ¿i tezaurul de la Craiova, unele dintre tezaurele ¿i
piesele descoperite înainte de al doilea råzboi mondial au fost ini¡ial atribuite sci¡ilor, ¡inând
seama atât de forma ¿i ornamentarea specificå a multora dintre piese ¿i în special de repertoriul
figurativ al coifurilor ¿i al altor vase ¿i obiecte. Mai recent înså, colegul D. Berciu, având ca
punct de plecare studierea ¿i publicarea descoperirilor fåcute la Agighiol în cursul såpåturilor
întreprinse de prof. I. Andrie¿escu ¿i tratând problemele ridicate de întreg ansamblul de
descoperiri ale grupului din care acesta face parte, a socotit cå ele pot fi considerate produse
ale unei arte autohtone, traco-getice, în timp ce unii colegi bulgari le-au considerat pe cele
din ¡ara lor opere de artå tracicå, în pofida nu numai a unora dintre caracterele scitice ale
bogatei lor ornamentåri, dar ¿i a faptului cå multe dintre piesele ce le compun – amintim
aici ca exemplu numai aplicele în formå de tetashelion cu capete de cai, ca ¿i alte  dintre
piesele de harna¿ament, care î¿i gåsesc analogii perfecte (de fapt identice) nu numai în
tezaurele scitice de la nordul Mårii Negre, dar chiar printre piesele scitice din Siberia.

Totu¿i, a¿a cum a remarcat în ultimii ani colegul P. Alexandrescu, toate aceste tezaure
sau piese izolate, de¿i sunt într-adevår operele unor ateliere locale, care lucrau pentru
aristocra¡ia tribalå – atât la nord cât ¿i la sud de Dunåre – nu pot fi considerate ca apar¡inând
unei arte ¿i unui stil propriu, diferit de cel al sci¡ilor ¿i al artei grece¿ti. Atât formele pieselor
cât ¿i stilul ornamentårii prezintå caractere amestecate, datoritå unor scheme greco-barbarizate,
deci puternice influen¡e de artå greceascå. Dar, întrucât în bunå måsurå elementele
iconografice animaliere au fost împrumutate din arta sciticå, ¿i tehnica acestui grup este
proprie ¿i ea artei scitice, nu se mai poate vorbi de o artå traco-getå, de¿i a fost creatå pe
teritoriile geto-trace. Este deci numai un grup stilistic compus dintr-un amalgam de influen¡e
¿i care face parte din grupele regionale ale artei scitice – din a¿a-zisul „univers” al acestei
arte – o artå cu precådere animalierå ¿i având o anumitå unitate artisticå, råspânditå în
Ucraina, Cuban, Crimeea ¿i Tracia, cu rådåcini multiple.

De¿i s-a remarcat cå în zona specific sciticå din regiunile nord-pontice ¿i nord-caucaziene
(ca, de altfel, ¿i în grupul scito-trac din Bulgaria), lipsesc coifurile de tipul acelora descoperite
pânå acum exclusiv în România, influen¡ele iraniene în toatå arta toreuticå scito-tracå sunt
indiscutabile, ele fiind transmise prin intermediul cetå¡ilor grece¿ti, cum a accentuat foarte
documentat recent, într-un nou studiu, colegul P.Alexandrescu. Cât prive¿te lipsa coifurilor
în actualul teritoriu al Bulgariei, s-ar putea ca descoperirile viitoare så arate cå ea se datoreazå
numai întâmplårii.

N-ar fi exclus ca discu¡iile în aceastå privin¡å så continue, de¿i argumentarea amplå a
colegului Alexandrescu ni se pare convingåtoare. Oricum ar fi, înså, nu e mai pu¡in adevårat
cå piesele de incontestabilå valoare artisticå ale acestui grup regional traco-getic al artei
scitice constituie una dintre cele mai de seamå realizåri artistice ale „lumii barbare” a secolelor
respective, care a precedat cu câteva secole – fårå înså a o influen¡a în vreun fel – arta geto-
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dacå din sec. I a.Chr. – I p.Chr. ce se manifestå cu precådere în vase ¿i obiecte de podoabå
de argint.

Concluzionând, putem spune cå, dacå este greu de crezut cå rådåcinile directe ale artei
populare ¿i culte din vremea noastrå pot fi identificate întotdeauna în arta preistoricå a sud-
estului Europei, este în schimb sigur cå de-a lungul mileniilor ce s-au scurs de la primele (¿i
pânå acum atât de rarele) manifeståri artistice ale paleoliticului, în toate epocile urmåtoare
ale preistoriei de pe teritoriul acestei importante regiuni a Europei au fost create opere de
realå valoare, fie în domeniul artei decorative a ceramicii, fie în acela al sculpturii ¿i în
special  al modelårii în lut, ¿i nu mai pu¡in în domeniul metalurgiei, în produsele cåreia nu
¿ti ce så admiri mai mult – måiestria cu care au fost realizate formele diferitelor obiecte sau
desåvâr¿irea decorului cu care au fost împodobite atâtea dintre ele. În orice caz, aceastå artå
preistoricå sud-est europeanå î¿i are un loc de cinste alåturi de manifestårile artistice
contemporane din celelalte regiuni ale continentului nostru, pe care în multe cazuri le ¿i
depå¿e¿te valoric, cu excep¡ia evidentå a inegalabilelor capodopere constituite de picturile
parietale din sud-vestul Fran¡ei ¿i nord-estul Spaniei, a¿a-numita zonå franco-cantabricå, ¿i
ale civiliza¡iilor din Egeea.

www.cimec.ro


