
ARTA ÎNTRE TRADIºIE ªI PERENITATE

Ana Amelia DINCÅ

„Arta este epiderma unei civiliza¡ii“
Theophile Gautièr

În zilele de 26-28 noiembrie 2003 a avut loc la
Cålåra¿i cea de-a doua edi¡ie a Simpozionului
Interna¡ional „Mai avem nevoie de artå?”, organi-
zat de douå institu¡ii de prestigiu, Muzeul Dunårii
de Jos din Cålåra¿i ¿i Galeriile de Artå din Silistra.

Manifestarea, care a focalizat centrul discu¡iei
pe artele vizuale, este dedicatå memoriei celui care
a fost Radu Florescu, moderatorul primei edi¡ii,
desfå¿uratå în 2001 sub egida „Arta în epoca media”
¿i care a pus în discu¡ie, pe de o parte, rela¡ia dintre
artå, design ¿i ideologie, pe de altå parte, a vizat

publicul ¿i muzeul ca elemente de destina¡ie ale frumosului.
Coordonatorul proiectului, arhg. dr. Marian Neagu, directorul

Muzeului Dunårii de Jos Cålåra¿i, a adus în centrul aten¡iei publicului,
arti¿tilor, criticilor ¿i directorilor de muzee de artå din România ¿i Bulgaria,
necesitatea sus¡inerea fenomenului artistic de pe linia Dunårii ¿i implicit, înfi-
in¡area unui muzeu de artå care så etaleze în sålile sale plasticienii sudului.

Moderator al acestei manifeståri unice în ¡arå a fost prestigiosul Pavel

ªu¿arå, cel mai titrat critic de artå al momentului.
Dezbaterea de idei a pornit de la temele propuse de acesta ¿i a vizat

douå coordonate: prima, o problematicå ¡inând de mersul istoriei artei,
înglobând rela¡ia artå - mediul de afaceri, construc¡ie spiritualå – profilaxie
socialå, dar ¿i opinii legate de percep¡ia artisticå, de centrele de iradiere cul-
turalå ¿i periferiile Europei.

A doua coordonatå a vizat probleme actuale ale artei privind noile
tehnologii (video, calculator, spa¡ii publice), supravie¡uirea muzeelor de artå
¿i reconstruc¡ia mesajelor, iconografia comunistå ¿i reflec¡iile postmoder-
nitå¡ii din ¡årile postcomuniste.

Rela¡ia intre istorie ¿i contemporaneitate a  sintetizat discu¡ia, la care
s-a adåugat „infra-arta ¿i profilaxia prostului gust”, temå propuså de
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prof.univ. Nicolae Cre¡u, ¿eful Catedrei de limba ¿i literatura românå de
Universitatea Al. I. Cuza din Ia¿i.

Vernisajele care au avut loc în cadrul manifestårii au prilejui întâlnirea
cu arti¿ti ai genera¡iei actuale de pe ambele maluri ale Dunårii. Astfel,
expozi¡ia „Chipuri ¿i nechipuri”a adus în fa¡a publicului un artist figurativ,
antropocentric.Este vorba de  sculptorul Grigore Patrichi-Smul¡i, care a
expus pentru a doua oarå în sålile Muzeului Dunårii de Jos.

În acela¿i spa¡iu, centenarul pictorului Ni¡å Anghelescu (1903-1999) a
prilejuit cunoa¿terea câtorva opere reprezentative din crea¡ia sa. Cele douå
vernisaje au fost urmate de o reîntoarcere la originile artei prin expozi¡ia de
piese arheologice datând de acum 6-7 mii de ani ¿i apar¡inând civiliza¡iilor
Hamangia, Gumelni¡a, Boian ¿i Cucuteni, reunite sub numele „Artå ¿i
Magie. Via¡å ¿i Moarte în preistorie”.

Au fost prezen¡i sub cupola artelor vizuale, de data aceasta pe simezele
Galeriilor Arcadia, Jana ¿i Gheorghe Andreescu, renumi¡i plasticieni
gålå¡eni care ¿i-au unit lucrårile sub titlul „Real ¿i ireal. Structuri plastice”.

Videoproiec¡iile „Alexandru Ciucurencu. Via¡a ¿i opera” ¿i „Gala¡i.
Ambient cultural” prezentate de Ibrahima Keita ¿i Dan Basarab Nanu, au
completat manifestårile, împreunå cu un concert sus¡inut de muzicienii
Nicolae Iulian ªandru (flaut), Victor Tocilå (violoncel) ¿i Victor Påpu¿oi

(clarinet).
„I need Art!” este titlul expozi¡iei artistului bulgar Yordan Kissiov

prezentatå la Silistra în cea de-a treia zi a simpozionului. Aceasta a fost
urmatå de un film documentar despre istoria artei bulgare ¿i tendin¡ele con-
temporane prezente în plastica de la sud de Dunåre,  prezentat de criticul de
artå bulgar, Plamena Racheva. O introspec¡ie în cele mai importante
momente ale Festivalului Hârtiei a fost realizatå de Elena Plehanova, direc-
torul Galeriei de Artå din Ruse. Nu au lipsit nici lansårile de carte, criticul lit-
erar Tudorel Urian a comentat volumul de prozå scurtå Sinuciderea se
amânå, de data aceasta al scriitorului Pavel ªu¿arå.   

Dorim prin acestå manifestare så contribuim la consolidarea principi-
ilor valorice ale artei ¿i a rela¡iilor române-bulgare, urmând în anii urmåtori,
så angajåm în aceastå manifestare ¿i alte ¡åri europene, mai ales cå proiectul
interna¡ional „Mai avem nevoie de artå” a primit din partea Ministerului
Culturii ¿i Cultelor Premiul Na¡ional „Teodor Enescu” pentru istoria

artei, pe anul 2003.
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Centenar Ni¡å Anghelescu (1903-1999)

În anul 2003 s-au împlinit100 de
ani de la na¿terea pictorului Ni¡å
Anghelescu, iar Muzeul Dunårii de Jos
din Cålåra¿i la omagiat printr-o expozi¡ia
retrospectivå de picturå ¿i de graficå.

Originar din Cuza-Vodå, jude¡ul
Cålåra¿i, a absolvit Academia de Arte
Frumoase din Bucure¿ti în 1934 ¿i a par-
curs o carierå artisticå peste care oamenii
sudului nu pot trece u¿or, mai ales cå,
începând cu anul 1951 a fåcut parte din
ambian¡a culturalå localå, fiind director
al Muzeului Regiunii Bucure¿ti ¿i înte-
meietorul muzeelor din Cålåra¿i,

Slobozia, Alexandria, Turnu-Mågurele si Ro¿iorii de Vede.
I-am cunoscut crea¡ia la Muzeul Dunårii de Jos, în al cårui depozit

existå câteva lucråri de bunå calitate ¿i må gândesc în primul rând la
„Autoportret” (1946) ¿i „Toamna în Cålåra¿i” (195?), uleiuri care sunt
referin¡e pentru cele douå teme majore ale crea¡iei sale, portretul ¿i peisajul.
Se adaugå natura staticå ¿i nudul, realismul sintetizându-i ca termen generic
opera, conformå mediului academic unde
s-a format sub îndrumarea lui Camil
Ressu.

Predilec¡ia de a sublinia prin formå
¿i culoare ceea ce este concret ¿i anume
locurile cålåtoriilor sale, fascina¡ia pentru
imaginea celor dragi, pårin¡i, so¡ie, dar ¿i
pentru chipurile severe ale ¡åranilor, pen-
tru ¿antierele arheologice de care a fost
legat ca director de muzeu, toate sunt
expresia talentului, forma¡iei ¿i pre-
ocupårii constante pentru frumos.

Contextul stilistic, acela al rigorilor
clasice ale desenului, prea tehnicist fåcân-
du-l uneori în compozi¡ii chiar la distan¡e
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diferite realizate în timp, cum sunt cele douå lucråri de graficå în tu¿, peisaje
ilustrând Poiana ºapului (1933, 1977) ¿i care constituie un exerci¡iu benefic
pentru experimentele artistului, nu înseamnå cå Ni¡å Anghelescu nu se putea
desprinde cu u¿urin¡å de norme pentru a aborda o manierå modernå unde
subiectul plastic så primeze ca în acuarelele din 1941 ori în tabloul
„Gospodårie în Bårågan” (19?2, ulei).

Ideea de cetate parcurge lucrårile sale, neinteresându-l megalopolisul
secolului al XX-lea, ci spa¡iul antropologic al lini¿titelor ora¿e istorice
Pompei, Roma-Capitolium ¿i Forum Romani, datând din 1968.

Urbanizarea ¿i spa¡ialitatea Dusseldorfului, deasemeni riviera Rinului
au captivat aten¡ia plasticianului. „Intrarea în portul vechi” ¿i „Pe Rinul larg”
(ambele 1982) råmân documentul unor aspecte trecute.

ªantierele arheologice de  la Ulmu, Sultana ¿i Påcuiul lui Soare (1970),
cu delicatele lor nuan¡e de verde, alb, albastru, ro¿u englez ori într-o
minu¡ioaså prezentare graficå a liniei ¿i formei, cerutå de un asemenea
subiect figurativ, fac trecerea geografic spre Orientul din tablourile „China.
Souciu” (1979) sau din acuarelele ilustrând exotice pagode.

Nobila simplitate vizualå a îndepårtatelor lumi este etalatå în imagini
uneori aproape fotografice, alteori cu o anumitå deta¿are plasticå de realitate,
Ni¡å Anghelescu dorindu-se un artist pe gustul unui public mai larg.

Sensibilitatea fa¡å de naturå în ipostazele ei ciclice ¿i geografice, fa¡å de
vestigii de acum câteva mii de ani, demonstreazå cât de ata¿at era pictorul de
peisaj, incluzând aici spa¡iile acvatice, fåcând din arta sa o confruntare direc-
tå cu lumea concretå, cu delimitårile figurative ale formelor cotidiene.

Dar, indiferent ce col¡ al Påmântului ¿i-a pus amprenta asupra crea¡iei
lui Ni¡å Anghelescu, cea mai frumoaså naturå råmâne aceea a ¡inuturilor
române¿ti din zonele Cålåra¿i, Breaza, Slånic Prahova, Poiana apului.
Spiritul acestor locuri, marcat de prezen¡a omului în sta¡iunile montane sau
în gospodårie, parcuri, la margine de pådure ori circulând cu arhaica sa
cåru¡å, este sågetat de expresivele caligrafii ale arborilor tåind linia orizontu-
lui, de profilurile dealurilor ¿i potecilor întinderilor dobrogene ce par uitate
de vreme prin lipsa prezen¡ei umane.

Ora¿ul ¿i satul din pictura lui Ni¡å Anghelescu sunt legate de istoria tre-
cutå ¿i prezentå unde  insereazå arhitecturi arhaice ¿i contemporane, urbanis-
mul modern, stråzile populate  de automobilele secolului al XX-lea, iar peste
toate, ceremonialul vegeta¡iei omniprezente.

Numeroasele compozi¡ii de graficå de ¿evalet sunt prilej de exprimare
a gestului artistic ¿i a unor preten¡ii estetice în continuå devenire, numai com-
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pozi¡iile în tu¿ având o structurå geometricå, de arhitect, pe alocuri
întrezårindu-se cåutarea de solu¡ii pentru rezolvarea perspectivei ¿i a orga-
nizårii spa¡iului.

Tendin¡a de a eviden¡ia contrastele închis-deschis ¿i de a da valoare gri-
urilor în tehnica uleiului, sau a temperei, råspunde elegan¡ei florilor de câmp,
celor nobile ori unor celebritå¡i vegetale ale picturii precum anemonele care
sunt neutralizate de cromatica spatiilor ce le înconjoara. Compozi¡iile cu
frezii, trandafiri, ochiul boului atrag aten¡ia comentatorului de artå. Acestea
sunt etalate în contextul figurativ al elementelor tradi¡ionale reprezentate de
obiecte ¿i motive decorative specifice ceramicii noastre.

Un capitol aparte în crea¡ia lui Ni¡å Anghelescu îl ocupå fascina¡ia pen-
tru chipul uman. Portretele atent executate în urma observårii fizionomiilor,
reu¿esc så sugereze din câteva pete sintetice de culoare ¿i pu¡ine linii imaginea
mamei pictorului (1950) sau într-un spirit de desåvâr¿it plastician o conturare
analiticå a figurii tatålui (1941), so¡iei (1981, 1987), a ¡åranilor anonimi.

În anul 1976 Ni¡å Anghelescu ¿i-a deschis prima expozi¡ie personalå,
dupå care au urmat altele în 1977, 1980, 1981, 1983, 1988, iar crea¡ia sa se
aflå råspânditå în muzee ¿i colec¡ii din ¡arå ¿i stråinåtate.

Muzeul Dunårii de Jos din Cålåra¿i care l-a sårbåtorit în cadrul
Simpozionului Interna¡ional „Mai avem nevoie de artå?”, o parte din lucråri fiind
aduse aici prin amabilitatea doamnei Viorica Anghelescu, so¡ia plasticianului. 

Chipuri ¿i nechipuri

Sculptor figurativ, Grigore Patrichi Smul¡i, speculeazå cu aten¡ie fibra
materiei care îl conduce spre o idee ¿i apoi cåtre o formå definitivå de meta-
morfozare a cåutårilor plastice. Acestea sunt o pledoarie pentru ra¡ionalitatea
¿i echilibrul desåvâr¿ite în materiale definitive. Piatra de Bo¿chioi, preferatå
de artist datoritå calitå¡ilor apropiate marmurei în urma unei bune finisåri,
este utilizatå în paralel cu piatra mai moale de Podeni, ori cu marmura de
Moneasa, la care se adaugå grafitul, un material industrial, folosit în mod
excep¡ional.

Disecat în acelea¿i forme clare, u¿or de cuprins cu privirea, lemnul se
supune criteriilor artistului de a ¿ti cum så cuprindå pe suprafa¡a sa motivul
¿i de a-l adapta unei structuri vizuale destinatå prin dimensiunile mai reduse,
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spa¡iului interior. Fie cå este peren sau efemer, materi-
alului nu îi este sie¿i suficientå cromatica naturalå a
suprafe¡ei deja prelucratå. Atunci, toate acele lucruri
fåcute cu me¿te¿ug sunt regândite ¿i re-cromatizate prin
aplicarea unei substan¡e apropiatå efectelor plastice ale
bronzului.

Sculptura lui Grigore Patrichi Smul¡i este diversi-
ficatå în unitatea stilisticå a operei, uneori evocând acea
„fantasia” prezentå într-un numår restrâns de lucråri.
„Nåluca”, pieså ”a¿ezatå” într-un orizont de a¿teptare
prin conceperea ei drept proiect pentru un viitor monu-
ment public este interesantå prin solu¡iile gåsite pentru a
face vizibil invizibilul lumii, se remarcå prin rotunjimile volumelor în acord
cu fluxul energiilor cosmice, rela¡ionare sus¡inutå de un tip de poliaxialitate
completat de culoarea neagrå cu ajutorul cåreia sculptorul a trasat verticale
negre pe suprafa¡a polisatå a materiei. 

Dar printre compozi¡iile mai apropiate rigorilor clasice de a gândi în pia-
trå o anumitå idee, existå în crea¡ia lui Grigore Patrichi Smul¡i, lucråri cu
angulozitå¡i mai pronun¡ate, de o lizibilå alternan¡å între plin ¿i gol, ceea ce
permite balansul luminii ¿i umbrei pe suprafe¡ele supuse ac¡iunii dål¡ii. Multe
din obiectele în piatrå  amintesc  zeitå¡i  nåscându-se din  monolit pentru a
popula påmântul transformat în locul sacru de expunere a unei trilogii
asemånåtoare cu relicvele arheologice ivite din vechea
fiin¡å a civiliza¡iilor. „Zenit”, „Juråmânt” ¿i „Cititor în
stele” se integreazå aceleia¿i tipologii a „Spectrului
foamei”. Aceastå sculpturå este un aspect al dramelor
existen¡iale de care artistul este interesat, ilustrând astfel
un proverb ardelenesc referitor la un personaj care era
atât de flåmând ¿i sårac încât norocul l-a påråsit inclusiv
la pomanå ¿i a murit cu lingura în brâu. 

Plasticianul a ata¿at preferin¡elor sale pentru
subiecte folclorice inclusiv simboluri biblice regåsite în
Genezå. „Eva” reprezentatå având capul înclinat, ceea
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ce evocå o dublare a vinovå¡iei pentru alungarea
omului din rai, este definitå în forme rotunde,
feminine, artistul jucându-se cu geometriile, la
fel ca în „Cugetare”, replicå a påcatului ¿i sacri-
ficiului, cåruia îi opune starea de levita¡ie,
elansarea preferând discursul sculptural aflat în
simbiozå cu lumea solului. O întoarcere la 180
de grade în ceea ce prive¿te modul de eviscerare
a materiei impus de textura lemnului se observå
în seria de sculpturi „Chipuri ¿i nechipuri”, care
a fåcut obiectul unei ample expozi¡ii a celei de-a

doua edi¡ii a Simpozionului „Mai avem nevoie de artå”. Conturatå pe
reprezentarea corpului uman cu accent pe gest ¿i pe sugerarea tråirilor inte-
rioare ale personajelor care se elibereazå din statutul de a fi condamnate la
nefiin¡a lemnului, acesta capteazå încremenirea ¿i inocen¡a, de unde abia
bånuim strigåtele lor surdinizate. Cele trei tipuri de portrete identificabile
devin embleme pentru vârstele umane, regenerate cu fiecare nouå sculpturå:
chipul sferic caracterizeazå omul carpatin în gândirea lui Grigore Patrichi
Smul¡i, iar celelalte douå de figuri penduleazå între tipologia egipteanå ¿i

nechipul himeric. O direc¡ie interesantå a ten-
sionårilor subcon¿tiente ale plasticianului se
poate detecta în fragmentele de crea¡ie unde
schi¡ele dezvåluie proiectarea ¿i disecarea ideii
care urmeazå så fie inseratå în viitorul volum
conceput. Majoritatea desenelor premergåtoare
au o constan¡å stilisticå însemnând robuste¡e ¿i
stabilitate ca principii regåsite în forma rezultatå,
de multe ori incongruentå cu fragilitatea ¿i per-
sonalitatea sa modestå ¿i generoaså, care ¿i-a
gåsit un corespondent în succesiunea definind

permanenta aspira¡ie solarå a individului. 
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Formå ¿i reformå plasticå

Lumea formelor civiliza¡iei Cucuteni a devenit protagonista viziunii
plastice a lui Ernest Bude¿, artistul care a evadat din sec.XXI, în tårâmul
fascinant al orizontului vizual preistoric. Studiul såu comparatist asupra
repertoriului de motive decorative ¿i simboluri de acum aproximativ 6500 de
ani, a pornit de la ideea cå forma ¿i ornamentul vaselor Cucuteni este o inter-
pretare a volumelor anatomiei umane de unde au fost re¡inute structurile
esen¡iale rela¡ionate cu anumite semne plastice.

Spirala, întâlnitå pe vasele de ceramicå mai elaborate, a dobândit o altå
dimensiune în abordarea lui Ernest Bude¿, care a ata¿at esteticii trupului
uman, acest simbol ancestral. Sensibilitatea artistului a interpretat semnul
istoricizat ¿i l-a utilizat în combina¡ii simple, deosebit de expresive, dar a
realizat inclusiv conexiuni complexe folosind „spirala fugåtoare” ¿i „banda
¿erpuitå”, care au devenit o scriere arhaicå pe trupul feminin.

Astfel, în contextul principiilor BodyArt, a fost accentuatå frumuse¡ea
gestului descriptiv al succesiunii de figuri geometrice, care eviden¡iau nu
numai gradul înalt de stilizare specific popula¡iei Cucuteni, dar ¿i propria
op¡iune de a detecta modalitå¡i de expresivizare a formulelor adaptate unei
expresii plastice de sintezå. Artistul nu repetat întâmplåtor elementul spiralic

pe suprafa¡a corpurilor acelor tinere
studente supuse experimentului. De
esen¡å femininå, semnifica¡ia spiralei
este legatå de fecunditate, dar plasti-
cianul a unit-o ¿i cu alte simboluri pre-
cum cercul, desenele unghiulare, ele-
mente zoomorfe. Ideea de „horror
vacui” a fost incluså arealului teoretic
al cerin¡elor impuse de „Body
Painting”, care, la fel ca arta  Cucuteni,
afirma cultul pentru fiin¡a  umanå.
Inciziile ¿i  exciziile modelajului
ceramic, înlocuitå cu modul de
a¿ternere platå a culorii ¿i cu trasee de
alb, ro¿u ¿i negru au luat locul acelor
caneluri tåiate cu minu¡iozitate în lut.
Toate frizele policrome ¿i bicrome ale
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vechii culturi pot fi regåsite pe corpurile pictate ¿i apoi fotografiate de Ernest
Bude¿ în 1999 când bogatul material pentru un nou experiment era pregåtit.
Acesta avea så se materializeze în 2001 într-un Happening sus¡inut ¿i finan¡at
de „Funda¡ia pentru poezie Mircea Dinescu”. Spa¡iul de concretizare a fost
„La Cetate” unde Ernest Bude¿ a lucrat împreunå cu Monica Morariu, artist-
ceramist, ¿i un grup de studen¡i de Universitatea Na¡ionalå de Arte din
Bucure¿ti. În noua loca¡ie s-a trecut la etapa de construire a vaselor de tip
Cucuteni asemånåtoare formelor umane. Volume finisate ¿i corpuri colorate
au fost fotografiate împreunå în scopul observårii analogiilor care existå între
acestea. Astfel cå, vechi forme, examinate cu aten¡ie de artist, au fost a¿ezate
într-o ordine care så venereze frumuse¡ea anatomicå a omului. Amplul
proiect s-a finalizat la Teatrul Na¡ional din Bucure¿ti cu o demonstra¡ie de
realizare ¿i ardere de obiecte originale tip Cucuteni, iar expozi¡ia care a urmat
a prezentat fotografii, vase ¿i modele feminine pictate.

I need art !

Picturå, Yordan Kissiov

Silistra, un orå¿el aflat pe linia Dunårii, ar
putea pårea o periferie artisticå a Bulgariei con-
temporane, dacå nu ar fi tråit aici pictorul bulgar
Yordan Kissiov, care a råspuns provocårii
Muzeului Dunårii de Jos de a organiza împreunå
Simpozionul Mai avem nevoie de artå?.

Numele este cunoscut publicului din
România. 

În ultimii ani, o parte importantå a crea¡iei
reputatului plastician a fost itineratå în mai multe
institu¡ii de culturå de la nord de Dunåre.
Muzeul de Artå din Constan¡a, Muzeul Dunårii
de Jos din Cålåra¿i,  Centrul Cultural Unesco

Ionel Perlea ¿i Muzeul Agriculturii din Slobozia, Muzeul de Artå Vizualå din
Gala¡i, Palatul ªu¡u din Bucure¿ti, Centrul de Culturå Europeanå de la Sinaia,
au fost gazda unor ample expozi¡ii. 

Dar nici Yordan Kissiov nu este stråin de fenomenul artistic din
România, cunoscând pictorii români ai timpului såu prin intermediul publi-
ca¡iilor de specialitate care circulå de o parte ¿i de  cealaltå a malurilor
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Dunårii, astfel aflându-se în permanent dialog estetic cu arta lui Horia
Bernea, ªtefan Pelmu¿ ¿i Sorin Dumitrescu.

Expozi¡ia I Need Art! este o introspec¡ie în tectonica tehnicilor pentru
care Yordan Kissiov manifestå o adevåratå religiozitate. Acele secrete
însu¿ite la ªcoala Superioarå de Artå din Sofia ¿i la Universitatea din Velico
Târnovo, unde s-a specializat în plasticå decorativå ¿i monumentalå, au fost
redescoperite cu fiecare nouå lucrare, îmbogå¡ind  experien¡a existen¡ei ale
cårei tipare le restructureazå în ciclurile de compozi¡ii unde eviscereazå
lumea în elementele ei primare.

Seria de vulcani stin¿i te obligå la o anumitå tactilitate a materialelor
constituite din påmânt ori mase plastice modificate cu ajutorul flåcårii, apoi
combinate cu densitatea cromaticå a culorilor în ulei sau acrilice pentru a
reda relaxarea zbuciumului subteran. Altui artist poate i s-ar fi pårut intere-
sant så evoce lava în momentul de maximå expansiune, dar Yordan Kissiov
a preferat pentru vulcanii såi odihna, lini¿tea ¿i a¿teptarea regenerårii. În ace-
lea¿i coordonate ale rena¿terii materiei se înscrie linia de tablouri pornind de
la motivul apei, sugerat de pictor în acelea¿i în¡elesuri de purificare ¿i de
creare a ritmului ¿i vie¡ii. 

Râul este indestructibil de spectrul solar ¿i de zborul imaterial al påsårilor
absente în „Ploaie deasupra râului”, un titlu mai degrabå oriental, dar occiden-
tal prin transfigurarea subiectului asemeni unui negativ de fotografie. Aceastå

Zi ploioaså

mi¿care în formå lichidå este regåsitå în pictura sa din mai multe decenii, mai
ales dupå perioada când s-a desprins de acel decorativism geometric din anii
70. Artistul a experimentat cubismul, expresionismul ¿i arta brutå, pendulând
între figurativ ¿i abstract, întotdeauna surprinzând prin ingeniozitate. 
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Tablourile cu pene, aranjate într-o frumoaså dezordine, sau dejunuri cu

Andy Warhol, fii risipitori, naturi statice, autoportrete, completeazå orizontul

plastic al lui Yordan Kissiov  a cårei operå de maturitate este o stare de adaptare

a imaginarului la confruntarea universului imediat cu spa¡iile gândirii. 

Afi¿ul expozi¡iei

Traversând râul

Râul VIII (2000)
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