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Una din intrebdrile ce au revenit cu o anumitd frecventa n secolul XX
si care apar din nou la acest Inceput de mileniu,
este aceea legatd de locul ocupat de artd in viata
omului modern, integrat unei existente pragmat-
ice si supertehnologizate, ce pare sd excludd
starea de meditatie si comtemplativitate speci-
ficd creatiei. Un raspuns categoric, afirmativ, sau
mai nuantat, la intrebarea “Mai avem nevoie de
artd?” se transformd, In cazul unei institutii
muzeale, in solutii concretizate Tn manifestari
specifice pedagogiei muzeale, menite sd
rdspundd necesitdtii educatiei estetice.

Optiunea pentru anumite tipuri de actiuni
la Muzeul de Artad Vizuald din Galati s-a facut in
urma unor selectii firesti, in timpul celor aproape patru decenii de existentd,
ea fiind rezultatd din corelarea a doi factori importanti: publicul si materialul
informativ ce trebuie sd i se transmita.

Un public eterogen ca varstd, pregdtire, mediu socio-cultural si prin
urmare cu o predispozitie inegald In receptarea fenomenului artistic si un
public scolar (sau din Invatdimantul superior) cu o pregdtire relativ omogend,
asiguratd de procesul de invdtdmant, destul de lacunar in privinta educatiei
estetice. Aceste carente persistd, chiar dacd s-a introdus ca obiect de studiu
“educatia esteticd”, deoarece adesea este tratatd ca o materie lipsitd de finali-
tate practicd.

Materialul informativ transmis este legat de expozitiile permanente si
temporare ale muzeului, deci, in general, de arta contemporand roméneasca.
Explicarea lui pune probleme diferite fatd de un muzeu monografic sau fatd
de cele ce prezinti arta romaneasci intr-o suitd cronologici. In cazul nostru,
specificul muzeului presupune un contact restrans cu perioada interbelicd, de
aceea o introducere mai accesibild pentru public in problemele artei contem-
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porane nu se poate face decat prin lucrdri apartinand lui Corneliu Baba, Al.
Ciucurencu, Henri Catargi, Ion Irimescu, Ion Jalea, Dumitru Ghiatd, etc.
Astfel de repere sunt obligatorii pentru intelegerea mutatiilor petrecute 1n arta
contemporana si in acelasi timp au drept scop eliminarea unor idei preconce-
pute ce inhiba dialogul privitorului cu ea. Aceste elemente au impus practi-
carea cu o anumitd continuitate a unor manifestdri menite sd creeze un
univers artistic publicului mai putin avizat, acel “muzeu imaginar” care prin
apelul la diferite etape ale istoriei artei si la diferite zone culturale sa-1
informeze, sd-1 facd “permeabil” la socurile vizuale ale creatiei contempo-
rane. Ciclurile de filme de artd comentate (practicate mai ales 1n anii *70 si
’80) si lectiile de istoria artei Insotite de material ilustrativ (diapozitive,
proiectii de reproduceri sau chiar mici filme video realizate de muzeul nos-
tru ca material documentar legat de diferite acivitdti) au adus In atentia vizi-
tatorilor probleme ale evolutiei imaginii plastice in diferite epoci, personali-
tdti din aceste domenii, stiluri ale picturii, arthitecturii, artelor decorative.

De altfel, necesitatea folosirii unui material ilustrativ — prea putin exis-
tent in magazinele de specialitate — ne-a determinat adesea sd concepem o
suitd de materiale video pornind de la manifestirile specifice muzeului, sau
corelate cu diferite probleme plastice dezvoltate in special in liceele de arta.
Avand o valoare in primul rdnd documentara si urmadrind sd imbine notiunile
teoretice, clar expuse, cu imaginile corespunzdtoare provenind din patrimo-
nial muzeului, dar si din alte surse, caseta video a devenit un instrument util
in activitdtile de pedagogie muzeald desfdsurate de institutia noastrd.

Totusi, cele mai consecvente programe au fost elaborate in special ca
un dialog interactiv cu generatia tandrd, deoarece solicitdrile cele mai
frecvente au venit din aceastd directie, dar si datoritd unei bune colaborari
care s-a stabilit in timp cu Liceul de Artd “Dimitrie Cuclin” din Galati, cu
cadrele didactice si cu elevii de aici, sau cu unele fundatii (“Studium”,
“Ikon”), deschise promovdrii tinerelor talente.

Am pornit de la premiza cd opera de artd este un conglomerat in care
se pot descifra nu numai valori ale esteticii ci si implicatii diverse ale
valentelor unei civilizatii; de aceea, descifrand aspecte care se leagd fie de
zona pragmaticd fie de cea speculativd a structurii umane, putem stimula
interesul publicului si sugera cdile de acces spre intelegerea ei intr-un mod
atractiv. Aceastd intelegere o putem canaliza prin prezentarea operei plastice
cu datele concrete ce o definesc ca pe un “obiect” Inglobat in seria complexd
a valorilor civilizatiei, ale cdrei esente se cristalizeazd in substanta sa.

48

WWW.Cimec.ro



Datoritd profilului muzeului nostru — artd contemporand - tinerii au ard-
tat Intotdeauna mai multa receptivitate fatd de el. De aceea, in strategiile con-
cepute, manifestdrile pentru tineret au fost In general mai bine structurate
decat cele adresate adultilor. Se poate spune cd in aceasta situatie cerintele si
pregdtirea elevilor si studentilor au putut fi mai bine definite decat ale per-
soanelor mature — provenind din straturi sociale diferite $i mai putin previ-
zibile ca optiuni artistice.

In ultimii ani existi o preocupare speciali de promovare a relatiilor cu
tinerii, atdt prin expozitiile organizate (expozitiile “Student Art” sau
expozitia “Productie 2002”, organizatd In colaborare cu sectiile de Picturd,
Sculpturd si Contexturi de la Academia de Artd din Cluj), ca si prin alte
actiuni muzeale. Astfel, o intregd suitd de recitaluri, micro-concerte, expozitii
ale elevilor de la Liceul de Artd (concursuri, olimpiade) se desfdsoard 1n sala
destinati relatiilor cu publicul, de la etajul muzeului, periodic, In programul
Conect-Art.

Implicandu-i pe tineri ca protagonisti ai activitdtilor culturale dez-
voltdm latura educativa specificd unui muzeu, dar i transformdm implicit si
in niste lideri de opinie pentru un grup de prieteni sau rude ce devin ulterior
un public potential/real al muzeului. Tocmai datoritd relatiei motivate sta-
bilite intre institutia muzeald si tinerii creatori, a caror opinie sensibilizeaza
un numdr important de viitori iubitori ai artei, am perseverat in cultivarea lor
cu prioritate.

Preferinta pentru aceastd categorie de public cu un impact dinamic in
societate poate fi corelatd cu gdsirea acelor zone de interferentd ale artei cu
cotidianul ce pot starni un interes deosebit, fiind si o caracteristicd a epocii
noastre.

Designul si mai ales designul vestimentar este un astfel de domeniu ce
s-a dovedit cd poate polariza atentia publicului. Primele spectacole de acest
fel au fost organizate de muzeu in 1988, dar ele au fost reluate in special in
ultimii ani, in urma colaborarii cu fundatia Studium. Am dezvoltat practic
proiecte de tip “loisir”, spectacole de parada modei, dar pe o temd datd, din
istoria costumului. Implicit ele au o laturd clard ce implicd pedagogia
muzeald, deoarece spectacolele sunt concepute de specialistii muzeului, care
urmadresc realizarea lor 1n detaliu. Am considerat cd educatia poate imbrica
forma mai accesibild a divertismentului, mai ales 1n perioada estivala.

Tema abordatd de doud studente de la arte plastice a fost costumul
egiptean antic, folosit ca sursd de inspiratie pentru realizarea a doud colectii
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foarte diferite ca stil, foarte moderne, dar cu trimiteri reale spre zona istoricd
anuntatd. Pentru crearea cadrului adecvat au fost expuse si cateva lucrdri de
mari dimensiuni inspirate din pictura egipteand si care fuseserd realizate de
una dintre autoare. A fost implicatd si sectia de balet a Liceului de Arti,
miscarea scenicd fiind conceputd de un cadru de specialitate al liceului.
Pentru realizarea costumelor au fost folosite materiale nu foarte scumpe, dar
exploatate ingenios prin prelucrarea plastica.

Desi poate parea o manifestare mondend, in esentd actiunea denumitad
sugestiv “Egyptian couture” a fost cu adevdrat o modalitate de educatie
vizuald deoarece a pus accentul pe ideea cd un costum trebuie privit ca o
operd de artd; el este un ansamblu de forme, culori, materiale ce se supun
unui echilibru plastic si bineinteles bunului gust. Spectacolul realizat a fost
cu adevdrat o modalitate de a stimula fantezia creatoare si In aceeasi masurd
o cale eficientd de a antrena publicul, de a face cunoscut si mai bine Inteles
spiritul artei contemporane. Important in astfel de manifestdri a fost si faptul
cd o bund parte din spectatori au devenit colaboratori ai muzeului, pentru
buna desfasurare a spectacolului si in acest fel muzeul devine pentru ei un loc
familiar, pe care invatd 1n acelasi timp si-1 aprecieze, ca detindtor al unor va-
lori ale spiritului.

O altd manifestare derulatd in perioada estivald a fost “Opera sdp-
timanii’. In fiecare siptiméani era expusi cite o lucrare din patrimoniul
muzeului, insotitd de citeva date despre creator. Concomitent, colaborand cu
cotidianul cel mai citit din Galati, “Viata liberd”, s-a publicat fotografia
operei 1nsotitd de o scurtd analizd plasticd a ei. Au fost astfel expuse lucrdri
de Nicolae Grigorescu, Henri Catargi, losif Iser, sau cateva lucrdri de artd
decorativd. Nu s-a urmdrit o succesiune cronologicd ci s-a mizat mai mult pe
elementul surpriza.

De o audientd deosebitd s-au bucurat manifestdri initiate sub genericul
“Studioul tandrului plastician” — expozitii, de tip experiment adesea, cu
lucrdri realizate de studenti de la academiile de arte.

“Temps elastiques”, organizatd in 2001 a avut ca scop punerea In prac-
ticd a unui experiment conceput de doi studenti clujeni, fosti absolventi ai
Liceului de Artd din Galati: Silvia Costin si Bogdan Teodorescu. Ei urmau sd
prezinte acest experiment la Nantes, In cadrul unui Congres International de
artd modernd. Proiectul a fost demarat de sectia de ceramicd de la Academia
de Artd din Cluj, iar cei doi studenti au rdspuns intr-un mod foarte original
temei plastice date: investirea cu valoare plasticd a unui obiect uzual.
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Manifestarea lor se Inscrie in estetica postmodernd, Imbinand referirea
directd la obiecte reale cu cea la tehnicile traditionale. Obiectul transferat in
zona artisticd este unul dintre cele mai banale, dar cu conotatii foarte precise
in practica vietii noastre: borcanul. Borcanul (cu murdturi, cu conserve, bor-
canele trimise studentilor de pdrinti), devine un element sugestiv, evocator
pentru toatd suita de habitudini construite de-a lungul timpului intr-o soci-
etate obisnuitd sd supravietuiascd, sd intampine ostilitatea vremurilor, prin
grija continud pentru proviziile necesare traiului; toate acestea sunt sugestii
multiple si simultane dezvoltate de proiectul celor doi studenti. La
celalalt pol al demersului tinerilor creatori se afld o preocupare pur
plasticd: tehnica picturii pe sticld, cu numeroasele ei posibilititi de
abordare. Simbolistica atribuita obiectului ce se afld in atentia lor
este si aceea, curentd, de conservare; 1In acest caz conceptul este
extrapolat din domeniul cotidianului in cel al artei; obiectul este
innobilat de o destinatie superioard, de a inchide ermetic o picturd.
Obiectul cu insugiri contingente se metamorfozeazd astfel intr-un
spatiu impregnat de subiectivitatea artistica.

Piesele create de cei doi tineri erau intr-adevar de o mare diversitate a
efectelor plastice folosite si cdpdtau pretiozitate prin picturalitatea lor, prin
reliefurile si adincirile practicate, prin calitdtile tactile dezvoltate si prin
reperele 1n arta informald si a copiilor.

Pentru a pune in valoare acest experiment de o spontaneitate si de o
luciditate cuceritoare, a fost nevoie insd de o conceptie muzeograficd ce
decurgea din intelegerea relatiei dintre obiecte §i ocuparea expresivd a
spatiului destinat lor. S-a imaginat o intregd scenografie pentru a valorifica
cele 200 de borcane pictate cu imagini irepetabile, Intr-un asamblaj coerent
si sugestiv. S-au folosit rafturi, drapaje, astfel ca suita de obiecte sd se situeze
la diferite nivele in sala de expunere sd ocupe si sd dinamizeze spatial.

Deschiderea expozitiei s-a bucurat de un numeros public, dominat de
tineri, nu numai din domeniul artelor, ci de profesiuni diferite. Ea a fost
insotitd de un simpozion, In care au fost expuse orientdrile muzeului in
directia promovdrii experimentelor si s-au prezentat mai multe eseuri legate
de semnificatiile dezvoltate de expozitie. Cu aceeasi ocazie, a fost urmdrit un
film realizat de studenti de la sectia foto a Academiei de Arta din Clu;.

Sub acelasi generic, al “Studioului tandrului plastician” s-a deschis in
octombrie 2003 expozitia “Rdmdsite” a Dimei Fabiana, studentd la sectia de
picturd a Universitdtii Nationale de Artd Bucuresti. Tema expozitiei avea ca
punct de pornire genul traditional al naturilor moarte, dar interpretarea se
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situa tot In zona postmodernd. Supradimensionarea motivului, organizarea
compozitionald cu aspect aleatoriu, o dezordine aparentd evitind expresia
calofild si facilitatea unui echilibru ce nu ne mai este oferit, accentele ironice,
sunt cateva din procedeele ce exprimau o modalitate de a dezvdlui o fatd
ascunsd a lucrurilor si de a problematiza existenta.

Si aceastd manifestare a intrunit un numeros public, predominant tandr,
a cdrui participare la discutiile ce s-au inchegat cu aceastd ocazie a ardtat o
comunicare reald cu evenimentul promovat de muzeu.

Asemenea proiecte, ca cele enuntate mai sus, 1si propun si dezvolte un
cadru propice pentru formarea unui public al muzeului, un public avizat,
deschis creatiei contemporane. Din acest unghi de vedere, problema vehicu-
latd frecvent la sfarsitul secolului XX si reluatd la acest inceput de veac —
“Mai avem nevoie de artd?” — capdtd un rdspuns specific in cazul unei insti-
tutii care conserva valori patrimoniale, prospectandu-le concomitent pe cele
in curs de devenire.

“Ce poate face o institutie muzeald pentru ca oamenii sd constientizeze
faptul cd au nevoie de artd?” este o problemd permanent valabild, ale cérei
solutii se contureazd din practica acumulatd in timp, dezinhiband dialogul
vizitatorilor cu artele plastice, pentru a contrazice o afirmatie curentd, care a
insotit aproape permanent creatia secolului XX: “arta contemporana este greu
de inteles”.

Promovarea creatiei contemporane este corelatd — din perspectiva unei
institutii muzeale - cu formarea unui public pregdtit sd o pretuiascd si astfel,
toatd suita de manifestiri desfdsurate in acest cadru poate avea mai devreme
sau mai tarziu consecinte reale In sedimentarea valorilor unei comunitati.

THE NECESSITY OF THE AESTHETIC
EDUCATION AND THE
MUSEUM OF CONTEMPORARY ART

“Do we still need art?” A museum can answer this question only find-
ing the most efficient solutions, so that the public could be aware of the
necessity of art.

In almost four decades of existence, the Visual Art Museum of Galati
has organized many manifestations for the general public and especially for
the youth, who have demonstrated the need for an aesthetic education.
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The Visual Art Museum has made its option for certain types of acti-
vities considering two major factors: the audience and the information they
should receive.

In this study we present some public activities included in the referring
to a museum pedagogy area. We mention here those activities that have
proven their viability in time: introductions of artists or trends in fine art
illustrated on video tapes, fashion shows drawn upon the history of the cos-
tume and signed by young artists, a program of exhibitions under the main
titles of * The studio of the young fine artist” and shows having as a theme
“The confluence of arts”.

FRAMEWORK FOR CULTURAL POLICY

Studioul tandrului plastician. Vernisaj - expozitia Ramdsite,
autor Dima Fabiana
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Costum inspirat din Studioul tandrului plastician.
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