
DESCOPERIREA BALCICULUI

Doina PÅULEANU

Revela¡ia Balcicului se datoreazå lui
Alexandru Satmary ¿i comportå –  dupå cum
informeazå Balcica Måciucå, a cårei fabuloaså
copilårie se identificå, prin tatål primar,
colec¡ionar, suflet pereche, amfitrion dåruit ¿i
mama originarå chiar din locul în cauzå, cu via¡a
urbei marine – o datå preciså: 28 noiembrie
19131. Claudia Millian rememoreazå acest
eveniment în 1935: „Dupå råzboiul balcanic l-a
descoperit un pictor, a¿a cum se descifreazå o
paginå de istorie, pe o piatrå gåsitå în påmânt.
Atunci Balcicul se ascundea în cutele de cretå

ale masivurilor lui ¿i se tolånea lene¿ în apele de måtase ale unui golf såpat
de via¡å, din tumultul Mårii Negre.

Cu adieri u¿oare ¿i cu un climat mediteranean, cu peisagii ierusalemice
¿i cu oameni timizi ¿i cumin¡i, Balcicul odatå descoperit, devine o geografie de
poezie ¿i de culoare, în cucerirea cåreia au plecat visåtori ¿i arti¿ti. Dupå
Alexandru Satmary, descoperitorul ¿i animatorul acestei întinderi de munte ¿i
de mare, au venit aici aproape to¡i pictorii ¿i scriitorii - ¿i cu osebire cei dintâiu.
Råsfå¡at pe palete diferite, Balcicul a împrumutat o mie ¿i unul de chipuri; a
råsårit ca o sirenå din dantela apelor, ca o stea din adâncurile mun¡ilor de cretå,
mereu altfel, ca orice negråitå frumuse¡e, de basm oriental”2.

Pozi¡ia unicå a Balcicului nåråve¿te la poezie ¿i condeiele riguroase;
Gh.Vâlsan, unul dintre ace¿tia, relateazå: „Baza podi¿ului aici este ruptå în
trepte ¿i muchii paralele cu ¡årmul. Creste de mun¡i în miniaturå, piramide,
falii, frontoane care î¡i par sculptate în basoreliefuri asiriene, dau aspectul cel
mai sbuciumat ce se poate închipui. Totul de o albea¡å strålucitoare - o ade-
våratå simfonie în alb. A¿ezarea se revarså într-o cascadå de douå sute de
metri înål¡ime, de pe sprânceana dealului pânå în undele mårii. Dinspre larg ai
impresia cå dintr-o urnå de marmorå se împrå¿tie o gråmadå de mårgåritare pe
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atlasul albastru ¿i lin al golfului. Se disting terase ¿i o mul¡ime de leagåne sus-
pendate. ªirurile de case sau de bordeie - care sunt foarte multe - se strecoarå
printre creste ¿i folosesc toate pantele mai domoale ¿i toate adåposturile. 

În felul de locuire s-a påstrat un caracter atât de vådit oriental, încât 
te-ai crede pe ¡årmuri mult mai departe de gurile Dunårii scitice”3.

Emanoil Bucu¡a informeazå despre un alt moment decisiv din via¡a
Balcicului: „Acum ¿apte, opt ani era altfel (fa¡å de 1931 n.n.). Regina Maria
nu fusese încå duså de pictorul Szatmary într-un popas, care trebuia så fie
numai de un ceas în drum spre Cavarna, dela moscheia micå din port, cu brâu
colorat, prin mahalaua tåtårascå ¿i prin tot ora¿ul vechiu, pânå la morile
Pârâului alb. Scurtul popas de-atunci ¡ine ¿i aståzi. Sub pa¿ii cari au mers 
pe-acolo, pa¿i albi ¿i regali, cu amintiri sco¡iene, au ie¿it grådinile spânzurate
de-acum, zågåzurile împotriva Mårii, fâ¿iile de apå curgåtoare pe alei ¿i
palatul cu ferestre mari, care privesc departe”4. 

Casa pe care ¿i-a construit-o Satmary la Balcic era „înconjuratå de o
grådinå primitoare plinå de farmec, cu tot felul de pomi umbro¿i ¿i mul¡i
tamari¿i cum nu se mai våzuse(rå) pânå atunci la Balcic.

Afarå de grådinå, cel mai reu¿it col¡ al Vilei dintre pomi, cum o numea
Ortansa (so¡ia pictorului ¿i sora Ceciliei Cu¡escu Storck, n. n.), era un cear-
dac la etaj, zugråvit ¿i bine întocmit arhitectonic de cåtre însu¿i so¡ul ei. Îl
asemånam unui paraclis agå¡at deasupra mårii ¿i era împodobit cu faian¡e
persane de culoare albastrå”. Emanoil Bucu¡a este bine informat: „Ca o solie
a acestui în¡eles (Balcicul ora¿ de artå n.n.), cele dintâi trei clådiri noui ridi-
cate în cartierul nou al Balcicului au fost trei case de pictori: Szatmary,
Cu¡escu Storck ¿i Regina Maria. Scriitorul Dunårii ¿i al Mårii, Jean Bart, s-a
fåcut ¿i el proprietar chiar în inima târgului. ªi mai sunt ¿i al¡ii…”5

O fotografie de epocå fåcutå de pe terasa casei Satmary ¿i publicatå
într-un ghid turistic din 1928, aratå deschiderea ovalå a cerdacului, coloanele
simple sau în torsadå cu capiteluri scunde ¿i decor fitomorf plat, care sus¡in
arcade înalte în plin cintru6. Claudia Millian precizeazå în 1936: „Aici, în
locul vilei persane unde locuiesc era la început o vie întinså, plinå cu pomi
fructiferi, pe care nu se gåsea decât un chio¿c de odihnå ¿i de påzit. Prietena
mea (Ortansa, n. n.) îmi spune cå întregul cartier de azi, unde se aflå palatul
reginei, palatul Storck, vila ei - vila Satmary - vila Roman cum ¿i tot ce s-a
construit în ultimii ani, era o întreagå regiune de vie. Nu erau decât potecu¡e
mici, pierdute între bol¡ile cu rod ¿i toatå aceastå minunatå planta¡ie fruc-
tiferå, amestecatå cu smochini ¿i migdali, era îmbrå¡i¿atå jur împrejur, de
maiestuoase stânci albe, înalte ca ni¿te parapete de cremene strålucitoare... 
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Era dupå råzboiul din 1913. Cel dintâi care a pornit atunci pe margi nea
mårii, din punctul Mangaliei de-a lungul coastei, pe drumurile cretoase ale
Dobrogei noi a fost pictorul Alexandru Satmary. Îndrågostit de plein-air ¿i
însetat de locuri necunoscute, el a descoperit cele mai fantastice col¡uri ale
Mårii Negre: Calichioi, Surtuchioi, Cavarna ¿i Balcic. El a dus dintâiu vestea
acestor minuni necunoscute, între intelectualii ¿i pictorii ¡årii ¿i e primul care
a ctitorit aici ¿i cåruia i se datore¿te faima acestor frumuse¡i nebånuite ¿i a
acestui refugiu de luminå ¿i culoare care e Balcicul…

Î¿i poate închipui cineva peisajul arhaic, de libertate ¿i de simplå fru-
muse¡e care se desfå¿ura, ca într-o carte de scripturi sfinte, aici, în fa¡a unei
måri de un colorit de peruzea ¿i sub un cer intens, de un albastru adânc?”7

Satmary era primul artist care descindea la Balcic odatå cu semnele
timide ale primåverii ¿i se instala în vila proprie din zona viilor (de fapt
cartierul reziden¡ial, chiar pala¡ial), pe care o îmbråcase în ceramicå albastrå.
„La invita¡ia lui, actorii Gh. Storin, George Vraca, Bulfinski, Puiu
Iancovescu, muzicienii Mihail ªora ¿i Cella Delavrancea, scriitorii 
V.  Voiculescu, Ion Pillat, Jean Bart, Ionel Teodoreanu, Adrian Maniu erau
nelipsi¡i oaspe¡i în fiecare varå.

Pictorii din toate pår¡ile ¡årii înfiin¡aserå o colonie… Cum soseau aici,
orå¿elul se trezea la via¡å. În fiecare zi, Alexandru Satmary, îmbråcat sumar,
ca pe plajele sudice, î¿i bea cafeaua, istorisind celor din jur întâmplåri 
dintr-un trecut bogat în aventuri”8: trecuse Dunårea înnot, participase la o
încruci¿are de spade, la numeroase partide de vânåtoare ¿i cålåtorii ima -
ginare, împreunå cu tatål såu pictorul ¿i fotograful Carol Pop de Satmary
(Popp de Szathmary), tovarå¿ cu Liszt, ståtuse, copil, pe genunchii lui
Eminescu, cunoscuse nenumåra¡i arti¿ti ¿i capete încoronate.

Alexandru Satmary era „pregåtit întru totul - cu suflet, ereditate,
educa¡ie ¿i talent”, dupå spusa lui Adrian Maniu, care i-a consacrat în 1935,
o tulburåtoare monografie - pentru marea artå, dar a vrut ¿i a izbutit „så se
piardå cu o neobi¿nuitå måre¡ie”. Era dotat pânå la virtuozitate pentru meseri-
ile artistice, descoperea ¿i ståpânea cu abilitate, secrete ¿i tehnici seculare; ar
fi fost un excelent restaurator, bijutier, artist decorator, scenograf, expert,
arhivar, fotograf de artå, arhitect peisagist, etc… 

Dacå nu am recunoa¿te în evadårile de la pictura de ¿evalet ale acestei
existen¡e leale ¿i bizare, cavalere¿ti ¿i voit obscure, decât faptul cå el a ståruit
zadarnic încå de acum o jumåtate de veac, pentru înfiin¡area unei ¿coli de pic-
turå bisericeascå pe tradi¡ie, în vreuna din månåstirile cu påråginite chilii, ¿i

109

www.cimec.ro



încå am în¡elege cât nu a fost nimerit cu vremea lui, iar când vom adåuga cå
întreaga artå îi e datoare recuno¿tin¡å în viitor, pentru cå a restaurat cu migalå
de rob, minunea tâmplei dela Arnota, una din cele mai desåvâr¿ite
capodopere ale artei noastre, vom fi iertat îndepårtåri råtåcitoare, ale celui ce
pare cå purta necontenit grija så nu întunece prin izbânzile sale, gloria pårin-
teascå” 9. 

În ceea ce prive¿te peisajele realizate de Satmary la Balcic, acestea sunt
localizabile, cel mai adesea, în cartierul tåtåresc, sub culmea cretoaså cu
aparen¡å de înål¡ime inexpugnabilå, care limiteazå desfå¿urarea în adâncime
a imaginei ¿i permite adoptarea unor tonuri apropiate, sau în cimitir - de fapt
un spa¡iu amplu, în pantå linå, presårat cu scaie¡i ¿i cu pietre de aspect mega-
litic între care siluete drapate par a contempla, cu triste¡e resemnatå, ve¿nicia
înså¿i. 

Se pot deslu¿i douå tipuri de abordare la acest artist a cårui operå se
cere reexaminatå în numele istoriei culturii ¿i a unei juste a¿ezåri în etapa
modernå a ¿colii na¡ionale de artå: peisaje libere de conven¡ii, în descenden¡å
plein-air-istå, cu recuzitå specificå sau orientalå - copaci, flori, cåsu¡e agre-
abil distribuite cåtre planurile de adâncime sau stânci, mare, efecte exotice ¿i
imagini de o surprinzåtoare modernitate prin utilizarea umbrelor colorate,
uneori chiar complementare, dispari¡ia valorilor, modulare ¿i spontaneitate,
structuri ¿i transparen¡e. Aceastå orientare stilisticå, rezultatå din analiza
dealurilor de calcar albe, despovårate de vegeta¡ie ale Balcicului, care îi
reamintesc lui Satmary, prin modul în care primesc ¿i redistribuie lumina, de
frescele  medievale, utilizeazå localitatea platå ¿i transparentå de culoare în
asocia¡ie cu  spa¡iul construit, de sorginte geometricå. Acest tip de construc¡ie
func¡ioneazå înså pentru fiecare plan în parte ¿i nu pentru ansamblul care
comprimå registre de adâncime, fårå a renun¡a cu totul la perspectiva canti-
tativå. Rezultatul este o viziune apropiatå, uneori în prim plan chiar cu
suprafe¡e de curburå, etalatå  senin printr-o pastå spontanå ¿i fluidå, aproape
rarefiatå. Fiecare element figurat capåtå astfel o aurå, în umbra cåreia reflexe
surdinizate îi sporesc expresivitatea ¿i rafinamentul. Registrul în care se
înscriu operele sale de la Balcic este arareori cel de odå nåvalnicå: poetul-
exeget aminte¿te de ultimele tablouri neterminate, între care ¿i câteva
panorame ale mårii „dintre stâncile albe, dintre stâncile stacojii, cuprinzând
våzduh de joc ¿i de valuri”; celelalte, majoritare, sunt „o deståinuire a prive -
li¿tilor” pe care, cu siguran¡å, Alexandru Satmary le-a iubit.

H. Blazian men¡ioneazå în Adeverul literar ¿i artistic din 29 decembrie
1935 cå retrospectiva postumå organizatå în acel an, a fost „bine documen-
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tatå ¿i destul de reprezentativå pentru stilul delicat, simplu ¿i sincer al celui
dintâi pictor care a portretizat Balcicul” 10.

În cronologia evenimentelor legate de istoria Cadrilaterului trebuie
introdus Iosif Iser, soldat în cel de-al doilea råzboi balcanic (desfå¿urat vara)
¿i drume¡ civil în acela¿i an 1913; ¿i Iser descoperå (cuvântul îi apar¡ine)
Dobrogea cu sentimentul revela¡iei unice ¿i cu certitudinea cå se angajeazå
într-un parcurs ini¡iatic; aceste noi teritorii devin construc¡ii spa¡iale, imagi -
nare ¿i totu¿i perfect recognoscibile, opuse decorativismului, descriptivismu-
lui ¿i calofiliei emo¡ionate, de filon epigonic; astfel artistul impune un nou
registru afectiv prin compozi¡ii  grave, eliptice de detaliu, imuabile ca ¿i per-
sonajele dobrogene încremenite sub un soare aspru sau adâncite în ceremo-
nialuri uitate de timp. Noutatea ¿ocantå a subiectului trebuie raportatå la
„peisagiile câmpiilor ¿i ima¿urilor dulcegårite de prea multå literaturå”11, iar
succesul de breaslå ¿i de public, la statutul lui Iser în epocå ¿i chiar la epoca
în sine. Temut pentru linia ¿i ¿arja pamfletelor råspândite în presa timpului,
de o vervå ucigåtoare ¿i inepuizabilå, certificatå de prima expozi¡ie perso nalå
deschiså în 1906 la Ateneu, apreciat apoi pentru voluptatea ¿i culoarea
primei perioade pariziene, Iser deconcerteazå ¿i impune prin „impresia pu -
ternicå a unui Orient de periferie, izolat de râpele gloduroase, de un farmec
straniu… Nu atât Mamaia de atunci, nu Constan¡a, ci satele turce¿ti ¿i
tåtårå¿ti, bordeiele ¿i cârciumile pitore¿ti în care timpul s-a oprit în loc îl des-
fatå prin molcoma lor impasibilitate. Dialogul dintre inactivitatea visåtoare a
acestor oameni… ¿i påmântul uscat, biciuit ¿i ridat de apele ploilor, pe cât de
rare pe atât de puternic modificatoare ale peisajului, îi impun lui Iser
renun¡area la stilul cu sugestii decorative, plat, al operelor sale din Fran¡a ¿i
apropierea de vi ziunea virilå, monumentalå, pe care o adoptase în acea epocå
¿i colegul såu Derain, sub influen¡a lui Cézanne”12. 

Prieten cu Iser de o via¡å ¿i pentru o via¡å, Ion Minulescu se referå,
asemenea tuturor exege¡ilor såi, la momentul acestei descoperiri, prin care
recuzita Dobrogei sårace se impune cu vehemen¡a picturalitå¡ii concentrate;
într-o via¡å artisticå dominatå de på¿unism edulcorat, „acele cimitire turce¿ti,
adåpostul cadânelor våduve, al cåror bocet monoton ¡inea isonul vântului
care le umfla ¿alvarii multicolori”, trebuie så fi produs impresii de ne¿ters ¿i
o emula¡ie pe måsurå, întrerupte brutal de izbucnirea råzboiului ¿i respon-
sabile apoi pentru o parte a prestigiului aproape inhibant de care pictorul
chiar s-a bucurat de-a lungul întregii sale vie¡i.
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Iser însu¿i relateazå adeseori despre aceastå întâlnire esen¡ialå:
„Mobilizat în Dobrogea, trec acolo doctoratul meu în picturå. Dobrogea m-a
format, ea mi-a dat ¿lefuirea, precum un diamantor cizeleazå piatra neste -
matå. Peisagiul ¿i omul acestui ¡inut må påtrund carnal, visceral, impregnân-
du-må cu toate tråi rile lor vaste”. Figurile sale aspre, concepute arhitectonic,
de o monumentalitate severå, arhetipalå, de un statism vecin cu încremenirea,
reprezintå modalitatea originalå a pictorului de a da expresie tipului catego -
rial, ¿i nu personajului în sine; asimetriile, angularitatea, vehemen¡a expre-
sivå sau dimpotrivå, tåcerea enigmaticå, î¿i aflå coresponden¡å în formele
peisajului cu orizont înalt ¿i în cromatica sobrå, gravå, aproape mohorâtå. Cel
care afirmå în 1924: „Cu nimic nu te po¡i compromite mai grav, decât cu pic-
tura”13, are grijå så evite nu numai compromiterea, ci ¿i compromisul. Al.
Busuioceanu apreciazå în 1932 cå pictura lui Iser este „o artå intelectualiza-
tå. Liniile lui nu sunt simple transpuneri de pe naturå sau nota¡ii de momente
fugare. Sunt linii sintetice, în care formele apar rezumativ, însumând aspecte
multiple ale obiectului în tråsåturi caracteristice. Prin aceasta, întreaga lui
picturå se încadreazå tendin¡ei foarte moderne de reac¡iune împotriva a
ceeace impresionismul numise senza¡ia purå în artå. Viziunea lui nu e o sim-
plå reac¡iune sensorialå în fa¡a aspectelor naturii. E o contemplare ordonatå,
în care imaginea, analizatå în elemente, e refåcutå simplificat prin ce îi e ca -
racteristic…”14

ªt. Roll este de pårere în 1934, cå: „De la Iser care a descoperit în
tåtåroaicele ¿i cafenelele Cadrilaterului, un stil în care talentul lui s-a relevat
cel mai puternic, atmosfera a fost fåcutå ¿i lansatå. Unul dintre cei mai mari
desenatori ai no¿tri, el a ¿tiut så muleze în liniile lui, contururile psihologice
¿i orientalele fizionomii ale subiectelor: tåtåroaice mari, a¿ezate turce¿te pe
¿alvari, cu o voluptate lenitivå, cafenele în care turcii par încremeni¡i de ani
în pozi¡ii de complectå non¿alan¡å. Fumeazå în haosul de timp liber ce-l au,
cu fe¡ele nestråbåtute de nici o preocupare. Mai consumå gloria trecutå a unui
imperialism care le-a låsat mo¿tenire o tradi¡ie de dominatori. Chiar cei
såraci, care mai de¡in tabietul ¿i sunt în virtutea iner¡iei, rentierii unei beati-
tudini postume, digerå laurii neamului lor nåvålitor ¿i ståpân de odinioarå.

De atunci, dupå Turtucaia ¿i Balcicul a fost nåpådit de pictori. Aici
pute¡i veni så lua¡i talent cu ghiotura. Ori unde te-ai întoarce, natura ¡i se
oferå – picteazå-må! – cu cele mai teribile priveli¿ti. O sinuozitate de linii, o
atmosferå ca un vitraliu… fântânile de piatrå, casele pitore¿ti, pridvoarele cu
geamlâcuri zåbrelite pentru cadânele tabu, tåtåroaice cu cobili¡a ducând apå,

112

www.cimec.ro



geografii caligrafice, maldåre de esteticå, de motive ¿i teme plastice, de re -
vela¡ii – pânå într-acolo cå Balcicul s-a identificat material cu pictura… De
aceia în fiecare col¡ vei gåsi câte un reprezentant al lavalierii, scrutând cu
penelul un peisaj, reproducând geometria ondulatå a dealurilor, aspectele
mirifice ale pano ramelor”15. Chiar dacå acest tip de abordare va fi abando-
nat dupå 1920 (cu posibile reveniri), în favoarea unei gravitå¡i hieratice, a
unei volumetrii expresive ¿i apoi, a unor volume tandre, cu linii cursive,
chiar lascive în cazul unora dintre numeroasele odalisce pe care le picteazå
cu certitudinea succesului de public, primul contact cu acest ¡inut a
declan¿at o transformare esen¡ialå atât pentru destinul såu artistic, cât ¿i pen-
tru persisten¡a ¿i recuren¡a motivului. Marin Ionescu-Râmniceanu opineazå
în acest sens cå Dobrogea a devenit „nu numai principalul subiect al
crea¡iilor sale, dar ¿i unicul fel de a în¡elege ¿i pre¡ui artistic via¡a omului de
oriunde ¿i de orice fel”16. 

ªi Ipolit Strâmbu[lescu] face parte din pleiada „descoperitorilor”
Dobrogei; aventura sa, datatå 1913, are drept consecin¡å imediatå apari¡ia
peisajului între genurile predilecte (chiar populat cu figuri), un spor de
veridicitate, dar ¿i deschiderea operei cåtre sugestiile impresionismului prac-
ticat în mediul  münchenez al studiilor sale. Societarii Tinerimii Artistice,
între care se numårå ¿i pictorul în cauzå, mul¡i ani secretarul acesteia sunt,
dealtfel, responsabili pentru apari¡ia în pictura româneascå a unui prim
impresionism, antebelic, mai apropiat prin simbolism, de impresionismul li -
terar. Cålin Dan avanseazå într-un asemenea context, «concluzia paradoxalå
a unui impresionism hibrid, construit pe principiile unei „reac¡ii idealiste” la
tezele implicit realiste ale impresionismului». Cu viziune „literar-sentimen-
talå” construitå pe datele idilismului grigorescian, larg  råspândit ¿i apreciat
în epocå, Strâmbu accede prin plein-airismul la care îl îndeamnå peisajul fas-
tuos al Balcicului, cåtre încorporarea unor solu¡ii de tip impresionist. ªi chiar
dacå Max Liebermann considerå asemenea orientare ca parte integrantå a
unui „naturalism plein airist”, mai adecvat spiritului german decât impresio -
nismul17, francez prin excelen¡å, îndepårtarea de simbolism are tocmai
asemenea cauze. Renun¡area la sursele artificiale de ecleraj ¿i adoptarea
luminii naturale, suprimarea culorii locale ¿i a umbrelor închise, libertatea
tu¿ei, adoptarea unei cromatici fluide ¿i luminoase sunt, în câteva dintre
reu¿itele pictorului, pledoarii menite så schimbe percep¡ia generalå asupra
acestui creator prea repede uitat sau prea u¿or minimalizat. Spre deosebire de
al¡i pictori, care revin la Balcicul-surså de constante reverii, cu o periodicitate
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onorantå, Ipolit Strâmbu, dupå ce î¿i sus¡ine participarea la expozi¡ia Tinerimii
Artistice din 1915 cu un numår impresionant de peisaje dobrogene (jumåtate
din 57 predate), se îndepårteazå dupå råzboi de aceastå direc¡ie conceptualå ¿i
tematicå18. O asemenea atitudine deconcertantå trebuie puså în legåturå cu ori-
zontul de a¿teptare al contemporanilor, doritori de imagini idilice, de scene de
gen sau interioare tandre, cu coeficient înalt de dificultate ¿i virtuozitate
tehnicå, de naturi moarte cu flori savant luminate, dar ¿i cu o îndelungatå
activitate didacticå, pentru care Baia Mare oferå, cu începere din 1919,
condi¡ii mai avantajoase pentru practica studen¡eascå de varå.

Ion Theodorescu-Sion este mobilizat ca ofi¡er pentru campania din
1913 ¿i în¡elege cu acest prilej originalitatea ¿i actualitatea - pentru picturå,
desen ¿i discurs teoretic - a acestui spa¡iu mediteranean ¿i primitiv
deopotrivå, a acestei lumi statice, pråfoase ¿i strålucitoare, care poate ade-
meni cåtre construc¡ii solide prin aspect scenografic, cåtre reverii cromatice
de-o clipå, dar ¿i cåtre vederi repetabile ale locului, cu recuzitå exoticå obli -
ga torie. O conferin¡å sus¡inutå în 1931 de pictor la Universitatea liberå
Coasta de Argint (funda¡ie asupra cåreia  vom reveni ulterior pe larg) ¿i pub-
licatå în ziarul local Crainicul, este demonstrativå în acest sens: „Am cåutat
så profit câteva såptåmâni de vacan¡å, în lini¿tea priveli¿tilor ¿i a plajei de
aici, fårå så bånuiesc måcar cå aici voi avea plåcerea de a ¡ine o conferin¡å,
în deosebi cu un subiect atât de obi¿nuit cum e Balcicul. S-a vorbit, s-a
zugråvit ¿i s-a scris atât de mult despre Coasta de Argint ¿i în special de[spre]
acest orå¿el, încât la insisten¡a prietenului meu vechi, diriguitor al acestei
Universitå¡i ¿i admirator al acestui minunat ¡inut de coastå, dl. Octavian
Mo¿escu, am consim¡it, nu înså fårå oarecare grijå, de a vorbi din nou de
aceste locuri (pe scurt, cred cå le cunoa¿te¡i ¿i deci ar fi o repetare nu tocmai
agreabilå). 

Cu toate acestea, sezoni¿tii se perindå anual ¿i arti¿tii în special gåsesc
aici - în îndepårtatul col¡ de ¡arå - un loc pe ¡årmul mårii, plin de un rar
pitoresc. Vå rog så nota¡i înså, cå între pitoresc ¿i pictural este o mare deose-
bire (asupra cåreia a atras aten¡ia ¿i Theodor Pallady, n.n.), a¿a cå nu tot ce e
plåcut ochiului poate fi interpretat în arte ¿i cu deosebire, în cele plastice. E
¿tiut cå subiectul nu are nimic comun cu interpretarea ¿i e destul de regretabil,
cå în marea lor majoritate, îndrågosti¡ii Balcicului au scåpat din vedere cå
numai aceasta poate fi temelia oricårei opere de artå ¿i în uitarea lor, au
înlocuit-o printr-o copie servilå care, ori când nu e decât surogatul artei. S-a
tålmåcit ¿i råstålmåcit în vorbe ¿i în culoare, sincer ¿i din spirit de imita¡ie,
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aceastå Rivierå a noastrå, încât a fåcut pe mul¡i så creadå cå totul aici este
îmbibat de atâta luminå ¿i culoare, cât nu poate så cuprindå paleta celor mai
svåpåia¡i pictori - ca ¿i cum paleta ar fi motivul de crea¡ie a minunilor colo -
ristice.

Da¡i-mi voe så vå fac o mårturisire care cred cå este în acela¿i timp ¿i
în asentimentul Dvs. Dintre toate priveli¿tile pe care le cunosc în ¡ara noas-
trå, Balcicul e cel mai pu¡in colorat, griu de cenu¿å ¿i cenu¿iu de alb cretos
peste tot. Pretutindeni volume confuze, planuri tremuråtoare, ¿terse.
Delacroix spunea cå vråjma¿ul cel mai mare al pictorului este griul, dupå
cum menirea artei, a frumosului prin ea, este de a transforma totul în mai bun,
mai frumos ¿i cum frumuse¡ea nu poate fi chenåritå într-o regulå generalå,
câte opere tråitoare prin secole nu se pot na¿te din emotivitatea ce o råsfrânge
cel mai mic ¿i mai umil col¡i¿or de lume - Balcicul - cu miros påtruns de
plante marine dogorâte de ar¿i¡a unui soare meridional, cu un cer senin ce
învålue ca o clopotni¡å uria¿å catastrofalul cenu¿iu ¿i spre care se înal¡å coti-
dian, ca fumul stråvechilor altare, praful din bel¿ug, transparent ¿i argintat
din stråzile cu aparen¡å de paraginå, înzågåzuite de båtrâne¡ea såracå a
locuin¡elor, printre care parfumul iasomiei… ¿i busuiocului se contopesc în
aroma stråruitoare a lipsei de canalizare.

Se zice cå în vremurile de demult, odatå, voluminosul zeu Bachus pu -
sese ståpânire pe acest ¡inut ¿i cå muritorii, din dragoste ¿i teamå, botezaserå
aceastå a¿ezare cu numele de Dionysopolis. Emblemå a tot ståpânitorului
zeu, tronând spre marea fericire a locuitorilor, fåcea ca via¡a ¿i priveli¿tile de
toate zilele så capete culoarea trandafirie, dublând luminile astrale ¿i
potecu¡ele în calea ferici¡ilor supu¿i. Pe aceste vremuri se spune cå erau pe
aici flori ¿i joc ¿i cânt - se bea din revårsat în revårsat de zori, dar azi, cenu¿iu,
pråfuit, båtrânul Balcic s-a gârbovit ¿i mic ¿i de nimic. Biet dervi¿ oplo¿it în
povârni¿, cu dealuri frumoase, alb-cenu¿iu - în Riviera noastrå de o fru-
muse¡e de basm (cum ne spune atât de entuziast un profesor geograf, încât e
de ajuns så stai aici douå-trei zile, cå realitatea e atât de apropiatå de vis, încât
må întreb dacå, la anumite ore, n-am dori cu to¡ii ca visul så se transforme în
reali tate)…

Românul nu este un popor de mare, ci de câmpie, de codri ¿i de mun¡i,
iar basmele ¿i legendele noastre din timpuri, fårå datå, ca ¿i poezia popularå,
au izvorât din orizontul de întinderi ¿esoase, din ascunzi¿ul umbrit al codrilor,
din råcoare ¿i înål¡imile majestuoase ale mun¡ilor. La noi s-au scris ¿i s-au
zugråvit pu¡ine pa gini despre mare. Privitå din punct de vedere pictural, marea
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în sine nu reprezintå suficient imbold, decât atunci când e sbuciumatå de
înfrico¿åtorul tumult al valurilor, în calm imens orizontala devine un monstru,
nu înså într-un decor de teatru sau de cinema. Din acest punct de vedere
Balcicul cu împrejurimile sale, prezintå un interes deosebit, un oarecare izvor
pictural, culise cu profunzimi halucinante, povârni¿uri de catastrofå. Iar în
nop¡ile de August cu lunå plinå, Balcicul capåtå înfåptuiri de basm ¿i de sub
ia¿macul cupolei astrale, Biblia coboarå - reînvie - staticå, eternå. Atunci - în
lumina rece a lunei pe risipa de stropi de argint ¿i aur, din infinit, la ¡årm - sin-
guråtatea închipuirei capåtå fiin¡å. Cineva se îndepårteazå, umblând pe ape”19. 

Descoperit ¿i restituit în cheie personalå de to¡i pictorii români, de la
marii la micii mae¿tri, de la cei consacra¡i în epocå sau de posteritate, de la
cei omi¿i atunci ¿i afla¡i acum în plin proces de recuperare, de cei one¿ti ¿i
neglija¡i (pe care doar interesul documentar îi mai poate rememora), sau pur
¿i simplu de diletan¡i, nu to¡i uita¡i, Balcicul reprezintå pentru pictura
româneascå sudul ei strålucitor, îndelung cåutat, dar ¿i un spa¡iu de pelerinaj,
«ca expresie sui generis a cultului „plecårii”, al „evaziunii” care, începând cu
entuziasmul pentru formele primitive de via¡å îi aduseserå pe Émil Bernard
¿i Gauguin în Bretania…20» 

În pictura modernå, atât de legatå de peisaj, „existå asemenea locuri din
care vraja luminii ¿i a culorilor izbute¿te så facå mari izvoare de crea¡ie”, afir-
må Al. Busuioceanu în articolul intitulat De la Grigorescu la pictorii
Balcicului. „Barbizon, malurile Senei, Honfleur, Cassis sunt locuri care
înseamnå pictura în plin aer, pictura impresionistå, sau ¿i mai scurt, pictura.
Pentru arta româneascå Balcicul nu e mai pu¡in. El este pictura noastrå mo -
dernå, ¿coala colorismului nou…cei dintâi arti¿ti care l-au cunoscut în 1913,
coborâserå pe albele lui drumuri în hainå militarå. Orå¿elul turcesc ascuns
între râpe, råsfirat între maluri înalte, rotunjite ca ni¿te spinåri de cåmilå ¿i
ridicând minarete ascu¡ite la marginea golfului pe care dansau caice, le-a
apårut ca un col¡ uitat de Orient romantic, adormit din vremuri trecute pe
aceastå coastå argintie ¿i neatins încå de lumea din afarå. La picioarele
falezelor albe, marea se întindea în sclipiri de azur, care veneau så se stingå
încet la ¡årmul arcuit. Soarele poleia zarea ¿i fåcea strålucitoare coasta pe care
orå¿elul se ridica în terase. Case albe, trandafirii, galbene, albåstrui, se aråtau
unele deasupra altora, cu stre¿ini de olane trase peste geamlâcuri ¿i cu prid-
voare închise de zåbrele împletite. Câte o geamie råsårea dintre salcâmi, cu
un minaret sub¡ire încins de un foi¿or colorat ca un turban. Câte un acoperi¿
boltit de baie turceascå sau câte o curte de han clåditå numai din scåri ¿i 
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pridvoare de lemn, ca la caravanseraiurile Orientului. Iar pe stråzile tåcute
care urcau ¿i coborau în pia¡a orå¿elului umbritå de salcâmi, la ci¿mele sau în
cafenelele turce¿ti din port, o lume coloratå se mi¿ca fårå grabå, cu turbane,
cu ¿alvari, cu feregele, înflorind ¿i mai mult decorul ¿i amintind de ¡årmuri
însorite asia tice sau egeene. 

Cu acest chip de exotism romantic, cu minarete ¿i geamii, cu turci ¿i
turcoaice a intrat întâi Balcicul în pictura româneascå. În desenele ¿i
acuarelele lui Iser de prin 1913, orå¿elul proaspåt descoperit venea så sur-
prindå cu farmecul såu de Orient inedit, care trimitea cu gândul la pictura lui
Delacroix sau la orientali¿tii de altådatå.     

Balcicul nu era înså numai lume turceascå ¿i ¡årm înflorit de Orient. Era
¿i o revårsare de luminå strålucitoare, multicolorå ¿i schimbåtoare, care fåcea
din ele o vedere fårå pereche ¿i un izvor de încântare nesfâr¿itå pentru ochiul
ademenit de peisaje însorite. Curând, ¡årmul scåldat de mare, falezele înalte
strålucind de reverbera¡ii, amestecul de culori al caselor ¿i al formelor
ora¿ului au apårut în pânzele pictorilor no¿tri, atra¿i rând pe rând ¿i re¡inu¡i
de frumuse¡ea nouå a acestui col¡ îndepårtat de lume. Printre cei dintâi,
Petra¿cu a încercat så-i prindå chipul în intense culori arzåtoare, în care sen-
zualitatea nababå a paletei artistului se întâlnea firesc cu acest nea¿teptat
miraj de Orient. Impresionismul apoi, proaspåt încå în pictura româneascå,
cåutându-¿i pânå atunci inspira¡ia pe alte meleaguri… se întorcea acum cåtre
¡årmul mårii noastre, încårcându-¿i paleta de jocurile de luminå ¿i culoare ale
Balcicului…

Rând pe rând, aproape to¡i arti¿tii… aveau så treacå prin aceste locuri
¿i så se reîntoarcå neîncetat, reluând fiecare cu altå paletå ¿i cu altå viziune
priveli¿tile însorite ¿i pline de culoare ale ¡årmului minunat.

Balcicul a ajuns astfel în ace¿ti ultimi douåzeci de ani ca un fel de
¿coalå fårå seamån a picturii române¿ti. Experien¡ele noi ale artei, de la
impresionismul påtruns în pictura noastrå acum douå decenii ¿i pânå la co -
lorismul sau cåutårile pentru o artå sinteticå din vremea din urmå, totul a fost
încercat sau realizat în acest peisaj ajuns familiar picturii române¿ti.
Descoperirea lui a însemnat påråsirea locului comun grigorescian ¿i
întoarcerea în pictura noastrå a unor teme noi, inepuizabile, asupra cårora 
¿i-au putut face încercarea toate formulele de artå ¿i toate temperamentele.
Marea, lumina, formele capricioase ale naturii, coloritul oriental s-au gåsit
adunate într-un singur loc pentru a ispiti îndelung pictura noastrå…
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Atât de mult ¿i de felurit nici un maestru nu ar fi putut da artei
române¿ti. Balcicul a fost într-adevår ca o ¿coalå idealå, în care fiecare ¿i-a
putut gåsi inspira¡ia ¿i încercarea propriei perso na litå¡i”21. 

Dealtfel, a¿a cum remarca ¿i Theodorescu-Sion, Dobrogea nu a inspi-
rat sau determinat în ¿coala na¡ionalå de artå, drept specie a genului peisa -
gistic, marina. Acest spa¡iu a generat înså o picturå sau graficå a ¡årmului
incendiat de soare de pe care este privitå marea sau care, nostalgic, este pri -
vit, ¡årm a cårui linie de orizont înalt o constituie marea. Dezlån¡uirile valu -
rilor amenin¡åtoare în numår par sau impar nu i-au atras pe creatorii români,
a cåror nevoie de armonie ¿i stabilitate a împietrit fluiditatea mårii în seninå-
tatea solarå a luminii.

Lucrårile cu subiect dobrogean realizate de Ion Theodorescu Sion la
începuturile crea¡iei sale au vehemen¡å concentratå, relief linear, colorit arti-
ficial ¿i contrastant; concepute monumental, lucrårile reu¿esc så evite atât
asonan¡ele, cât ¿i excesul decorativ. Indiferent de cåutårile sale în domeniul
specificului na¡ional, copios împårtå¿ite de contemporani ¿i redate în com-
pozi¡ii grave, aproape solemne, nu numai printr-o recuzitå adecvatå, ci ¿i prin
preluarea unor elemente din postimpresionism ¿i avangardå, în peisajele
dobrogene Sion se reîntoarce, a¿a cum remarcå  în 1924 Oscar Walter Cisek
într-o cronicå din Gândirea, „la asprimea dârzå a påmântului, fårå a uita de
vibra¡iile culoarei în soare sau sub influen¡a atmosferei”. Sinceritatea acestor
peisaje, eliberate de autocenzura orgolioaså, este cuceritoare. 

Dacå primele peisaje confirmå, în formularea Ioanei Vlasiu, sensul
atribuit atunci „conceptului de decorativ, în¡eles ca antidot al reprezentårii
mimetice, ca ¿i pentru încercårile destul de eteroclite de înnoire a imaginii…
La începutul secolului, decorativul era o categorie esteticå definitorie pentru
modernitate, frecvent discutatå în scrierile pictorilor ¿i arti¿tilor. Sub influ-
en¡a Jugendstil-ului, interesul pentru decorativ impregneazå efectiv ambian¡a
artisticå româneascå”22. Alexandru Busuioceanu caracterizeazå succint ¿i
exact (în revista Gândirea din 3 martie 1935), aceastå etapå a începuturilor:
„Pictura sa, stilizatå ¿i încheiatå în conture tari, care dau în fotografie aproape
impresia unor intarsii în lemn, era pe atunci decorativå. Artistul folosea
motive simple pentru a izola un element armonios din naturå sau pentru a
sublinia numai un capriciu vizual”. Printr-un simplu element al 
figura¡iei - obiect sau figurå umanå, „artistul cåuta întotdeauna un element de
accentuare ritmicå, ce ajungea esen¡ial, constituind preocuparea sa princi-
palå”. Dacå în unele lucråri, acesta are un aspect general fov prin cromaticå,

118

www.cimec.ro



arabesc, abrevierea planurilor de adâncime, ecleraj nocturn, existå alte
peisaje în care cenzura geometricå impune un tip diferit de abordare sau lec-
turå. Într-o evolu¡ie care nu-¿i reprimå gesturile de frondå, voin¡a de înnoire
(uneori în dauna coeren¡ei ¿i consisten¡ei) ¿i un efort låudabil, dar cu efect
discutabil, de a da expresie personalå, „specificului na¡ional”, Theodorescu-
Sion parcurge prin anii '30 o etapå în care obiectele figurate î¿i regåsesc vo -
lu metria, consisten¡a spa¡ialå, impunându-se cu vehemen¡a luminii concen-
trate. Evolu¡ia sa, de¿i greu previzibilå, se îndreaptå, a¿a cum remarca acela¿i
critic, spre „regiunea muzicalå a picturii. Arta sa gra¡ioaså ¿i elegantå
graviteazå în lumea armoniilor. Folosindu-se de materia concretå a paletei, ea
se exprimå într-un limbaj melodic… Motivul såu pictural este un motiv mu -
zical. El constå dintr-o ritmicå a liniilor ¿i a culorilor, în care o analizå amå-
nun¡itå ar putea stabili tonalitå¡i, modula¡ii, acorduri. Realitatea stå înaintea
artistului numai supunându-se acestor exigen¡e”23.

Gheorghe Petra¿cu a „a¿ternut pe pânzå, tåcut ¿i solitar, cu meticulozi-
tate de me¿ter orfevru, culorile pe care le-a obligat så devinå pre¡ioase ¿i cati -
felate. A înfiripat ¡esåturi de luminå, a dat întunericului stråluciri adânci, l-a
smål¡uit cu pietre nestemate, i-a creat puterea fascinantå a unor obsesii” scrie
în 1972, sub vraja picturii sale, Corneliu Baba24. Întâlnirea dintre acest artist,
„mare oriunde”, dupå opinia lui René Huyghe25 ¿i ¡inutul dobrogean, cu
incandescen¡ele sale cromatice, cu drama panoramelor sterpe ¿i pustiite de
soare, nu i-a schimbat cåtre amiazå ora desfå¿urårii imaginilor, nu i-a lumi-
nat în mod vådit paleta ¿i nici nu a dus la abandonul penumbrelor. De¿i avea
voca¡ia cålåtoriilor, ele nu produc modificåri substan¡iale ale viziunii sau
paletei sale, cåci înainte de a fi peisaje din Balcic – ¡årmuri privite de perso -
naje feminine dispuse cu fa¡a spre mare ¿i spatele cåtre privitor, case, Vene¡ia
– palate, puntea cu trei arce, biserici,  Toledo – portul Alcantara sau
Târgovi¿te – clopotni¡a, ele sunt operele marelui  orfevru, care transformå
substan¡a înså¿i a picturii într-o horbotå strålucitoare. ªirato a intuit ¿i expri-
mat acest lucru încå din 1919: „un tablou de Petra¿cu, dacå ni l-am putea
închipui fårå subiect, nu ¿i-ar pierde interesul ¿i valoarea pur picturalå care ar
råmâne intactå din cauza chiagului pictural care e admirabil; toate culorile se
¡in, se leagå”26.

La Balcic, neobositul cålåtor a lucrat în 1913, 1915, 1916, 1918, 1920,
1921, 1923, 1925, 1926, 1927, 1929, 1930. Între timp, prezen¡a în expozi¡iile
na¡ionale ¿i interna¡ionale – Irina Fortunescu indicå aproape 100 de par-
ticipåri, îi atrage laude, premii, distinc¡ii, consacrarea. Lucråri realizate la
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Balcic sunt oferite spre vizionare încå din 1914, la 30 martie, în expozi¡ia
societå¡ii Tinerimea artisticå, al cårei membru fondator a fost cu începere din
3 decembrie 1901. 

Lionello Venturi îi remarcå în 1937 lucrårile la Expozi¡ia interna¡io -
nalå de la Paris, în pavilionul românesc: „Petra¿cu nu se pierde ci se concen-
treazå. A pune ståpânire pe realitate este pentru el un lucru natural, spontan,
ca ¿i cum n-ar fi nici posibilå, nici îngåduitå închipuirea unor lucruri
nevåzute. Din operele sale nu rezultå så fi îngåduit vreodatå imagina¡iei sale
de a merge dincolo de real. ªi-a concentrat deci închipuirea înlåuntrul realu-
lui… S-a dus, e drept, så capete motive la Balcic, la Vene¡ia, la Toledo. ªi la
Toledo a gåsit un pod, care l-a fåcut så viseze. Dar e o excep¡ie care confir-
må regula. El î¿i îngråde¿te ¿i î¿i constrânge imagina¡ia pentru a interpreta
realul. ªi cu cât realitatea e mai apropiatå ¿i mai obi¿nuitå, cu atât mai bine
pentru arta sa… Petra¿cu are prea multå dorin¡å de a adânci, de a pipåi, de a 
poseda, pentru a face impresionism. El vrea så-¿i impunå sie însu¿i eviden¡a
obiectelor sale pictate, nu e niciodatå obosit de a stårui asupra energiei cu
care prezintå motivele. Iar în aceastå ståruin¡å este o curå¡ie de me¿te¿ugar
priceput, o con¿tiin¡å moralå, un sim¡ al datoriei, care constituiesc farmecul
såu cu totul particular… ”27

În ciclul marinelor, care debuteazå odatå cu descoperirea Balcicului,
limbajul plastic se încadreazå în evolu¡ia generalå a stilului. Contraste puter-
nice de lumini focalizate ¿i de umbre, interven¡ia culorii locale, materialitatea
vehementå a elementelor telurice, cu ecrane pe una dintre laturile tabloului ¿i
modul aproape miraculos în care substan¡a acvaticå se identificå doar prin
fluen¡å, nu ¿i prin absen¡a densitå¡ii, individualizeazå asemenea opere încå de
la începuturi ¿i le conferå coeren¡å în evolu¡ie exemplarå. În timp, „procesul
de limpezire ¿i înseninare se våde¿te treptat, pe måsurå ce anii trec”, remar-
cå Ionel Jianu. „Marea e våzutå tot cu un ochi de pictor…Varia¡iile nesfâr¿ite
de albastru, de la cobalt pânå la azur, nuan¡ele schimbåtoare de verde, albul
dantelat al spumei valurilor, reflexele brune, cenu¿ii, ro¿ii, toate sunt un prilej
minunat de desfå¿urare a unei game coloristice neobi¿nuit de îmbel¿ugate.
Pentru pictor, e o desfåtare, o be¡ie a culorilor deslån¡uite”28. Aceastå paletå
exuberantå, debordantå, se constituie în straturi diamantine ¿i se articuleazå
pe structuri compozi¡ionale de o rigoare ¿i simplitate remarcabile. ªi dacå,
a¿a cum observå pertinent George Oprescu în epocå, marinele sunt printre
primele lucråri care îl consacrå, ele sunt remarcate atât pentru motiv, cât ¿i
pentru måiestria execu¡iei.  În economia imaginii, ¡årmul ocupå un rol impor-
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tant: unul sau mai multe personaje, de obicei feminine, uneori a¿ezate, våzute
de obicei din spate sau din profil, cu vestimenta¡ie vaporoaså, pålårie cu voal,
eventual umbrelå transparentå de soare, ocupå în plan un loc amplu, central,
iradiant. În jurul personajului, cåruia o patå de culoare intenså îi marcheazå
un element sau detaliu vestimentar,  reflexele sclipesc, umbrele se insinueazå
misterios, ¡årmul, marea ¿i cerul î¿i etaleazå ponderea, regimul luministic ¿i
pe cel perspectival. Existå marine în care bårcilor ¿i nu oamenilor le sunt dis-
tribuite asemenea spa¡ii ¿i roluri, dupå cum uneori marea este privitå de pe
¡årmul înalt, în panoramå cuprinzåtoare, dar cu ecrane ¿i culise ferm contu-
rate ¿i delimitate, sub asaltul tu¿elor de o nesfâr¿itå varietate. Casele ¿i
stråzile pitorescului ora¿ balnear sunt supuse, la rândul lor,  analizelor optice
– ¿i numim astfel a doua direc¡ie tematicå pe care a generat-o Balcicul –
impunându-se prin picturalitate concentratå, reflexe ¿i lumini purtate, cer
sudic smål¡uit cu nori.

„Fusesem la Balcic odatå, înainte de råzboi, în grabå” relateazå regina
Maria în volumul ºara mea, apårut la Ia¿i în 1917. „Într-o arzåtoare zi de
varå am venit într-un orå¿el locuit aproape numai de Turci. Împår¡iam bani
mårun¡i între såraci ¿i cei fårå sprijin ¿i må purtam de ici colo. Era acum rân-
dul popora¡iei musulmane; de aceia cercetam locurile cele mai nenorocite, cu
mâinile pline de bani…M-am gåsit înconjuratå de un roiu de femei aprinse în
haine ciudate, ciripind o limbå neîn¡eleaså mie. Îmi ziceau: Sultanå ¿i fieca -
re-¿i sim¡ea nevoia de a må pipåi; puneau degetele pe hainele mele, må
atingeau pe spate, ba o bahadârcå båtrânå m-a apucat de bårbie. Må duceau
din colibå-n colibå, din curte-n curte. M-am gåsit despår¡itå de tovarå¿ii mei,
råtåcind într-o lume pe care n-o mai cunoscusem pânå atunci. Må târau cu ele
printr-un labirint de mici colibe, clådite din lut, de grådini ridicol de mici, de
ogrågioare dosite, fåcându-må så intru în locuin¡ele lor, så pun mâna pe copiii
lor, så må a¿ez pe scaunele lor. Ca un stol de cioare se certau ¿i se båteau dupå
mine, punându-mi întrebåri, cople¿indu-må cu bune uråri, la care nu puteam
råspunde decât cu o mi¿care din umeri ¿i cu zâmbete. 

Femeile musulmane mai sårace nu sunt de fapt voalate. Ele poartå largi
nådragi de bumbac ¿i peste dân¿ii un fel de mantie pe care ¿i-o tot ¡in supt
nas. Croiala acestor mantii le då acea linie indescriptibilå, a¿a de plåcutå
ochiului ¿i care apar¡ine numai råsåritului. ªi culorile ce aleg ele sunt tot-
deauna armonioase; afarå de aceasta, ele sunt în concordan¡å cu împre-
jurimea lor de soare ¿i praf. Femeile acestea poartå ciudate culori albastru-
¿terse ¿i mauve - chiar ¿i negrul hainelor lor nu e cu adevårat negru, ci a luat
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nuan¡e ruginii, care se amestecå plåcut cu mediul în floarea noroiului în care
locuiesc. Când se îmbracå pentru drumuri mai lungi, portul lor e în de ob¿te
negru, cu o pânzå albå ca zåpada pe capetele lor, a¿a fel înfå¿uratå încât
ascunde toatå fa¡a afarå de ochi. Nespus de pitoresce ¿i de tainice sunt aces-
te întunecate figuri când vin cåtre tine, atingând u¿or påre¡ii ¿i purtând în de
ob¿te un bå¡ greu în mîini; este în ele ceva biblic, ceva care duce pe om
îndåråt spre vremuri foarte depårtate”29.

Redescoperirea acestor locuri are loc «în octombrie 1924, în tovårå¿ia
fiului meu Nicolae. Fåceam Dobrogea în automobil - cålåtorie de descoperiri
- dupå cum fåcusem alte drumuri împreunå, când era båiat mic la Ia¿i ¿i må
plimba în ma¿ina lui, Bébé Peugeot, peste colinele Ia¿ilor. Râzând, îmi spu -
sese: „Ca så-¡i gåse¿ti drumul pe câmpiile Dobrogei trebuie så întrebuin¡ezi
compasul, ca pe mare”.

Dupå multe peripe¡ii în toamna aceia uscatå, sosiråm la Balcic. Cu
toate cå zilele se scurtau, era cald ca-n toiul verei, soarele aurind totul. Doi
prieteni -  pictori, entuzia¿ti admiratori ai Balcicului, ne aråtarå fiecare col¡
pitoresc ¿i, fårå så ¡inem seamå de cåldurå, praf ¿i pietrele col¡uroase ale dru-
murilor, am urcat ¿i coborât dintr-un cartier într-altul, admirând båile turce¿ti,
aruncând priviri în colibele tåtåre¿ti, vizitând câte-va gospodårii de seamå ale
turcilor, gustând dulcea¡å de trandafiri într-o caså bulgåreascå. 

Nicolae ¿i cu mine eram din ce în ce mai încânta¡i ¿i mul¡umirea noas-
trå nu cunoscu margine când începuråm så ne cå¡åråm pe coasta mårii, unde
o  serie de cåsu¡e de piatrå påreau så påzeascå viile ce coborau aproape pânå
pe plajå. 

Uitând de obosealå ne gråbeam, atra¿i de un loc care-mi pårea de
departe o oazå verde, care se rostogolea pânå-n mare. Aici coasta era tåiatå
de o adânciturå strâmtå, pe fundul cåreia o cascadå vorbårea¡å se prelungea
în valuri spumoase de râu. Sålcii ¿i plopi crescuserå în grupuri umbroase pe
deasupra acestei ape, iar de-a-valma ni¿te mori vechi turce¿ti, ne mai pomenit
de atrågåtoare, se cå¡årau pe coastå. Late, joase, cu acoperi¿urile trecând
peste ziduri ¿i fåcute din ¡iglå cilindricå, caracteristicå acestei regiuni, cu
ro¡ile lor uria¿e, schimbând în fum alb apa ce se rostogolea zgomotos în ele,
n-ar putea fi închipuitå construc¡ie mai pitoreascå. Dincolo de mori, deasupra
unui dåråpånat zid de piatrå, un fel de teraså pe care cre¿tea vi¡a de vie; la
câ¡iva pa¿i mai departe, o a doua teraså mai strâmbå ¿i mai scurtå, în capåtul
cåreia se înal¡å un gigantic plop, aplecat peste apå, irezistibil atras - parcå de
cântecul mårii. 
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Råmåsei împietritå.
Acest col¡ era fermecåtor! ªi avusei senza¡ia stranie de a-l fi cåutat

toatå via¡a ¿i de a-l fi gåsit în sfâr¿it. Un loc de vis, påzit de acest båtrân,
båtrân copac. Må a¿ezai în umbra lui ¿i må uitai ¿i eu în apå, cum probabil
privea ¿i el de mai bine de un secol. Tåcui mult timp. Farmecul acelei fru-
muse¡i påtrundea din ce în ce mai adânc în inima mea. Apoi întorcându-må
cåtre Nicolae spusei: Oh! Nicky, locul acesta trebuie så fie al Meu! Simt cå
m-am întors la ceva care mi-a apar¡inut întotdeauna.

ªi într-adevår, acest loc de vis deveni al meu.
Pe el am construit o caså albå, modestå, cu acoperi¿ul plat, în armonie

cu atmosfera orientalå dimprejur. ªi am numit-o Tenha-Juvah, ceea ce
înseamnå pe turce¿te: Cuibul singuratec»30. Pentru reginå este refugiul ideal,
locul iubit cu patimå, care îi reamintea, în variantå orientalå, Malta copilåriei
sale: „Aici vin când sunt obositå, ca så må împrospåtez cu vlagå, când via¡a
mi se pare grea…31”  În articolul Casele mele de vis publicat în revista Boabe
de grâu din aprilie 1930, cu referire la vilele, palatele sau castelele de la
Copåceni, Scrovi¿tea, Bran, Bucure¿ti-Cotroceni, Sinaia-Peli¿or ¿i  Mamaia,
Regina Maria reia aceste idei, mårturisind: „…am avut ca o sim¡ire cå locul
acesta ori må a¿teptase de totdeauna pe mine ori cå eu tråisem totdeauna în
a¿teptarea lui. Nu mi se pårea cå a¿ fi venit aici pentru întâia oarå.

Copacul acela båtrân atârna peste marea albastrå ca peruzeaua, din vâr-
ful unui perete în ruinå, sub care curgea un izvor cu apå limpede de munte!
Locul îmi era într-un fel aproape, avea ceva înrudit cu adevårata temelie a
fiin¡ei mele, aici era pace, frumuse¡e, Mare ¿i apå proaspåtå… Fåceam parte
din loc ¿i locul fåcea parte din mine”32.

Palatul regal, de fapt vila - re¿edin¡å estivalå a reginei, centrul unui
întins domeniu desfå¿urat de la ¡årm pe povârni¿ul dealului, este alcåtuit
dintr-o altå serie de clådiri ¿i din grådini fastuoase, realmente suspendate dea-
supra mårii.  Emanoil Bucu¡a, exegetul entuziast al Balcicului, descrie
„Plopul aplecat peste luciul ¿optitor ¿i morile încovoiate sub olane ro¿ii au
fost începutul… Locul îngust ca o firidå de femeie clasicå a Mårii, a început
så fie såpat dupå planurile unui pictor, fåcut pentru acest rost arhitect. Dar
mai presus de orice, dupå aråtårile chiar ale castelanei. Ziduri puternice de
cetate s-au înål¡at ¿i, peste ele, odåile cu tavan jos pline de aerul sårat ¿i de
lumina verde-albastrå, turnul visat întâiu altfel ¿i apoi ascu¡it în glugå de
minaret, ca så se potriveascå parcå dorin¡ei musulmanilor de aici, care-i zic
Reginei Maria, Sultana, ¿i mai ales prispele cu troi¡e bizantine, scaune de 
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piatrå vene¡iene, stâlpi diamantini ¿i ulcioare ¿i vase mari de flori, clasice.
Întreg peretele malului înalt de 30 ¿i de 40 de metri a fost cåptu¿it cu piatra
ro¿ie a locului, cu scåri ¿i ganguri, pridvoare ¿i col¡uri de privire, având arcul
orizontului înainte, schimbat cu fiecare pas mai sus. De pe ele cad în perdele
colorate curmeele ¿i agå¡åtoarele, menite så facå din tot acest deal o singurå
grådinå atârnatå. 

Din Aprilie pânå în Octomvrie târziu, trecerea soarelui ¿i a lunilor se
înseamnå în parcul palatului tot cu alte flori, dela bujorii grei numai o flacårå
¿i crinii înal¡i de bunavestire, pânå la gherghinele ¿i tufånelele piloase. Apele
cascadelor abåtute pe jgheaburi me¿te¿ugite, plimbå prin mijlocul aleelor, sau
varså pe-alocuri, din ¡evi ca ni¿te fluere, sau întind în iezere lini¿tite o råcoare
¿i o înviorare într-adevår de palate arabe… Por¡ile råsåritului trebue så fie pe
undeva pe-aproape”33. 

De fapt - ¿i astfel reintroducem în circuitul public o informa¡ie uitatå
pânå la apari¡ia albumului nostru, pictorul a fost Alexandru Satmary, care a
fåcut, dupå sugestiile reginei, desenele, iar  arhitectul s-a numit  E. Gune¿34;
a rezultat de aici o clådire eclecticå, dar fermecåtoare, înnobilatå de vecinå-
tatea apei, strålucitoare în luminå gra¡ie pere¡ilor de un alb imaculat, loc de
convergen¡å perspectivalå pe linia unduitoare a golfului ce då så se închidå.
Recuzita folositå - pentru cå este vorba de un spectacol teatral cu scenografie
savantå ¿i durabilå, utilizeazå în primul rând decorul natural, cu contraste de
culoare ¿i luminå - marea ¿i izvoarele cu cascade naturale (care au dat în
vechime primul nume al a¿ezårii, Cruni), ecranul strålucitor al zidurilor
våruite, ro¿ul ¡iglelor, ocrul pråfuit al pietrei ¿i verdele vegeta¡iei, cu accen-
tele încântåtoare ale corolelor de floare; citatul oriental este adoptat cu un
firesc desåvâr¿it, formele, extrase din utilitatea lor secularå fiind transformate
în accesorii decorative - minaretul, moara, cupola, zidul orb. Nici tradi¡ia
arhitecturii ¡åråne¿ti nu este neglijatå, astfel încât cerdacul joacå un rol expre-
siv dintre cele mai importante; în fine, forme inspirate vag din arhitectura
religioaså româneascå sau chiar obiecte de cult - candele ¿i icoane, sunt uti-
lizate în interioare încårcate prin care aerul circulå, ce-i drept liber, dar cu
oarecare dificultate; 

Dacå unele persoane din înalta societate a epocii, precum prin¡esa Ana
Maria Calimachi, sunt de pårere cå interioarele Mariei amintesc în acela¿i
timp „de o bisericå ¿i de o baie turceascå”35, regina descrie palatul Tenha
Juvah în cuvinte potrivite temperamentului: „O caså albå, trainicå, simplå ca
linie, cu înfå¡i¿are turceascå, o caså la care catul al doilea avea så fie ie¿it
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peste cel de jos. O caså cu acoperi¿ turtit ¿i cu picioarele aproape în Mare, o
caså împresuratå de prispe de piatrå gåurite de canale înguste cu apå curgå-
toare, prispe care treptat, treptat så fie schimbate într-un rai de flori.

ªi a¿a casa aceasta de vis se fåcea aevea. Era så fie numai o toanå de
artist, un lan¡ sub¡ire de care puteam så scap cu o cheltuialå de pu¡ine zile.
Dar iubirea locului crescu ¿i tot crescu, odatå cu gândul zugråvirii viului meu
chip potrivit întocmai împrejurimilor, care era prea ispititor pentruca artistul
din mine så se poatå împotrivi. Nu era vorba numai de aducerea aici a ceva
care så fi avut fiin¡å în altå parte, ci de crea¡ie, de plåmådirea pietrei, påmân-
tului, apei, copacului ¿i florii într-un desåvâr¿it întreg...

A mai fost ¿i acesta cu Balcicul - a fost întoarcerea mea la Mare,
întoarcerea la întâia mea dragoste. Nåscutå pe o insulå, în sufletul meu tråia
un  dor stråfund ¿i ve¿nic de Mare…”36

Preferin¡ele Reginei Maria se îndreaptå, potrivit propriei påreri, cåtre
„odåi boltite, albe, cu tavanuri joase, cu stâlpi båtrâne¿ti de piatrå ¿i cu acel
ceva fårå nume, deaspura, care a ajuns stilul meu”, de fapt un fermecåtor
talme¿-balme¿ de citate din epoci ¿i stiluri aparent ireconciliabile, pe care le
une¿te voin¡a de crea¡ie a celei pe care Hannah Pakula, un exeget iubitor ¿i
bine informat, o nume¿te, caracterizând-o convingåtor, „ultima romanticå”37. 

Se poate vorbi de un stil regina Maria, afirmå un distins istoric: „un stil
de via¡å, un stil vestimentar ¿i chiar un stil artistic în sensul propriu al ter-
menului. Maria a combinat în România o formå specificå de art nouveau,
îmbinând, într-o manierå foarte personalå, elemente decorative celtice, bizan-
tine ¿i române¿ti, scåldate în auriu, ca în bisericile ruse¿ti. Poate så placå sau
nu, dar nota de originalitate e certå”38.             

Pe domeniul de la Balcic se mai construiesc în timp vilele Mavi Dalga,
Casa Suitei - Sabur Jevi (aceasta din urmå pe platoul Talian Baglar) Elise, o
serie de pavilioane - al Intendentului, Ciuperca, Studioul Principesei Ileana
(Ileana era a Balcicului ¿i Balcicul era al Ilenei), Isbânda (cu salå de cine-
matograf), Casa Grådinarului, Poarta, Cara-Dalga, Clådirea corpului de
gardå, capela Stella Maris, cåsu¡a  lângå bisericå, cele cinci mori adaptate
pentru a deveni dependin¡e, elemente de arhitecturå peisagisticå, gândite,
repartizate ¿i adaptate reliefului pe o suprafa¡å de 24,480 hectare39. 

Ca loc de rugåciune, regina ¿i-a construit o capelå de numai 34 metri
påtra¡i, desenatå simplu de arhitectul Roghabihab - Stella Maris - într-o vi -
ziune de filierå bizantinå, al cårei interior a fost pictat în 1930 de Anastase
Demian ¿i Tache Papadriandafil. Descrierea este fåcutå de autoare în stilu-i
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caracteristic: „Stella Maris - cea mai micå bisericå din ¡arå; un smerit altar
ortodox pe care eu, protestanta, l-am clådit, pentrucå Stella Maris îmi stå
înainte ca un simbol al vie¡ii mele; un altar ridicat unei mårturisiri de credin¡å
care nu-i a mea, într-o ¡arå unde am fost odatå stråinå ¿i pe care mi-am
însu¿it-o prin bucuria, suferin¡a, lucrul, care m-au legat de ea, cu fiecare an,
mereu mai mult.

Stella Maris: o clådire pu¡inticå de piatrå nelucratå. Se gåse¿te pe o
prispå cu privirea peste Mare; valurile îi cântå cântecele lor; la poale cresc
flori, ca un dar ¿i aproape clocote¿te un izvor cu apå limpede cum e cle¿tarul,
din care însetatul poate bea…”40

Inova¡iile iconografice ¿i stilistice dau måsura impetuozitå¡ii regale, a
amintirilor ¿i a convingerilor mårturisite privind prezen¡a lui Dumnezeu „în
Fire, în frumuse¡e, în artå, în iubire, în iubirea fa¡å de to¡i oamenii”; culorile
sunt vii, a¿ternute pe suprafe¡e mari, personajele gesticuleazå cu gra¡ie
manieristå, siluetele prelungi  î¿i datoreazå expresivitatea, liniei sinuoase.
Aspectul feminin, aproape dansant al ansamblului se datoreazå arabescului
cu valori contrapunctice; absen¡a volumetriei nu înseamnå respect fa¡å de
canoane, ci decorativism a toate ståpânitor. În calitate de ctitor, pe peretele
vestic, în mare costum de ceremonie, „Regina Maria ni se aratå ca o înaltå
suveranå bizantinå. Pictorul a îmbråcat-o în mantaua grea de zibelinå ¿i a
apåsat-o sub coroana de aur ¿i pietre scumpe. În mânå are bisericu¡a în
miniaturå pe care a zidit-o. De cealaltå parte a por¡ilor e principesa Ileana, cu
o corabie plinå de vânt în mânå ca o sfântå fecioarå a marinarilor. Totul e
fåcut ca s-o îndepårteze de via¡å ¿i s-o închidå în neiertåtoare atribute, reginå,
mamå ¿i femee proiectatå în simbol ¿i în ve¿nicie”41.

Tâmpla este din „påmânt ars ¿i bogatå în podoabå, un amestec
desåvâr¿it de aur stins, aur ro¿u, verde ¿i cafeniu. A fost încheiatå la loc din
bucå¡i de sculpturå rarå, furate de nelegiuite mâini din biserici distruse în
Asia Micå ¿i pe care am avut norocul så le scap din ungherele cele mai poso-
morâte ale Stambulului. Acum ele sunt a¿ezate din nou la loc de cinste ¿i cele
douå icoane mari ale Mântuitorului ¿i Maicii Lui, izvoarele oricårei måriri,
dau o ultimå tråsåturå de farmec Stelei Mårii…”42

Regina era iubitå la Balcic; i se spunea Sultana, se plimba prin ora¿ în
voie, fårå suitå sau gårzi, de obicei în compania Ilenei ¿i cåuta så-i ajute pe
nevoia¿i; dispari¡ia suveranei a impresionat întreaga popula¡ie localå.   

Dacå semenii ei încorona¡i „ascund adesea sub timide purtåri de
burghezi mode¿ti, ni¿te suflete complicate, capricioase ¿i în¡epenite în
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orgoliu”, opineazå scriitorul ¿i diplomatul Paul Morand, Maria care „î¿i
poartå simplitatea în inimå ¿i fastul pe ve¿minte”, a dispus prin testamentul
redactat la Balcic în ziua de 29 iunie 1933, ca dupå moarte inima så îi fie
depuså „în caseta de aur dåruitå de femeile române la sosirea Ei în ¡arå” 43, la
capela Stella Maris din Balcic: „Cu trupul voi odihni la Curtea de Arge¿
lângå iubitul meu so¡ Regele Ferdinand, dar doresc ca inima mea så fie
a¿ezatå sub lespezile bisericei ce am clådit-o…Vreau så odihnesc acolo în
mijlocul frumuse¡ilor fåurite de mine, în mijlocul florilor ce le-am sådit. ªi
cum acolo se gåse¿te inima mea eu nu vreau så fie un loc de jale, ci din
potrivå de pace ¿i de farmec cum a fost când eram în via¡å”. Aceastå ultimå
dorin¡å, izvorâtå din iubirea pe care Maria a purtat-o acestui spa¡iu miracu-
los, exprimå, condensatå, ardoarea întregii genera¡ii de arti¿ti care a transfor-
mat acest tårâm în unica ¿i adevårata cale regalå a picturii române¿ti.

Terasele castelului ordoneazå vegeta¡ia ¿i izvoarele râpei cu platou înalt
constituie axele orizontale ale unei desfå¿uråri spa¡iale orchestratå magistral,
în manierå englezå; cu un aer de artificialitate specific reginei, acestea poartå
în general, ca ¿i grådinile, numele unor membri sau apropia¡i ai familiei:
Principesa Ileana, reginele Maria ¿i Elisabeta, Regele Alexandru, Principele
Tomislav, Mignon, Nicolae, Sandro, Mihai, Petru Du¿an, Helena, George,
România Mare, respectiv Ducky (Marea Duceså Kiril, sora reginei, dupå
moartea cåreia, în 1936, Maria vine la Balcic ¿i creazå o grådinå în amintirea
ei), Mircea, Allah, Cara Dalga, regii Ferdinand ¿i Carol, Mignon, Nicolae,
Sandro, Mihai, Petru Du¿an, Helena, George, Jeannin ¿i Fântâna de Argint;
în desfå¿urarea lor intervin savant coloane ¿i colonade, fântâni, chiupuri,
ghivece, sculpturi în rondbos ¿i basorelief, cruci, troi¡e, jil¡ul reginei, bånci,
ziduri, scåri, într-o deconcertantå varietate de forme ¿i materiale: piatrå, mar-
murå, ceramicå neglazuratå sau faian¡å policromå, metal; provenien¡a acesto-
ra, ca ¿i a colec¡iei regale în general, nu era mai pu¡in spectaculoaså: bazaruri
din Orient, daruri primite din Occident, descoperiri întâmplåtoare care îi erau
degrabå anun¡ate, vânzåri de obiecte desfå¿urate oriunde, dar cunoscute la
timp. 

„Linia teraselor îmi mul¡umea sim¡ul meu artistic, precum o fåcea ¿i
a¿ezarea florilor, potrivite dupå culoare ¿i mårime. Orice mers de trepte era
gândit ¿i bine pus, iar apa curgåtoare nu se risipea în nici-un loc, ci ¿opotea
de la o înål¡ime la alta, låsând o pårere încântatå de råcoare ¿i de bel¿ug.
Colonada de umbrå, la care i-am dat nume Suliman Leic, adicå Apele Påcii,
avea minunate propor¡ii ¿i se ridica peste prispe ca o månåstire; orice parte a
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grådinii våzutå dintre stâlpii ei tåia¡i aspru se schimba într-un tablou rar, cu
fundal de Mare strålucitoare”, mårturise¿te regina în 1930, dând denumire
localå colonadei cåreia i se mai spunea ¿i Loja romanå.

Descrieri de epocå încearcå så redea impresiile produse în aceastå ade-
våratå „dictaturå a florilor”, de revårsarea barocå a grådinilor suspendate:
„Ghirlande de purpurå, lujeri, flori mici ¿i multicolore petrecute pe sub
arcade împodobesc deopotrivå portaluri ¿i vaze romane adunate de pe tot
cuprinsul Dobrogei; scåri de piatrå se pierd în boschete…peste tot numai
flori, iar pe o laturå regulatå a parcului, de o parte ¿i de alta a amforelor ¿i a
vaselor romane în¿iruite pe alee, se råsfa¡å la soare paji¿ti cu zinnia, cu lalele
înalte, din cele mai exotice, în mijlocul cårora predominå culoarea violetului
cardinal. În tot locul împrå¿tiate cu bogå¡ie, asfodele, iris, pummila, bujori
sålbatici ¿i toatå flora horticolå a Orientului” 44. 

Comparatå de poetul Radu Boureanu cu „un pre¡ios sigiliu”, aplicat la
Balcic, mårii române¿ti, aceastå „a¿ezare domneascå” îl îndeamnå la o „laudå
a locului ales ¿i sfin¡it cu ctitoria ridicatå acolo”; sufletului „Reginei apuse…
crinii Maicii Domnului, înal¡i ¿i albi, pe terase, [aidoma unor] pâlcuri de ser-
afimi ¿i heruvimi, svonesc în pâlniile albe ca ni¿te trâmbi¡e vegetale, un trist
¿i parfumat miserere45.    

Cecilia Cu¡escu Storck (1879 - 1969) î¿i declarå în tomul autobiogra -
fic Fresca unei vie¡i, iubirea fårå sa¡iu fa¡å de mare, contractatå la Constan¡a
încå din copilårie. Întâmplarea face ca Ortansa ¿i Alexandru Satmary så-i
deturneze aten¡ia ¿i inten¡iile cåtre priveli¿tile grandioase ale Coastei de
Argint. În locul numit ªeitlic ¿i aflat atunci în afara Balcicului, într-o «searå
plinå de mister, Ortansa må conduse så våd fostul chio¿c turcesc numit pe
atunci Vila Elena, care fusese cumpårat de o Româncå înaintea råzboiului.

Am ajuns acolo la ora când se îngânå ziua cu noaptea.
Marea se legåna agale târând cu ea dantele albe. Din depårtåri, ¡ipete

prelungi de pescåru¿i spintecau tåcerile, iar eu punând piciorul pe mica teraså
care domina apele, am sim¡it cå acel loc îmi era predestinat, cå acolo voi fi
fericitå cu ai mei.

Scrisei numai decât so¡ului meu: „…Închipuie-¡i casa e a¿ezatå pe o
înål¡ime a Coastei de Argint, având întreg golful Balcic la picioare, mårginit
în stânga, cu maluri în amfiteatru presårate cu cåsu¡e de sidef sub acoperi¿uri
ca mårgeanul, pe fondul argintiu al dealurilor råsårite capricios din toanele
påmântului dobrogean ¿i care continuå în spiralå pânå se pierd în zare.
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În dreapta noastrå (acolo unde va fi amplasat palatul regal, n.n.), se
în¿irå alte cortine de maluri în culori ideale de albastru deschis ¿i trandafiriu,
înaintând ¿i retrågându-se din apå în zigzaguri, pânå în sfâr¿it, se învålue în
cea¡å la Ecrene ¿i mai departe în Bulgaria la Varna ¿i Euxinograd…
Pretutindeni o naturå paradiziacå în care vom tråi ferici¡i…”46

Vila familiei Storck de la Balcic folose¿te doar o parte din pavilionul
turcesc ¿i anume odaia joaså de la parter ¿i logia corespunzåtoare de la etaj.
„Îmi fåceam planurile clådirilor în ritmul valurilor”, mårturise¿te exaltat
Cecilia Cu¡escu Storck, pentru care imobilul ¿i terasele constituie o operå de
artå complexå, mårturisitoare de intime elanuri. Vila are mai multe etape de
zidire, în rela¡ie strânså cu câ¿tigurile proprietarei: prima modificå pavilionul
Elena, transformându-l în ceea ce Frederic Storck însu¿i va numi „foi¿orul
voevodal”, alcåtuit dintr-o odaie joaså, cu plafon de lemn „dupå moda
turceascå” ¿i utilitå¡i multiple (chiar ¿i atelier) la parter ¿i logia cu trei arcade
de la etaj47; a doua måre¿te spa¡iul pe lå¡ime ¿i permite evolu¡ii în adâncime;
astfel apare la parter, odaia de mâncare - ca element de simetrie - într-un stil
månåstiresc, cu pere¡ii vårui¡i ¿i cu deschidere spre est, pentru a urmåri spec-
tacolul grandios al råsåritului de soare: „…o imenså fereastrå a¿ezatå în
lå¡ime, în fa¡a cåreia, dela o maså italieneascå înconjuratå de scaune în acela¿i
stil, se putea vedea întreaga priveli¿te a golfului cu coastele lui de argint.

Prin ferestrele fa¡adei se vedea marea, iar privind de pe båncile din zid,
se putea cuprinde de-a lungul unei zile, råsåritul soarelui dela Caliacra, pânå
la apusul lui la Ecrene…Dar originalitatea acestui mare salon o fac arcadele
care îl despart în douå, råmånând totu¿i o singurå încåpere. Arcade sprijinin-
du-se pe coloane, asemånându-se unei catapetesme deschise, frumos
propor¡ionate, ca aceea din biserica St.Marco din Vene¡ia, dela care må inspi-
rasem” (orice asemånare este întåmplåtoare, n.n.). Ca obiecte tridimension-
ale, vom aminti cu regrete retrospective, „un grup arhaic Iubirea”, de
Constantin Brâncu¿i, dar ¿i un sfânt Sebastian în mårime naturalå, din lemn
sculptat ¿i colorat, operå bretonå de la Morlais, a cårei expresivitate poate fi
doar presupuså printr-o melancolicå anamnezå; alt dormitor apare ca un nou
corp de clådire, cu cupola „întreruptå cu goluri în forme rotunde sau påtrate
astupate cu geamuri, dupå moda orientalå, prin care nop¡ile, stelele ne
priveau dormind”; mai târziu, ¿i în prelungirea odåii de mese, Cecilia
Cu¡escu Storck î¿i va construi atelierul, „în stil medieval”, cu tavan de bârne
¿i candelabre (pseudo) bizantine; spre deosebire de restul adåugirilor, stu-
dioul de crea¡ie al pictori¡ei beneficiazå de plan desenat, de ziduri din piatrå
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neobi¿nuit de groase ¿i de motive decorative cioplite cu îndemânare:
„Atelierul din Balcic era gata. Se integra în måre¡ia mårei ca ¿i casa în
întregime prin sobrietatea ¿i simplitatea lui lapidarå, care îi dådeau o expre-
sie ¿i o demnitate rarå. Atmosfera lui era prielnicå momentelor de
înål¡are…Ceiace caracterizeazå casa din Balcic, mai cu seamå dupå ce a luat
forma ei definitivå, este tocmai aceastå armonizare cu natura, prin materialele
gråitoare de eternitate întrebuin¡ate la clådirea ei cum e piatra, prin echili-
brarea propor¡iilor, ceea ce înseamnå armonie divinå ¿i prin neprofanarea
interiorului cu ornamentåri inutile…

Atelierul din Balcic era aproape ca ¿i cel din Bucure¿ti, plin de stråda-
nia muncii, cåci acolo am fåcut atâtea tablouri, enluminurile unui pergament
trimis de cåtre Consiliul Na¡ional al femeilor Române, Institutului de Istorie
¿i Arte din Roma ¿i, tot aici am lucrat cartoanele mari pentru fresca dela
Academia Comercialå48”.  

La etaj marea logie (situatå în continuarea celei ini¡iale), înzestratå cu
un bazin de piatrå în mijloc, ocupå întregul nivel; vederea panoramicå asupra
mårii este magnificå, iar sculpturile realizate în marmurå ¿i bronz de Fritz
Storck asigurå o notå de solemnitate seninå întregii structuri. În aceastå logie
ståteau amfitrionii ¿i musafirii vråji¡i de priveli¿te; regina sosea uneori împre-
unå cu principesa Ileana la ceai: „se a¿ezau în scaunele largi de stejar ¿i
plecându-se peste parapet printre arcadele boltite pe coloane, î¿i dåruiau
privirile albastre în bra¡ele largului de aceea¿i culoare”.

În ultimul an - ¿i artista se referå, desigur, la schimbårile politice prin
care România pierdea Balcicul - Cecilia Cu¡escu Storck a pictat în tempera
pere¡ii logiei mari (cea micå era deja coloratå în ro¿u pompeian), cu „figuri
animând peisagii ideale, în care nu lipsesc coråbiile ce poposesc în porturi cu
ziduri drepte ¿i neobi¿nuit de înalte oprindu-se brusc în mare, cu drumuri
pråpåstioase ¿i fecioare în rugåciune desprinzând lumini din straturile ceru-
lui. Pe dealuri ascu¡ite, alergau în sus ¿i în jos cålåre¡ii în mantale fluturânde,
ca în icoanele bizantine…”. 

Grådina vilei, cu rol esen¡ial în economia ansamblului, este organizatå
pe cinci terase din piatrå brutå care fixeazå terenul în pantå, dominat de un
nuc secular; uneori este folositå chiar ¿i tehnica tradi¡ionalå a „zidului uscat”,
fårå ciment drept liant; în ni¿ele zidurilor masive, nefå¡uite, reliefuri de tera-
cotå sau  marmurå, stabilesc centre ordonate de interes vizual; terasa de la
nivelul ¡årmului precum ¿i ultima de pe înål¡ime sunt marcate prin coloane
din piatrå de Cavarna: „Când må apropiam de pe mare în barcå, blocul sin-
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guratec apårea misterios ¿i pitit printre måre¡ele coloane din curtea albå de
jos, cu capitelurile sculptate în stil romanic, care la rândul lor se profilau ¿i
ele peste cele cinci terase, ce formau bazele solide ale casei.

Folosind mânå de lucru autohtonå (echipa necalificatå a lui Memet),
proprietara a avut nenumårate necazuri: unele ziduri de teraså s-au pråbu¿it
dupå prima iarnå, iar altele dupå doi ani. În 1929 este refåcutå în manierå
monumentalå, scara de la intrarea spre mare; aceasta debuteazå printr-un
„bloc de marmurå veche greceascå împodobit cu foi de acant, pe care îl
gåsise în såpåturi adânci un negustor de grâne ¿i ni-l dåruise”. Lucrårile con-
tinuå ¿i în anul 1931 prin amenajarea „pergolei pe coloane” la capåtul din
dreapta al  proprietå¡ii, dincolo de care se desfå¿oarå somptuos, proprietatea
reginei Maria49.

Octavian Mo¿escu, avocat, jurnalist, scriitor, colec¡ionar, primar al
Balcicului (pe care l-a iubit ¿i regretat apoi cu un dor fårå sa¡iu) în douå rân-
duri (1931 - 1932 ¿i 1939 - 1940), descrie elocvent aceastå grådinå: „Poteca
îngustå, pavatå cu dale de piatrå, ¿erpuia de la ¡årmul mårii, printre tufi¿uri
de smochini ¿i brazi pitici, pânå sus pe colinå, unde se înål¡a salonul… Când
urcai treptele, la fiecare pas te întâmpinau statuete alegorice din bronz ¿i mar-
murå, toate opera amfitrionului sculptor care te primea întotdeauna bucuros
de oaspe¡i.

ªi eu am fost acolo între prietenii comuni, scriitori ¿i pictori, actori ¿i
muzicieni ¿i mi-am desfåtat privirile cu imaginea golfului tivit de azurul ori-
zontului. Salonul Storck, cum era numit de to¡i, cu un parter råcoros, cu firi-
de cu fragmente de tanagre, î¡i oferea o scarå în spiralå pe care ajungeai 
într-o logie deschiså spre marea ispititoare. Aici, banchete sculptate te invi-
tau så te odihne¿ti ¿i så ascul¡i murmurul apelor unei fântâni orientale a¿ezatå
între basoreliefuri ¿i je¡uri cu bra¡e primitoare… Pretutindeni se oficia cultul
artei”50.

Cecilia Cu¡escu Storck a fost legatå pasional de Balcic timp de douå
decenii: îl descoperå în vara anului 1921 ¿i îl påråse¿te pentru totdeauna,
dupå cum ea înså¿i mårturise¿te, într-o toamnå a anului 1940, când „inima
mea s-a frânt51”. Este o perioadå de maturitate fizicå ¿i artisticå, în care fru-
muse¡ea strålucitoare  a Balcicul a avut rolul de a diminua schematizarea sau,
dimpotrivå, alunecarea excesivå cåtre simbolism, decorativism sau idealizare
a artei sale eclectice. 

Practic necunoscut pictorilor, poe¡ilor, reginei, cur¡ii, proiectan¡ilor de
case sau arhitec¡ilor peisagi¿ti, Balcicul este descoperit în perioada postbelicå
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de fiecare creator în parte ¿i impus pasional ¿i pasionant „pe harta artisticå a
¡årii ¿i a lumii” deoarece, în formularea fericitå a lui Nicolae Tonitza, ei,
arti¿tii, „l-au cåutat pretutindeni pe parcursul planetei”. Descoperirea
Balcicului se încarcå de conota¡ii emo¡ionale ¿i prin uitarea impuså. Cedarea
Cadrilaterului în 1940 ¿i interdic¡iile care urmeazå dupå 1948 - Balcicul tre-
buia så disparå pânå ¿i din titlurile tablourilor numite o lungå perioadå doar
peisaj dobrogean - nu reu¿esc så îl ¿i extragå din istoria artei române¿ti sau
din imaginarul colectiv. 
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THE DISCOVERY OF BALCIC

Balcic, an old marine settlement with Mediterranean looks and bright-
ness, luminous colors and mostly oriental population, integrated within
Romanian borders after the Balkan Wars, has been discovered as a fine art
show by the painter Alexandru Satmary at November 28th 1913. This very
important approach for the Romanian modern art has been set forth by Iosif
Iser and Ion Theodorescu Sion, who have been seduced by this drowsy,
almost forgotten world, although both artists participated at the war hostili-
ties. Gheorghe Petra¿cu and Ipolit Strâmbu(lescu) have had at the same time
the revelation of the "paintogenity" of this places, which both represented in
their own plastic vision. Queen Mary has also spent time at Balcic being
drawn there by the sea, which she loved since childhood. The diversity of
approaches has one thing in common: the revelation of the south, of the light,
of color and of a certain oriental exoticism, thus being the beginning of the
free painters' colony at the Black Sea, which was to become an important
iconographical source between the two World Wars. 

Our paper refers only to those painters, whom we owe recognition for
the early Balcic revelation, and who evoke both the vineyard houses (the
ancient name of the settlement was Dionysopolis) - Alexandru Satmary,
Cecilia Cu¡escu Storck, and the unique atmosphere of these summer resort.

Queen Mary comes back to Balcic after World War I, falls in love with
these places and builds the royal palace, the gardens and the domain. Famous
artists and architects have brought to life the queen's own ideas and sugges-
tions.

In 1940 Balcic falls within Bulgarian borders, Romanian authorities
and population are forced to leave. External causes compelled oblivion of
this fortunate stage of Romanian art history. This makes it necessary to 
deepen the studies concerning this period in order to understand and over-
come all its implications. 

134

www.cimec.ro



135

Alexandru
Satmary 
(1870 - 1933)
Caså la mar-
ginea mårii,
Muzeul
Na¡ional de
Artå al
României

Alexandru Satmary (1870 - 1933)
Cimitir turcesc, Muzeul Na¡ional de Artå al României
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Iosif Iser (1881 - 1958)
Peisaj, Muzeul de Artå
Constan¡a

Iosif Iser (1881 - 1958)
Tåtåroaice, Muzeul 
de Artå Constan¡a
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Iosif Iser (1881 - 1958)
Familie de tåtari, Complexul Muzeal Na¡ional Moldova, Ia¿i

Iosif Iser
(1881 -
1958)
Odaliscå,
Complexul
Muzeal
Na¡ional
Moldova,
Ia¿i

www.cimec.ro



138

Ipolit Strâmbulescu (1871 - 1934)
În grådinå, Muzeul de Artå Constan¡a

Ion Theodorescu-
Sion (1882 - 1939)
Femei pe plajå,
Muzeul de Artå
Constan¡a
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Cecilia Cu¡escu Storck (1879 - 1969)
Balcic, Muzeul Na¡ional de Artå al României

Ion Theodorescu-
Sion (1882 - 1939)
Balcic, Muzeul
Na¡ional de Artå
Brukenthal Sibiu
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