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MAI AVEM NEVOIE DE ARTA?

Pavel SUSARA

Proiectul Mai avem nevoie de artd? initiat
de Muzeul Dundrii de Jos din Céldrasi, a cdrui
prima editie a avut loc in luna septembrie 2001,
cea dintii si, din pdcate, ultima editie moderata
de catre profesorul Radu Florescu, constituie

una dintre manifestdrile cele mai complexe si

mai bine organizate din ultimii ani.

Ginditd ca o provocare si ca un rdspuns in
acelasi timp, aceastd actiune a identificat poate
cea mai gravd problemd a timpului pe care 1l

trdim, i anume criza reperelor, criza spirituald
si, Tn ultimd instantd, chiar profunda noastrd crizd de identitate.
Redirectionarea intereselor In zona economicului, mutarea accentelor de pe
valorile umaniste (si umane, in general) pe eficienta imediatd si pe spatiul
consumului, abandonarea contemplatiei in beneficiul actiunii directe, iatd
doar citeva din schimbdrile produse in ultimii ani, schimbdri care
indreptdtesc titlul interogativ si melancolic al proiectului de la Caldrasi.

Structuratd secvential, sub forma unei demonstratii practice (expozitii
de artd organizate special cu acest prilej) si sub aceea a dezbaterii teoretice
(simpozionul care urmeazd constant acestor expozitii), o astfel de mani-
festare a reusit sd dea un rdspuns implicit intrebdrii pe care ea insdsi o formu-
lase: anume acela cd nevoia de artd si necesitatea adincd a regdsirii In ordine
spirituald nu pot fi suplinite prin nimic altceva.

Oameni de culturd si artisti din diverse domenii ale creatiei, oameni
politici si diplomati, profesori si elevi, exponenti ai puterii locale si oameni
de rind, adunati laolaltd chiar de cdtre continutul incitant al proiectului si de
cdtre puterea de convingere si de organizare a prof. Marian Neagu, directorul
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Mugzeului si initiatorul Intregii actiuni, oferd an de an dovada cea mai credi-
bild cd schimbarea regimului politic si schimbarea intempestivd a propriului
nostru regim de viatd nu ne-a modificat in esentd si dinamica sufleteasca. Cel
mult a perturbat-o spre a-i verifica temeinicia.

Continuat si in alte editii, pdstrind rigoarea si nivelul celor de pind
acum, inclusiv in ceea ce priveste extinderea spatiului de comunicare spre
tdrile limitrofe, proiectul Mai avem nevoie de arta? poate deveni el Insusi
un factor de creatie si un prilej fertil de meditatie artisticd.

DO WE STILL NEED ART?

The Do we still need art? project initiated by the Dundrea de Jos
Museum in Céldrasi, whose first edition took place in September 2001, the
first, and unfortunately the last, edition moderated by Professor Radu
Florescu, is one of the most complex and well organized events of the past
few years.

Thought out as a challenge and as an answer at the same time, this
action identified may be the worst problem of the time we live in, namely the
reference crisis, the spiritual crisis and, lastly, even our profound identity cri-
sis. Redirecting our interests to the economic area, moving emphasis from
humanistic values (and human values in general) on immediate efficiency
and the space of consumption, abandoning contemplation in favour of direct
action, these are only a few of the changes that have taken place in the past
few years, changes that justify the interrogative and melancholy title of the
project from Caldrasi.

Structured sequentially, in a practical demonstration (art exhibitions
organised especially for this occasion) and a theoretical debate (the sympo-
sium that constantly follows these exhibitions), such an event has succeeded
in supplying an implicit answer to the question that it asked itself namely that
the need for art and the deep need for spiritual rediscovery cannot be substi-
tuted by anything else.

People of culture and artists from various areas of creation, politicians
and diplomats, teachers and students, representatives of local power and re-
gular people, gathered together by the exciting contents of the project and

8

WWW.Cimec.ro



by Professor Marian Neagu’s power of convincing and organisation, the
director of the Museum and the initiator of the entire even, offers year after
year the most credible proof that the change of the political regime and the
tempestuous change in our own way of life has not also changed, in essence,
the dynamics of our soul. At the most it has perturbed it in order to check
its stability.

Also continued in other editions, maintaining the rigours and level of
those until now, including in terms of expanding the space of communication
towards bordering countries, the Do we still need art? project has itself
become a creation factor and a fertile occasion for artistic meditation.
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MAI AVEM NEVOIE DE ARTA?

Prin temele cu implicatii sociologice, ficind obiectului Simpozionului
International ,,Mai avem nevoie de artd ?”, specialistii Muzeul Dundrii de Jos
doresc sd aducd in centrul atentiei o problemd reald a momentului actual, de
prelungire manieristd a artei secolului al XX-lea.

Prin aceastd manifestare unicd in tard, dorim sd consoliddm ideea cd
arta rdmane un factor civilizator si ca urmare este necesard.

Problematica artisticd actuald reflectatd in tendintele postmodernismu-
lui va face obiectul intalnirii noastre care presupune implicarea artistilor, a
criticilor si a directorilor de muzee de artd din Roméania gi Bulgaria, care
sustin importanta amplificarii fenomenului artistic de pe linia Dundrii.

Cugetdri despre artd

* Lucrurile nu sunt greu de fdacut. Ceea ce este cu adevdrat greu este de
a ne pune in starea de a le face.

* Arta este un mare DA spus vietii.

* Ratiunea de a fi a artistilor este aceea de a revela frumusetile lumii.

* Lumea poate fi salvatd prin artd. Artistul face, in fond, jucdrii... pen-
tru oamenii mari, el este ca §i viermele de madtase.

* Arta nu este o evadare din realitate ci o intrare in realitatea, cea mai
adevdratd, poate in singura realitate adevdratd.

* Arta este o taind, este o credintd, iar nicidecum o formuld. Trebuie sd
ne distrugem pe noi, sd ne scuturdam de toatd obrdznicia omeneascd. ..
A trebuit musai sa md eliberez de mine insumi.

* Arta trebuie sd odihneascd si sd vindece contrarietdtile interioare ale
omului. Aceste contrarietdti deriva din insasi destinul si tragedia lui.

* Arta trebuie sd apropie, nu sd indepdrteze; sd umple, nu sd sape prd-
pastii in bietele noastre spirite, si asa indestul de rdscolite de intrebdri. ..
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* Trupul omenesc este frumos in mdsura in care oglindeste sufletul.
* Simplitatea nu este un scop in artd, dar ajungi, in pofida ta, la sim-
plitate, dacd te apropii de sensul real al lucrurilor.
Constantin Brancusi

* Pictura este un mod de expresie a vocilor noastre interioare mult mai
eficace decat cuvintele.

Jean Dubuffet
* Arta isi gdseste existenta pretutindeni.
Suetonius
* Arta este a doua ramurd a naturii.
* Scopul artei: sd reinvie istoria §i sd creeze poezia.
Cromwell

» Cdnd forezi in adancimea artei, la prima loviturd de cazma gdsesti
problemele literare si la a doua, problemele sociale.
« In domeniul artei nu existd lumind féird cdlduzd.
* Arta are ca scop ameliorarea omului.
* Arta uneste frumosul de adevdr si de cinste.
* Arta este generatoare de civilizatie.
* A fi sensibil la artd inseamnd a fi incapabil sd faci rdu.
* Arta este o creatie proprie omului.
Tas de Pierres

*» Adevdratul artist transformd o idee comund intr-o operd de artd.
e Prin telul sdu civilizator arta devine o putere.
« In fata operei de artd omul devine mai bun, spiritul isi reinoieste can-
titatea sa de infinit.
* Arta indulceste moravurile, apropie inimile, propagd fraternitatea.
Utilité du Beau
* Arta este o imensd deschidere spre tot ceea ce este posibil.
William Shakespeare
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«In artd totul este armonie, chiar si distonanta..
Bretagne et Normandies

e [storia trece, arta ramadne.
Tournai — Ypres

* Arta care farmecd, arta care civilizeazd, il transformd pe om.
Eugene Vicomte

» Arta are doud principii: ldeea care produce arta europeand S§i
Himera care produce arta orientald.
* Arta este o putere.
Le Rhin

» Un artist mare e un rege, ba mai mult chiar decdt un rege: in primul
rand este mai fericit, este independent, trdieste cum ii place, §i apoi
el domnegte asupra lumii fanteziei.

» Un mare artist este un print fard titlu.

Balzac

* Ce fericire, dar §i ce nefericire, sd fii un om superior inzestrat. Sd
intelegi lumea, sd faci posibil glasul in care o mie de lucruri se
exprimd prin o mie de limbi, sd te simti una cu nemuritorii tuturor
secolelor — este o fericire asemenea celei mai inalte ce poate fi cunos-
cutd pe pamant.

Titu Maiorescu

* Arta este unicd si indivizibild.

* Arta este oglinda magicd pe care o creezi pentru a reflecta visele tale
invizibile in imagini vizibile. Pentru ati vedea fata foloseste o oglindd
de sticld: sd folosesti operele de artd pentru ati vedea sufletul.

* Arta este o iluzie.

George Bernard Shaw

* O aspiratie inchisd intr-o reprezentare, iatd ce inseamnd arta.

Benedetto Croce

12

WWW.Cimec.ro



e Intreaga artd este o problemd de echilibru intre doud forte contrarii.
Cesare Pavese

* Toti cei ce trudesc pe taramul artei ar trebui sd stie cd atunci cand
cautd forme ,,noi” pentru propria lor conceptie, adevdrata noutate nu
constd nicicand in lucruri noi (dealtfel de negdsit), ci numai din
lucruri nemuritoare

Guido da Verona

* Marile opere de artd nu sunt mari decdt pentru cd sunt accesibile si
comprehensibile de toatd lumea
Lev Tolstoi

* Dacd n-ar fi existat ochii artistilor, oamenii multe n-ar fi vdazut sau
n-ar fi putut vedea.
Avetik Isahachian

* Cel care vorbeste despre problemele artei este dator sd vorbeascd, in
primul rand, cu mijloacele artei; Cel care judecd stilul trebuie sd aibd
stil.

Paruir Sevac

* Arta trebuie sd fie transparentd si simpld ca ochiul.
Hovhannes Tumanian

* Arta este mierea agonisita a sufletului omenesc culeasd pe aripile
mizeriei i trudei.
Theodore Dreiser
Ars artis gratia.
Ars longa, vita braevis est.
Ars una, species mille.
Ars omnibus communis.
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|Radu Florescu |

Moderatorul
primei editii a

simpozionului,
Cildrasi, 2001,
Institutul
FORDOC

T v F

Dan Basarab Nanu, Virgil
Nitulescu, Lucian
Constantin, Rodolfo
Herera Saldana (atasat cu
probleme culturale al

Ambasadei Mexicului),
Marian Neagu

Margareta si Nicolae
Stdnicd, Ion Silisteanu,
.| Silvia Marinescu-Bilcu,
— 4! Yordan Kissiov, Viorel
Ghitd, Constantin Tudor
(prefectul jud. Caldrasi)
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Vernisajul expozitiei
Lumini §i structuri vegetale
a pictorului Ion Salisteanu
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DO WE NEED ART ANYMORE?

* Art is the one that makes man better.

* The one who senses is not able to harm any body.

* A real artist changes a common idea into a masterpiece.

*Art is a huge YES said to life.

* The artists’ reason to exist is to reveal the beauty of the world.

* The world can bu saved with the help of art. The artist makes, after
all, toys ... for grown ups; he is just like the silkworm.

* Art is not a flight from reality. It is an entrance into reality, maybe the
truest, maybe the only true reality.

* Art has to rest and cure the inner contraries of man. These contraries
arise from own destiny and tragedy.

* Art has to approach people, not estrange them, it has to overwhelm
us and not dig an abyss in our poor souls, stirred up by so many ques-
tions ...

Constantin Brancusi

* Art is an immense beginning towards any possibility.
William Shakespeare

* Art means power.
* Art has two principles: The idea that produces the European art and
the Chimera that produces the Oriental art.
Le Rhin

* A great artist is a prince without a title.

* An artist is a famous King, even more than a king, first of all he is
independent, he lives as he likes to live, and then he rules the world
of fantasy.

Balzac

* Art is unique and indivisible.

* Art is an illusion.
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* Art is the magic mirror you yourself make for your invisible dreams
and invisible images. To see your face you need a glass mirror: use

the art to see your soul.
George Bernard Shaw

* An aspiration locked in a representation, this is art.
Benedetto Croce

» The whole art is a problem of equilibrium between two opposite

forces.
Cesare Pavese

e All those who work the land of art should know that when they are
looking for “new” forms for their own conception, what's really new
will never be found in new things but in the immortal things.

Guido da Verona

» The great masterpieces are great only as far as they are accessible

and comprehensible for everyone.
Lev Tolstoi

o If there would not have existed the eyes of the artists people would not
have seen or would not have been able to see.
Avetik Isahachian
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CALARASI-SILISTRA, 2003
Temele propuse dezbaterii

* Arta si economia de piatd
» Cum se descurcd si cum recepteaza artistul opresiunile si beneficiile
economiei de piatd
*Relatia ARTA-BANI. Arta si mediile de afaceri.
* Arta si noile tehnologii (video, calculator, spatii publice)
* Supravietuirea muzeelor de artd si reconstructia mesajelor
* Conditia artisticd Intre instinctul duratei si istoria clipei
* Arta muzeificabild si actiunea efemera
* Arta Intre constructie spirituald si profilaxie/misiune social
- Arta salubrizator al societatii
* Reconsideratii artistice
- Artisti exilati
* Perceptia artisticd intre mitologie si uitare
* Relatia centru-periferie in creatia si administratia artisticd (capitald -
provincie)
- Centrele de iradiere culturald si periferiile Europei
* Arta romaneascd/bulgard intre Orient i Occident
* Stocurile de artd. Iconografia comunista.
* Reflectiile postmodernitdtii din tdrile excomuniste
* Relatia dintre istorie si conteporaneitate in artd

* Infra-arta si profilaxia prostului gust

18
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Galeria de arta Silistra, 2003 - Dimiter Ciolakov, Elena Velikova, Ibrahima
Keita, Amelia Dincd, Grigore Patrichi - Smulti, Yordan si Diana Kissiov,
Isabela Barzoagd, Pavel Susard, Plamena Racheva - Dimitrova, Marian
Neagu, Iulia Deceva, Dan Basarab Nanu, Mariana Cocos, Doina Punga

Aspecte din timpul lucrdrilor de la Primdria din Silistra
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Galeria de arta din Silistra la vernisarea
expozitiei I need art! a pictorului Yordan
Kissiov

Pictorii Gheorghe Andreescu
s1 Corneliu Ratcu

Vernisajul Expoztiei Real si
_ Ireal al a pictorilor Jana si
S Gheox;ghe Andreescu -

\.\ *"G@_m Arcadia Calirasi
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MAGIE SAU ARTA? ARTA SI MAGIE!

Marian NEAGU

Arta si Magie sunt doud concepte, dar si
realitdti indubitabile, care in preistorie au fost
legate mai mult decat in oricare altd epocd.
Tendita omului de a impresiona cu un scop bine
precizat ne-a determinat sd alegem acest cuplu

perfect care in Preistorie este Arta si Magia.
Samanii aveau nevoie de o eficacitate foarte
ridicatd datoritd practicdrii unei misiuni de inter-
mediere intre comunitate si divinitate. La proce-
durile de magie, imaginea si imaginarul sunt parti
inseparabile ale unor manifestdri artistice care
socau, impresionau gi aveau o mare putere de convingere in viata spirituald.

Combinatii de ornamente care impodobesc ceramica, statuete antropo-
morfe sau unele machete de sanctuare sau altdrase ne uluiesc peste milenii
prin armonie, frumusete, mister si simplitate. Chiar si anumite unelte sau
vase de lut, In afara rolului strict functional, au o semnificatie rituald pentru
comunitdfile preistorice.

Astfel, decorul luxuriant dispus in doud registre pe vasele descoperite
in locuinta-sanctuar din agezarea neoliticd de la Galdtui-Movila Berzei con-
stituie un unicat in cadrul ceramicii preistorice europene. in general, orna-
mentele sunt excizate si dispuse sub forma unor adevdrate compozitii alcdtu-
ite din combinatii spiraliforme, meandre, cAmpuri de pdtrate si romburi dis-
puse invariabil intre siruri de triunghiuri (dinti de lup?). Motivele sunt decu-
pate prin excizare, iar incrustatia cu pastd albd lumineazd decorul, dandu-i o
strdlucire aparte.

Plastica neo-eneoliticd reprezintd o parte inseparabild a spiritualitdtii
preistorice. Statuetele din pragul neoliticului dezvoltat au o expresivitate
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speciald, directd, reprezentatd cu precddere de mimica fetei ca simbol al
fiintei umane. Prin mijloace simple, dar eficiente, uimirea sau groaza sunt
redate extrem de sugestiv. Aceste stdri sunt regdsite pe mai multe tipuri de
statuete, fiind reprezentate chiar ca o masca (!).

Tema cuplului divin este un exemplu clasic de teritoriu comun pentru
artd si magie. Cuplul barbat/femeie este un instrument specific pentru practi-
cile de magie legate de cultul fecunditdtii. Pentru comunitdtile neolitice de la
Dundrea de Jos, cea mai mare parte a spiritualititii se desfdsura in jurul idei
de a da viatd. Capetele descoperite la Gradistea Coslogeni sunt redate sub
formd de coloane cilindrice, la a cdror parte superioard a fost modelatd fata
unui bdrbat si respectiv a unei femei. Cu minimum de mijloace sunt reprezen-
tate elementele anatomice, nasul in relief, ochii prin doud crestdturi orizon-
tale prelungi. Expresivitatea si siguranta executiei denotd o traditie, mdiestrie
si experientd considerabild, fard de care nu ar fi putut fi reprezentate carac-
teristicile feminine si masculine ale fetelor celor doud capete, tratate totusi,

Cuplul divin. Statueta feminind si Statuetd feminind-Gradistea
masculind, Grddistea-Coslogeni Coslogeni

unitar. Dacd aceste doud statuete au fost descoperite Intr-o locuintd, tema
cuplului divin este intalnitd si in inventarul funerar al mormintelor. In necro-
pola Hamangia de la Cernavodd s-au descoperit intr-un mormant celebrul
Ganditor si perechea sa feminind, iar In necropola de la Sultana-Valea
Orbului, In pumnul mainii drepte al unui schelet doud statuete de os
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ithifalice, reprezentdri simbolice, dar sugestive ale cuplului primordial. Tot la
Sultana, dar in agezarea eneoliticd de la Malu Rosu a fost descoperit un vas
cu "Indrdgostiti", o capodoperd a artei preistorice europene. Piesa este alca-
tuitd dintr-o strachind pictatd bicrom la interior prin combinatii de romburi in
mijlocul cdrora troneazd perechea de " indrdgostiti". Reteaua de romburi pic-
tate cu rosu maroniu pe fond alb cu un remarcabil simt artistic Intr-o armonie
perfectd pune in evidentd cuplul divin, perechea primordiald, el si ea.
Geometria sirurilor de romburi suferd deformadri plastice care ne pun in fata
unei compozitii neasteptate de o frumusete si un echilibru uluitor. in mijlocul
acestui decor de naturd cosmicd, spirala pictatd pe bazinul femeii aproape
cantd! Perechea de "indrdgostiti"constituie unul din canoanele cele mai
importante ale artei gumelnitene si europene. Gestualitatea acestui, In fapt,
grup statuar se opreste la semnificatie, Incremeneste intr-o tandrd, dar
puternicd imbritisare protectoare, care prin simbolisticd ne trimite la ritualul
de imperechere iminent. Mesajul ritual si viitoarea procedurd de magie se

Vasul cu perechea de
indragostiti de la Sultana,
civilizatia Gumelnita
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realizeazd doar cu mijloace artistice, efectul fiind o compozitie unicat de
culoare, ambient si sculpturd miniaturald ntr-o armonie desdvarsita.

Magia se practica in cadrul societdtilor evoluate cum sunt civilizatiile
Hamangia, Bolintineanu, Boian sau Gumelnita.

Caracterul traditional al magiei se regdseste in credintd, mestesuguri
sau alte ocupatii, dar cheia intelegerii acestei armonii si intrepdtrunderi pe
care o constatdm Intre artd si magie In Preistorie ne este oferitd de facultatea
de simbolizare, la care accede fiinta umand. Arta are dintotdeauna la temelie
constiinta formelor, a valorilor si ritmurilor. Astfel, "ritmurile sunt creatoare
ale spatiului si timpului" (A. Leroi - Gourhan). Plastica neoliticd are un anu-
mit dinamism interior potentat de o gestualitate specificd. Astfel, " gesturile
figurinelor antropomorfe erau incdrcate nu numai de semnificatie, ci si de
putere "(Mircea Eliade). Pozitia bratelor, expresia fetei sau elementele
decorului sunt tot atitea reprezentdri ale " gestualitdtii ".

La baza tuturor manifestdrilor spirituale stau preocupdrile
comunitdtilor preistorice de a influenta actul sacru al creatiei: "rolul primor-
dial al femeii in procesul biologic al reproducerii vietii si de stabilire a
descendentei au generat in chip firesc un cult al fecunditdtii si fertilitdtii si -
ca un corolar necesar - unele practici magico-religioase, expresie a acestui
cult" (Vladimir Dumitrescu). Sanctuarul miniatural de la Ciscioarele este un

Sanctuarul
miniatural de la
Cascioarele
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exemplu de eficacitate a magicului, materializatd cu ajutorul unor modalitati
artistice. Plasticitatea ansamblului este potentatd de alternanta dintre plin si
gol. Dispunerea motivelor (perforatii/goluri, case/temple, simboluri incizate)
se face in siruri pe orizontali. Intreaga compozitie are un ritm aparte dat de
amplificarea i multiplicarea motivului coarnelor de consacrare. Intregul
piedestal si ansamblul sunt de o plasticitate foarte speciald. Toatd combinatia
de motive este foarte echilibratd, dar are si ritm.

celelalte tipuri de reprezentdri antropomorfe si zoomorfe au fost interpretate
ca fiind legate de o artd esentialmente magica.

Mircea Eliade sustine in scrierile sale stiintifice cd "omul lumii arhaice
are tendinta sd trdiascd cit mai mult posibil In Sacru sau in intimitatea
obiectelor consacrate".

Arta si Magie !

Aspecte din expozitia Artd si Magie in Preistorie
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Protoma neolitica.
Gaildtui Movila
Berzei

Saman. Cultura Bolintineanu. Idol cu masci triunghiulara.
Piscul Crésani. Cultura Gumelnita. Popina
Bordusani

Cupd rituald - Civilizatia Boian Altarul neolitic de la Galatui-
Géldtui-Movila Berzei Movila Berzei
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MAGIC OR ART? ART AND MAGIC!

Art and Magic are two concepts but also irrefutable realities, which
were connected in prehistory more than in any other era. Man’s tendency to
impress with a well defined purpose has made us choose this perfect couple
which in Prehistory is Art and Magic.

Shamans needed to have a very high efficiency due to the practice of
an intermediary mission between the community and divinity. In magic pro-
cedures, the image and the imaginary are inseparable parts of artistic events
that shocked, impressed and had great power to convince in spiritual life.

Combinations of decorations that adorn ceramics, anthropomorphous
statues or sanctuary or altar models amaze us after millennia due to their har-
mony, beauty, mystery and simplicity. Even certain tools or clay dishes,
besides their strictly functional role, have a ritual significance for prehistoric
communities.

Thus, the luxurious decoration arranged in two registers on the dishes
discovered in the home-sanctuary in the Neolithic settlement from Galdtui-
Movila Berzei is unique in European prehistoric ceramics. Generally, the
decorations are hollowed out and arranged like true compositions made up of
spiral shaped combinations, meanders, fields of squares and diamond shapes
arranged invariably between rows of triangles (wolf teeth?). The motifs are
cut out by hollowing and the encrustation with white paste illuminates the
décor, giving it a special brilliance.

Neo-Eneolithic plastic art represents an inseparable part of prehistoric
spirituality. The statues on the verge of the developed Neolithic era have a
special, direct expressivity represented predominantly by the expressions on
the face as a symbol of humanity. Through simple but effective means,
amazement or terror are portrayed very suggestively. These states are found
on a number of types of statues, being represented even as a mask (!).

The divine couple theme is a classic example of common territory for
art and magic. The man/woman couple is a specific instrument for magic
practices connected to the fertility cult. For the Neolithic communities on the
Lower Danube the majority of spirituality took place around the idea of giv-
ing life. The heads discovered in Gréddistea Coslogeni are portrayed as cylin-
drical columns on whose top part the face of a man and a woman was sculpt-
ed. With the minimum of means anatomic elements are represented, the nose
stands out, eyes represented by two long, horizontal slits. The expressivity
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and certainty of the creation implies a tradition and considerable mastery and
experience without which the feminine and masculine characteristics of the
faces on the two heads, which are treated as a unit though, could not be rep-
resented. If these two statues were discovered in a home, the theme of the
divine couple is also encountered in the funerary inventory of the graves. In
the Hamangia necropolis from Cernavoda the famous Thinker and his femi-
nine partner were discovered and in the necropolis from Sultana-Orbului
Valley, in the fist of the right hand of a skeleton two ithyphallic bone statues
were discovered, symbolic representations, but suggestive of the primordial
couple. Also in Sultana, but in the Eneolithic settlement from Malu Rosu, a
dish with "lovers" was discovered, a masterpiece of European prehistoric art.
The piece is maid up of a bowl painted in two colours on the inside with com-
binations of diamond shapes in the middle of which the pair of "lovers"
reigns. The network of diamond shapes painted with reddish brown on a
white background with remarkable artistic sense in perfect harmony makes
the divine couple stand out, the primordial pair, him and her. The geometry
of the rows of diamond shapes suffers plastic deformations that put us in
front of an unexpected composition of great beauty and amazing balance. In
the middle of this décor of a cosmic nature, the spiral painted on the pelvis
of the women almost sings! The pair of "lovers" is one of the most important
canons of Gumelnitan and European art. The gesturing of this statuary group,
in fact, stops at significance, immobilizing in a tender but strong protective
embrace, which, through symbolism, makes us think of the imminent mating
ritual. The ritual message and the future magic procedure are achieved only
through artistic means, the effect being a unique composition of colour, envi-
ronment and miniature sculpture in perfect harmony.

Magic is practiced in evolved societies such as the Hamangia,
Bolintineanu, Boian or Gumelnita civilizations.

The traditional character of magic is found in faith, crafts or other occu-
pations but the key to understanding these harmonies and intersections that
we find between art and magic in Prehistory is offered to us by the symbol-
ization faculty to which the human being aspires. Art always has in its foun-
dation the conscience of shapes, of values and rhythms. Thus, 'rhythms are
the creators of time and space” (A. Leroi - Gourhan). Neolithic plastic art has
a certain internal dynamism with particular gesturing adding potency. Thus,
" the gestures of the anthropomorphous statuettes were charged not only with
significance but power as well" (Mircea Eliade). The position of the arms, the
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expression of the face or the elements of the décor are also representations of
" gesturing".

The concern of the prehistoric communities to influence the sacred act
of creation is at the basis of all spiritual events: "the primordial role of the
woman in the biological process of the reproduction of life and of establish-
ing origin have naturally generated a cult of fecundity and fertility and - as a
necessary corollary - certain magic-religious practices as an expression of
this cult" (Vladimir Dumitrescu). The miniature sanctuary from Ciscioarele
is an example of magic’s effectiveness, achieved with the help of artistic
methods. The ensemble’s plasticity has added potency due to the alternation
between full and empty. The arrangement of the motifs (perforations/empti-
ness, houses/temples, scored symbols) is done in horizontal rows. The whole
composition has a special rhythm given by the amplifying and multiplying of
the horn motif of devotion. The whole pedestal and ensemble are of very spe-
cial plasticity. The whole combination of motifs is very balanced but it also
has rhythm.

The cult of virility, the theme of the primordial and divine couple, man
- woman, the other types of anthropomorphous and zoomorphous represen-
tations were interpreted as being connected to an essentially magic art.

Mircea Eliade claims in his scientific writings that "the man of the
archaic world has the tendency to live as much as possible in the Sacred or
in the intimacy of devoted objects."

Art and Magic!
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ARTA INTRE TRADITIE SI PERENITATE
Ana Amelia DINCA

SArta este epiderma unei civilizatii
Theophile Gautiér

In zilele de 26-28 noiembrie 2003 a avut loc la
Célarasi cea de-a doua editie a Simpozionului
International ,,Mai avem nevoie de arta?”, organi-
zat de doud institutii de prestigiu, Muzeul Dundrii
de Jos din Cildrasi si Galeriile de Arta din Silistra.

Manifestarea, care a focalizat centrul discutiei
pe artele vizuale, este dedicatd memoriei celui care
a fost Radu Florescu, moderatorul primei editii,
desfasuratd in 2001 sub egida ,,Arta in epoca media”
si care a pus in discutie, pe de o parte, relatia dintre
artd, design si ideologie, pe de altd parte, a vizat
publicul si muzeul ca elemente de destinatie ale frumosului.

Coordonatorul proiectului, arhg. dr. Marian Neagu, directorul
Muzeului Dundrii de Jos Cildrasi, a adus In centrul atentiei publicului,
artistilor, criticilor si directorilor de muzee de artd din Roméania si Bulgaria,
necesitatea sustinerea fenomenului artistic de pe linia Dunarii si implicit, Infi-
intarea unui muzeu de artd care sd etaleze in sdlile sale plasticienii sudului.

Moderator al acestei manifestdri unice 1n tard a fost prestigiosul Pavel
Susara, cel mai titrat critic de artd al momentului.

Dezbaterea de idei a pornit de la temele propuse de acesta si a vizat
doud coordonate: prima, o problematicd tinind de mersul istoriei artei,
ingloband relatia artd - mediul de afaceri, constructie spirituald — profilaxie
sociald, dar si opinii legate de perceptia artisticd, de centrele de iradiere cul-
turald si periferiile Europei.

A doua coordonatd a vizat probleme actuale ale artei privind noile
tehnologii (video, calculator, spatii publice), supravietuirea muzeelor de artd
si reconstructia mesajelor, iconografia comunistd i reflectiile postmoder-
nitdtii din tdrile postcomuniste.

Relatia intre istorie §i contemporaneitate a sintetizat discutia, la care
s-a adaugat ,infra-arta si profilaxia prostului gust”, temd propusd de
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prof.univ. Nicolae Cretu, seful Catedrei de limba si literatura roméand de

Universitatea Al. I. Cuza din Iasi.
Vernisajele care au avut loc in cadrul manifestdrii au prilejui intdlnirea

cu artigti ai generatiei actuale de pe ambele maluri ale Dundrii. Astfel,
expozitia ,,Chipuri §i nechipuri” a adus in fata publicului un artist figurativ,
antropocentric.Este vorba de sculptorul Grigore Patrichi-Smulti, care a
expus pentru a doua oard in sdlile Muzeului Dundrii de Jos.

In acelasi spatiu, centenarul pictorului Niti Anghelescu (1903-1999) a
prilejuit cunoasterea catorva opere reprezentative din creatia sa. Cele doud
vernisaje au fost urmate de o reintoarcere la originile artei prin expozitia de
piese arheologice datind de acum 6-7 mii de ani si apartinand civilizatiilor
Hamangia, Gumelnita, Boian si Cucuteni, reunite sub numele ,Artd gi
Magie. Viatd si Moarte in preistorie” .

Au fost prezenti sub cupola artelor vizuale, de data aceasta pe simezele
Galeriilor Arcadia, Jana si Gheorghe Andreescu, renumiti plasticieni
gdldteni care si-au unit lucrdrile sub titlul ,,Real si ireal. Structuri plastice”.

Videoproiectiile ,,Alexandru Ciucurencu. Viata si opera” si ,,Galati.
Ambient cultural” prezentate de Ibrahima Keita si Dan Basarab Nanu, au
completat manifestdrile, impreund cu un concert sustinut de muzicienii
Nicolae Iulian Sandru (flaut), Victor Tocila (violoncel) si Victor Papusoi
(clarinet).

I need Art!” este titlul expozitiei artistului bulgar Yordan Kissiov
prezentatd la Silistra In cea de-a treia zi a simpozionului. Aceasta a fost
urmatd de un film documentar despre istoria artei bulgare si tendintele con-
temporane prezente In plastica de la sud de Dundre, prezentat de criticul de
artd bulgar, Plamena Racheva. O introspectie in cele mai importante
momente ale Festivalului Hartiei a fost realizatd de Elena Plehanova, direc-
torul Galeriei de Artd din Ruse. Nu au lipsit nici lansdrile de carte, criticul lit-
erar Tudorel Urian a comentat volumul de prozd scurtd Sinuciderea se
amind, de data aceasta al scriitorului Pavel Susara.

Dorim prin acestd manifestare sd contribuim la consolidarea principi-
ilor valorice ale artei si a relatiilor roméne-bulgare, urméand 1n anii urmadtori,
sd angajam in aceastd manifestare si alte tdri europene, mai ales cd proiectul
international ,,Mai avem nevoie de artd” a primit din partea Ministerului
Culturii si Cultelor Premiul National ,,Teodor Enescu” pentru istoria
artei, pe anul 2003.
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Centenar Nita Anghelescu (1903-1999)

in anul 2003 s-au implinit100 de
ani de la nasterea pictorului Nitd
Anghelescu, iar Muzeul Dundrii de Jos
din Cdldrasi la omagiat printr-o expozifia
retrospectivd de picturd si de grafica.

Originar din Cuza-Vodd, judetul
Cildrasi, a absolvit Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti in 1934 si a par-
curs o carierd artisticd peste care oamenii
sudului nu pot trece usor, mai ales cd,
incepand cu anul 1951 a ficut parte din
ambianta culturald locald, fiind director
al Muzeului Regiunii Bucuresti si inte-
meietorul muzeelor din Caldrasi,
Slobozia, Alexandria, Turnu-Médgurele si Rosiorii de Vede.

I-am cunoscut creatia la Muzeul Dundrii de Jos, In al cdrui depozit
existd citeva lucrdri de bund calitate si md gandesc in primul rand la
,Autoportret” (1946) si ,,Joamna in Cildrasi” (195?), uleiuri care sunt
referinte pentru cele doud teme majore ale creatiei sale, portretul si peisajul.
Se adaugd natura staticd si nudul, realismul sintetizandu-i ca termen generic
opera, conformd mediului academic unde
s-a format sub indrumarea lui Camil
Ressu.

Predilectia de a sublinia prin forma
si culoare ceea ce este concret §i anume
locurile caldtoriilor sale, fascinatia pentru
imaginea celor dragi, pdrinti, sotie, dar si
pentru chipurile severe ale taranilor, pen-
tru santierele arheologice de care a fost
legat ca director de muzeu, toate sunt
expresia talentului, formatiei si pre-
ocupdrii constante pentru frumos.

Contextul stilistic, acela al rigorilor
clasice ale desenului, prea tehnicist fican-
du-1 uneori In compozitii chiar la distante
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diferite realizate In timp, cum sunt cele doud lucrdri de graficd in tus, peisaje
ilustrand Poiana Tapului (1933, 1977) si care constituie un exercitiu benefic
pentru experimentele artistului, nu inseamnd cd Nitd Anghelescu nu se putea
desprinde cu usurintd de norme pentru a aborda o manierd modernd unde
subiectul plastic sd primeze ca In acuarelele din 1941 ori 1n tabloul
,;Gospodarie in Bardgan” (1972, ulei).

Ideea de cetate parcurge lucrdrile sale, neinteresiandu-l1 megalopolisul
secolului al XX-lea, ci spatiul antropologic al linistitelor orase istorice
Pompei, Roma-Capitolium si Forum Romani, datand din 1968.

Urbanizarea si spatialitatea Dusseldorfului, deasemeni riviera Rinului
au captivat atentia plasticianului. ,,Intrarea in portul vechi” si ,,Pe Rinul larg”
(ambele 1982) rdman documentul unor aspecte trecute.

Santierele arheologice de la Ulmu, Sultana si Pacuiul lui Soare (1970),
cu delicatele lor nuante de verde, alb, albastru, rosu englez ori ntr-o
minutioasd prezentare graficd a liniei si formei, cerutdi de un asemenea
subiect figurativ, fac trecerea geografic spre Orientul din tablourile ,,China.
Souciu” (1979) sau din acuarelele ilustrand exotice pagode.

Nobila simplitate vizuald a indepértatelor lumi este etalatd in imagini
uneori aproape fotografice, alteori cu o anumita detagare plasticd de realitate,
Nitd Anghelescu dorindu-se un artist pe gustul unui public mai larg.

Sensibilitatea fatd de naturd in ipostazele ei ciclice si geografice, fatd de
vestigii de acum cateva mii de ani, demonstreaza cat de atasat era pictorul de
peisaj, incluzind aici spatiile acvatice, fadcand din arta sa o confruntare direc-
td cu lumea concretd, cu delimitdrile figurative ale formelor cotidiene.

Dar, indiferent ce colf al Pamantului si-a pus amprenta asupra creatiei
lui Nitd Anghelescu, cea mai frumoasd naturd rdmane aceea a tinuturilor
romanesti din zonele Céildrasi, Breaza, Sldnic Prahova, Poiana apului.
Spiritul acestor locuri, marcat de prezenta omului in stafiunile montane sau
in gospoddrie, parcuri, la margine de padure ori circuland cu arhaica sa
cdrutd, este sdgetat de expresivele caligrafii ale arborilor tdind linia orizontu-
lui, de profilurile dealurilor si potecilor intinderilor dobrogene ce par uitate
de vreme prin lipsa prezentei umane.

Orasul si satul din pictura lui Nitd Anghelescu sunt legate de istoria tre-
cutd si prezentd unde insereazd arhitecturi arhaice si contemporane, urbanis-
mul modern, strdzile populate de automobilele secolului al XX-lea, iar peste
toate, ceremonialul vegetatiei omniprezente.

Numeroasele compozitii de graficd de sevalet sunt prilej de exprimare
a gestului artistic si a unor pretentii estetice in continud devenire, numai com-
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pozitiile in tus avind o structurd geometricd, de arhitect, pe alocuri
intrezdrindu-se cdutarea de solutii pentru rezolvarea perspectivei si a orga-
nizdrii spatiului.

Tendinta de a evidentia contrastele inchis-deschis si de a da valoare gri-
urilor 1n tehnica uleiului, sau a temperei, rdspunde elegantei florilor de camp,
celor nobile ori unor celebritdti vegetale ale picturii precum anemonele care
sunt neutralizate de cromatica spatiilor ce le Inconjoara. Compozitiile cu
frezii, trandafiri, ochiul boului atrag atentia comentatorului de artd. Acestea
sunt etalate In contextul figurativ al elementelor traditionale reprezentate de
obiecte si motive decorative specifice ceramicii noastre.

Un capitol aparte 1n creatia lui Nitd Anghelescu 1l ocupd fascinatia pen-
tru chipul uman. Portretele atent executate In urma observarii fizionomiilor,
reusesc sd sugereze din citeva pete sintetice de culoare si putine linii imaginea
mamei pictorului (1950) sau intr-un spirit de desdvarsit plastician o conturare
analiticd a figurii tatdlui (1941), sotiei (1981, 1987), a tdranilor anonimi.

In anul 1976 Nitd Anghelescu si-a deschis prima expozitie personali,
dupd care au urmat altele in 1977, 1980, 1981, 1983, 1988, iar creatia sa se
afld rdspanditd in muzee si colectii din tard si strdindtate.

Muzeul Dundrii de Jos din Caldrasi care l-a sdrbdtorit In cadrul
Simpozionului International ,,Mai avem nevoie de artd?”, o parte din lucrdri fiind

aduse aici prin amabilitatea doamnei Viorica Anghelescu, sotia plasticianului.
Chipuri si nechipuri

Sculptor figurativ, Grigore Patrichi Smulti, speculeaza cu atentie fibra
materiei care 1l conduce spre o idee si apoi cétre o formd definitivd de meta-
morfozare a cdutdrilor plastice. Acestea sunt o pledoarie pentru rationalitatea
si echilibrul desdvarsite in materiale definitive. Piatra de Boschioi, preferatd
de artist datoritd calitdtilor apropiate marmurei in urma unei bune finisari,
este utilizatd in paralel cu piatra mai moale de Podeni, ori cu marmura de
Moneasa, la care se adaugd grafitul, un material industrial, folosit in mod
exceptional.

Disecat 1n aceleasi forme clare, usor de cuprins cu privirea, lemnul se
supune criteriilor artistului de a sti cum sd cuprindd pe suprafata sa motivul
si de a-1 adapta unei structuri vizuale destinatd prin dimensiunile mai reduse,
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spatiului interior. Fie cd este peren sau efemer, materi-
alului nu 1i este siesi suficientd cromatica naturald a
suprafetei deja prelucratd. Atunci, toate acele lucruri
facute cu mestesug sunt regindite si re-cromatizate prin
aplicarea unei substante apropiatd efectelor plastice ale
bronzului.

Sculptura lui Grigore Patrichi Smulti este diversi-
ficatd in unitatea stilisticd a operei, uneori evocand acea
,fantasia” prezentd intr-un numdr restrans de lucrari.

w9y A

»Ndluca”, piesd “asezatd” intr-un orizont de asteptare

prin conceperea ei drept proiect pentru un viitor monu-
ment public este interesantd prin solutiile gdsite pentru a
face vizibil invizibilul lumii, se remarcd prin rotunjimile volumelor n acord
cu fluxul energiilor cosmice, relationare sustinutd de un tip de poliaxialitate
completat de culoarea neagrd cu ajutorul cdreia sculptorul a trasat verticale
negre pe suprafata polisatd a materiei.

Dar printre compozitiile mai apropiate rigorilor clasice de a gandi in pia-
trd o anumitd idee, existd in creatia lui Grigore Patrichi Smulti, lucrdri cu
angulozitdti mai pronuntate, de o lizibild alternantd intre plin si gol, ceea ce
permite balansul luminii si umbrei pe suprafetele supuse actiunii déltii. Multe
din obiectele in piatrd amintesc zeitdfi ndscandu-se din monolit pentru a
popula padmantul transformat in locul sacru de expunere a unei trilogii

asemandtoare cu relicvele arheologice ivite din vechea
fiintd a civilizatiilor. ,,Zenit”, ,Jurdmant” si ,,Cititor in
stele” se integreazd aceleiasi tipologii a ,,Spectrului
foamei”. Aceastd sculpturd este un aspect al dramelor
existentiale de care artistul este interesat, ilustrand astfel
un proverb ardelenesc referitor la un personaj care era
atat de flamand si sdrac incat norocul 1-a pardsit inclusiv
la pomana si a murit cu lingura in brau.

Plasticianul a atasat preferintelor sale pentru
subiecte folclorice inclusiv simboluri biblice regdsite In
Genezd. ,,Eva” reprezentatd avand capul inclinat, ceea
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ce evocd o dublare a vinovdtiei pentru alungarea
omului din rai, este definitd In forme rotunde,
feminine, artistul jucindu-se cu geometriile, la
fel ca in ,,Cugetare”, replicd a pdcatului si sacri-
ficiului, cdruia 1i opune starea de levitatie,
elansarea preferand discursul sculptural aflat in
simbiozd cu lumea solului. O intoarcere la 180
de grade in ceea ce priveste modul de eviscerare
a materiei impus de textura lemnului se observa
in seria de sculpturi ,,Chipuri si nechipuri”, care
a facut obiectul unei ample expozitii a celei de-a

doua editii a Simpozionului ,,Mai avem nevoie de artd”. Conturatd pe

reprezentarea corpului uman cu accent pe gest si pe sugerarea trdirilor inte-

rioare ale personajelor care se elibereazd din statutul de a fi condamnate la

nefiinta lemnului, acesta capteazd incremenirea si inocenta, de unde abia

badnuim strigitele lor surdinizate. Cele trei tipuri de portrete identificabile

devin embleme pentru varstele umane, regenerate cu fiecare noud sculptura:

chipul sferic caracterizeazd omul carpatin In gandirea lui Grigore Patrichi

Smulti, iar celelalte doud de figuri penduleazd intre tipologia egipteand si

B -

nechipul himeric. O directie interesantd a ten-
siondrilor subconstiente ale plasticianului se
poate detecta in fragmentele de creatie unde
schitele dezvdluie proiectarea si disecarea ideii
care urmeazd sd fie inseratd In viitorul volum
conceput. Majoritatea desenelor premergatoare
au o constantd stilisticd insemnand robustete si
stabilitate ca principii regdsite in forma rezultatd,
de multe ori incongruentd cu fragilitatea si per-
sonalitatea sa modestd §i generoasd, care si-a
gdsit un corespondent In succesiunea definind

permanenta aspiratie solard a individului.
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Forma si reforma plastica

Lumea formelor civilizatiei Cucuteni a devenit protagonista viziunii
plastice a lui Ernest Budes, artistul care a evadat din sec.XXI, 1n tdramul
fascinant al orizontului vizual preistoric. Studiul sdu comparatist asupra
repertoriului de motive decorative si simboluri de acum aproximativ 6500 de
ani, a pornit de la ideea ca forma si ornamentul vaselor Cucuteni este o inter-
pretare a volumelor anatomiei umane de unde au fost retinute structurile
esentiale relationate cu anumite semne plastice.

Spirala, Intilnitd pe vasele de ceramicd mai elaborate, a dobandit o alta
dimensiune in abordarea lui Ernest Budes, care a atasat esteticii trupului
uman, acest simbol ancestral. Sensibilitatea artistului a interpretat semnul
istoricizat si l-a utilizat In combinatii simple, deosebit de expresive, dar a
realizat inclusiv conexiuni complexe folosind ,,spirala fugdtoare” si ,,banda
serpuitd”, care au devenit o scriere arhaicd pe trupul feminin.

Astfel, in contextul principiilor BodyArt, a fost accentuatd frumusetea
gestului descriptiv al succesiunii de figuri geometrice, care evidentiau nu
numai gradul inalt de stilizare specific populatiei Cucuteni, dar si propria
optiune de a detecta modalitdti de expresivizare a formulelor adaptate unei
expresii plastice de sintezd. Artistul nu repetat intimplator elementul spiralic
pe suprafata corpurilor acelor tinere
studente supuse experimentului. De
esentd feminind, semnificatia spiralei
este legatd de fecunditate, dar plasti-
cianul a unit-o si cu alte simboluri pre-
cum cercul, desenele unghiulare, ele-
mente zoomorfe. Ideea de ,horror
vacui” a fost inclusd arealului teoretic
al cerintelor impuse de ,Body
Painting”, care, la fel ca arta Cucuteni,
afirma cultul pentru fiinta umand.
Inciziile si  exciziile modelajului
ceramic, 1Inlocuitd cu modul de
asternere platd a culorii si cu trasee de
alb, rosu si negru au luat locul acelor
caneluri tdiate cu minutiozitate in lut.
Toate frizele policrome si bicrome ale
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vechii culturi pot fi regdsite pe corpurile pictate si apoi fotografiate de Ernest
Budes in 1999 cand bogatul material pentru un nou experiment era pregdtit.
Acesta avea sd se materializeze in 2001 intr-un Happening sustinut si finantat
de ,,Fundatia pentru poezie Mircea Dinescu”. Spatiul de concretizare a fost
,La Cetate” unde Ernest Budes a lucrat impreund cu Monica Morariu, artist-
ceramist, si un grup de studenti de Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti. In noua locatie s-a trecut la etapa de construire a vaselor de tip
Cucuteni asemdndtoare formelor umane. Volume finisate si corpuri colorate
au fost fotografiate impreund in scopul observdrii analogiilor care existd Intre
acestea. Astfel cd, vechi forme, examinate cu atentie de artist, au fost agezate
intr-o ordine care sd venereze frumusetea anatomicd a omului. Amplul
proiect s-a finalizat la Teatrul National din Bucuresti cu o demonstratie de
realizare si ardere de obiecte originale tip Cucuteni, iar expozitia care a urmat
a prezentat fotografii, vase si modele feminine pictate.

I need art !
Pictura, Yordan Kissiov

Silistra, un ordsel aflat pe linia Dundrii, ar
putea pdrea o periferie artisticd a Bulgariei con-
temporane, daca nu ar fi trdit aici pictorul bulgar
Yordan Kissiov, care a rdspuns provocdrii
Muzeului Dundrii de Jos de a organiza impreund
Simpozionul Mai avem nevoie de arta?.

Numele este cunoscut publicului din
Roménia.

In ultimii ani, o parte importanti a creatiei
reputatului plastician a fost itineratd in mai multe
institutii de culturd de la nord de Dundre.
| Muzeul de Artd din Constanta, Muzeul Dunarii
e ol de Jos din Cildrasi, Centrul Cultural Unesco
Ionel Perlea si Muzeul Agriculturii din Slobozia, Muzeul de Artd Vizuald din
Galati, Palatul Sutu din Bucuresti, Centrul de Culturd Europeand de la Sinaia,
au fost gazda unor ample expozitii.

Dar nici Yordan Kissiov nu este strdin de fenomenul artistic din
Romania, cunoscind pictorii romani ai timpului sdu prin intermediul publi-
catiilor de specialitate care circuld de o parte si de cealaltd a malurilor
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Dundrii, astfel aflandu-se in permanent dialog estetic cu arta lui Horia

Bernea, Stefan Pelmus si Sorin Dumitrescu. ) o
Expozitia I Need Art! este o introspectie in tectonica tehnicilor pentru

care Yordan Kissiov manifestd o adevdratd religiozitate. Acele secrete
insugite la Scoala Superioard de Artd din Sofia si la Universitatea din Velico
Tarnovo, unde s-a specializat In plasticd decorativd si monumentald, au fost
redescoperite cu fiecare noud lucrare, imbogdtind experienta existentei ale
cdrei tipare le restructureazd in ciclurile de compozitii unde eviscereazd
lumea 1n elementele ei primare.

Seria de vulcani stingi te obligd la o anumitd tactilitate a materialelor
constituite din pdmant ori mase plastice modificate cu ajutorul fldcdrii, apoi
combinate cu densitatea cromaticd a culorilor in ulei sau acrilice pentru a
reda relaxarea zbuciumului subteran. Altui artist poate i s-ar fi pdrut intere-
sant sd evoce lava in momentul de maximd expansiune, dar Yordan Kissiov
a preferat pentru vulcanii sii odihna, linistea si asteptarea regenerrii. In ace-
leasi coordonate ale renasterii materiei se inscrie linia de tablouri pornind de
la motivul apei, sugerat de pictor In aceleasi intelesuri de purificare si de
creare a ritmului si vietii.

Raul este indestructibil de spectrul solar si de zborul imaterial al pdsérilor
absente 1n ,,Ploaie deasupra raului”, un titlu mai degrabd oriental, dar occiden-
tal prin transfigurarea subiectului asemeni unui negativ de fotografie. Aceastd

Zi ploioasd

miscare in forma lichidd este regdsitd In pictura sa din mai multe decenii, mai
ales dupd perioada cind s-a desprins de acel decorativism geometric din anii
70. Artistul a experimentat cubismul, expresionismul si arta brutd, penduland
intre figurativ si abstract, Intotdeauna surprinzand prin ingeniozitate.
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Tablourile cu pene, aranjate intr-o frumoasd dezordine, sau dejunuri cu
Andy Warhol, fii risipitori, naturi statice, autoportrete, completeazd orizontul
plastic al lui Yordan Kissiov a cdrei operd de maturitate este o stare de adaptare
a imaginarului la confruntarea universului imediat cu spatiile gandirii.

:KISSIOV

Afisul expozitiei Raul VIII (2000)
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LUMINI SI STRUCTURI VEGETALE
Expozitie de pictura, 2001
ION SALISTEANU

...Sdligteanu are darul de a crea ornament
din orice. Acest dar, propriu artei populare, i-a
venit dintr-o ereditate de tdrani romani deprinsi
cu ornamentica argilei si a firelor de 14nd urzite
si batdtorite in rdzboiul de tesut, alese cu spata,

ori cusute pe punct de inuri albe. Dacd astizi
sensibilitatea lui brodeazd pe zestrea aceasta
nativd, arhitecturi intelectual concepute, de inch-
indtor cerebral al unei culturi majore spre care
tindem necontenit, este clar ca ea il alimenteaza
cu seve, oricate scheme sistematic construite i-ar

inventa mintea. Sdligteanu are retina si nervii tdranului roman care nu rabda
vulgaritatea nici in cromaticd, nici In arabesc si care proiecteaza abstract con-
cretul, In forme convenient simetrice si evocator ritmate, fard sd-1 despoaie
de parfumuri si sevd, ci doar conferindu-i demnitdti in plus.

Sélisteanu e pictor in toatd puterea cuvantului, pentru cd vede lumea si
ne face s-o vedem prin el, in felul lui, fird s-o anuleze sau s-o mistifice, ci
revelandu-i valente poetice, intr-un chip exemplar. E mare lucru sa te fi nds-
cut in satul romanesc! Pictor poti deveni. Poet al picturii te nasti, sau nu.

Ton FRUNZETTI (1965)

...Sdlisteanu, care a trecut in cariera sa de pictor prin multe experiente,
plus una, cea decisivd, a organizdrii, a sistematizdrii clasice, de tipul conve-
nientelor formale, a tumultului informai lduntric, a tins a exprima tot timpul
realitatea, mai intéi ca realitate externd, apoi ca lume reflectatd in constiintd, apoi in sfarsit
carealitate interioard, ca ton al congtiinei reflectat spre altii, fie prin proiectarea lui asupra

41

WWW.Cimec.ro



lumii, transmise altora in culoarea sufletului sdu, fie prin proiectarea directd In constiinta
altora, a unor unde de bucurie si de durere, de méanie si de fricd, de exultare optimista
sau de pliere sub indoieli terifiante.

Ion FRUNZETTI (1971)

...Sdlisteanu integreazd datele traditiei nationale nu la nivelul citatului,
al preludrii morfologiilor. El intelege arta romaneascd din trecut ca pe o real-
itate spirituald, o fuziune a unor directii ce cuprind deopotrivd creatia fol-
cloricd si pe aceea a fondatorilor picturii noastre moderne. Efortul sdu de sin-
tezd se produce ca un act de implicare ntr-o istorie culturald privitd ca o total-
itate. Geometria din pictura lui sugereazd ceva din privelistea unui peisaj de
undeva, din aer. Liniile se intersecteazd in alternante de patrate si de cercuri
care se unesc si apoi se despart din nou, intr-un necontenit ritm de trans-
parentd a culorii. Subiectele cele mai simple, un arbore, o plantd cu frunze
imense asezatd intr-un paner, un camp in largul cdruia se rotesc coroanele
unor arbori, capdtd astfel forta unei arhitecturi grave, a unor constructii ce vor
sd cuprindd si sd sprijine intregul orizont. Artistul descoperd in infatisdrile
naturii principiile ordinei, ale unei ratiuni ce modeleazd formele si ritmurile
dezvdluite privirii.

...Jon Sdlisteanu e un constructor si un meditativ. Redescoperind struc-
turile esentiale ale arhitecturilor naturii, el le Intelege ca fundament rational
al picturii 1nsdsi. in pictura lui, ordinea si simetria sunt conditii ale libertatii
formelor. Ideea logicd are amploarea muzicald a cantecului de dragoste.

Dan GRIGORESCU (1980)
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RECONSTRUCTIA MESAJELOR iN MUZEELE
DE ARTA MODERNA SI CONTEMPORANA

Aurelia MOCANU

Incd din 1939 Salvador Dali avea pre-
monitii despre dilema muzeificdrii artei secolului
XX: ,,muzeele se vor umple repede cu obiecte a
cdror inutilitate, mdrime §i complexitate ne vor
obliga sd construim in deserturi turnuri speciale
pentru a le contine”. Intr-o comunicare pentru
reuniunea muzeelor de artd din Australia, In
1983, Hans Haacke, nume major al artei actuale,
reia (fard componenta paranoica daliniand), criti-
ca gestiondrii bunurilor simbolice prin institutia
\ muzeului. Dupd o idee a lui Hans Magnus
Zensberger, ditr radical al modernitatii tarzii, Haacke plaseazad lumea
artei , in general, si a muzeelor, in particular, sub marca ,,industriei de

M99

constiintd”, cu toate avatarurile de marketing al oricdrei industrii.

Dintre toate conventiile care intretin viata operelor de arta (precum
conventiile stilistice sau conventiile de evaluare pecuniard), cele prilejuite de
frecventarea locurilor de Intalnire cu arta, mai cu seama spatiile ierarhizate si
protocolare ale muzeelor, actioneazd cel mai puternic asupra reprezentdrilor
noastre despre valoarea absolutd. Muzeul a devenit In acest sfarsit (si inceput)
de secol o structurd, foarte dinamicd si o modalitate privilegiatd a experientei
culturale. Muzeul a preluat aspiratii si functii de la alte institutii de culturd,
pe langd cea de conservare, cercetare si educare, un muzeu de artd contem-
porand consacrd si pune in spectacol productia atit de polimorfa si imprevi-

Apdrut in forma sa clasicd la inceputul secolului al XIX-lea, ca urmare
a spiritului de sistematizare stiintificd si a conceptiei evolutive asupra istoriei,
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muzeul se prezintd ca o lume coerentd de artefacte ,,semnifore”- purtdtoare
de semne, de sens (Krzysztof Pomian), asezate in spatii si pe trasee subor-
donate unui discurs, organizate asadar dupa criteriile unei demonstratii. Pe la
mijlocul secolului XX muzeul era perceput ca o institutie vetustd, pentru ca
astdzi, odatd cu explozia imaginii, sa fie mai dinamic ca oricand. Dupd opera
arhitecturald a unui arhitect precum Hans Hollein, specializat in muzee de
artd, s-a putut face urmitoarea comparatie: dacd la inceputul acestui mileniu
Europa s-a imbricat cu alba mantie a catedralelor, la sfarsitul lui se asterne
mantaua silentioasd a muzeelor. Se pare cd dupd anii ~70, un nou asezdmant
muzeal apare sdptdménal pe harta lumii.

In presa dedicati artei contemporane (ex.: Art Press, nr.201, 1995) s-au
auzit de aproape un deceniu ecourile dezbaterilor din jurul colectiilor de artd
actuald. De la prestigiul marilor expozitii, eveniment care declanseaza
aproape automat mecanismul mediatic, s-a trecut la ofensiva colectiei perma-
nente de artd contemporand, colectie ce trebuie ,,activatd”, pusd in opera
spectaculard. Astfel s-a optat pentru deconstruirea ierarhiilor si imobilitdtii
academice declansadndu-se ,,noua dezordine a muzeelor”. Tot ce se
achizitioneazd muzeal (cu imensele probleme, cu adevdrat ,,suprareliste” ale
efemeritdtii productiei contemporane) devine, in fapt, baza a ceea ce se com-
pari, se apreciazi sau se subevalueazi in viitorul imediat. In aceste conditii,
muzeul 1si propune un acrosaj anual, pentru a pune in relatie si In memoria
publicului cit mai multe lucrdri. Este tot mai mult evitat principiul crono-
logic sau istorico-stilistic In muzeele de artd modernd si contemporand.
Lozinca este: ”a produce sens, nu istorism”. Directori celebrii de muzee de
artd, precum Nicolas Serota (Tate-Londra) sau Rudi Fuchs (Olanda), aseazd
un Cezanne langd un minimalist ,,pentru a prilejui o inductie de sens”. Fuchs
a lansat la Sdtedelijk-Amsterdam o serie de expozitii muzeale cu titlul
,»Cuplete”, tocmai cu aceste intdlniri sincrone. Faza mai recentd a acestei
strategii a muzeului imaginar este invitarea unor artisti contemporani sd-si
facd propriul discurs de gust si de sens cu patrimoniul unui muzeu, prin
rapeluri la mare distantd in timp, pe criterii exclusiv estetice si expresive.
Astfel au operat regizorul si pictorul Peter Greenaway la Muzel Beujmans
din Rotterdam si Tony Cragg la Muzeul de Artd din Dusseldorf. Este repudi-
at orice criteriu cronologic sau ierarhic In favoarea unei libertdti expresive, de
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bazar rarefiat cu elegantd in spatiul de expunere. Unul dintre exemplele de
maxim rafinament 1n acest discurs cu mari racursiuri expresive intre epoci ,
este colectia Muller de pe insula Hombroich din Westfalia. Intr-o arhitecturi
minimalistd si peisaj japonizant, fird supraveghetori de sald, contemplii un
obiect african sau un portelan chinezesc aldturi de Calder, Fautrier, Yves
Klein.

Circulatia nestdvilitd a imaginilor (in spetd, reproducerea operei de
artd) si procesul generalizat de de-teritorializare induc reactia identitara.
Colectiile de artd contemporana tind sd se particularizeze, sd nu-si doreascd
completitudinea unui opis conventional al numelor bine cunoscute.
Cartografierea contemporanului este mai interesantd (si mai onestd) decat
genealogia si ierarhia lui. Pe fundalul tuturor acestor tendinte, colectiile de
artd contemporand din Romania (in primul rand MAC, Muzeul de arte
vizuale din Galati, Muzeul privat de artd contemporand Florean din Baia-
Mare, colectia Singeorz-Bistrita s.a.m.d) se Inscriu incipient, dar promitdtor,
tocmai 1n acestd fazd de miscare browniand din noua ordine a muzeelor.
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NECESITATEA EDUCATIEI ESTETICE SI
MUZEUL DE ARTA CONTEMPORANA

Mariana Tomozei COCOS

Una din intrebdrile ce au revenit cu o anumitd frecventa in secolul XX
si care apar din nou la acest Inceput de mileniu,
este aceea legatd de locul ocupat de artd in viata
omului modern, integrat unei existente pragmat-
ice si supertehnologizate, ce pare sd excludd
starea de meditatie si comtemplativitate speci-
ficd creatiei. Un raspuns categoric, afirmativ, sau
mai nuantat, la Intrebarea “Mai avem nevoie de
artd?” se transformd, In cazul unei institutii
muzeale, in solutii concretizate in manifestdri
specifice pedagogiei muzeale, menite sd
rdspundd necesitdtii educatiei estetice.

Optiunea pentru anumite tipuri de actiuni
la Muzeul de Artd Vizuald din Galati s-a facut in
urma unor selectii firesti, in timpul celor aproape patru decenii de existentd,
ea fiind rezultatd din corelarea a doi factori importanti: publicul si materialul
informativ ce trebuie sd i se transmitd.

Un public eterogen ca varstd, pregdtire, mediu socio-cultural si prin
urmare cu o predispozitie inegald In receptarea fenomenului artistic si un
public scolar (sau din Invatdimantul superior) cu o pregdtire relativ omogend,
asiguratd de procesul de invdtdmant, destul de lacunar in privinta educatiei
estetice. Aceste carente persistd, chiar dacd s-a introdus ca obiect de studiu
“educatia esteticd”, deoarece adesea este tratatd ca o materie lipsitd de finali-
tate practicd.

Materialul informativ transmis este legat de expozitiile permanente si
temporare ale muzeului, deci, in general, de arta contemporand roméneasca.
Explicarea lui pune probleme diferite fatd de un muzeu monografic sau fatd
de cele ce prezinti arta romaneasci intr-o suit3 cronologici. In cazul nostru,
specificul muzeului presupune un contact restrans cu perioada interbelicd, de
aceea o introducere mai accesibild pentru public in problemele artei contem-
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porane nu se poate face decat prin lucrdri apartinand lui Corneliu Baba, Al
Ciucurencu, Henri Catargi, Ion Irimescu, Ion Jalea, Dumitru Ghiatd, etc.
Astfel de repere sunt obligatorii pentru intelegerea mutatiilor petrecute 1n arta
contemporana si in acelasi timp au drept scop eliminarea unor idei preconce-
pute ce inhiba dialogul privitorului cu ea. Aceste elemente au impus practi-
carea cu o anumitd continuitate a unor manifestdri menite sd creeze un
univers artistic publicului mai putin avizat, acel “muzeu imaginar” care prin
apelul la diferite etape ale istoriei artei si la diferite zone culturale sa-1
informeze, sd-1 facd “permeabil” la socurile vizuale ale creatiei contempo-
rane. Ciclurile de filme de artd comentate (practicate mai ales 1n anii *70 si
’80) si lectiile de istoria artei Insotite de material ilustrativ (diapozitive,
proiectii de reproduceri sau chiar mici filme video realizate de muzeul nos-
tru ca material documentar legat de diferite acivitdti) au adus in atentia vizi-
tatorilor probleme ale evolutiei imaginii plastice in diferite epoci, personali-
tdti din aceste domenii, stiluri ale picturii, arthitecturii, artelor decorative.

De altfel, necesitatea folosirii unui material ilustrativ — prea putin exis-
tent in magazinele de specialitate — ne-a determinat adesea sd concepem o
suitd de materiale video pornind de la manifestdrile specifice muzeului, sau
corelate cu diferite probleme plastice dezvoltate in special in liceele de arta.
Avand o valoare in primul rdnd documentara si urmadrind sd imbine notiunile
teoretice, clar expuse, cu imaginile corespunzdtoare provenind din patrimo-
nial muzeului, dar si din alte surse, caseta video a devenit un instrument util
in activitdtile de pedagogie muzeald desfdsurate de institutia noastrd.

Totusi, cele mai consecvente programe au fost elaborate in special ca
un dialog interactiv cu generatia tandrd, deoarece solicitdrile cele mai
frecvente au venit din aceastd directie, dar si datoritd unei bune colaborari
care s-a stabilit in timp cu Liceul de Artd “Dimitrie Cuclin” din Galati, cu
cadrele didactice si cu elevii de aici, sau cu unele fundatii (“Studium”,
“Ikon”), deschise promovdrii tinerelor talente.

Am pornit de la premiza cd opera de artd este un conglomerat in care
se pot descifra nu numai valori ale esteticii ci si implicatii diverse ale
valentelor unei civilizatii; de aceea, descifrand aspecte care se leagd fie de
zona pragmaticd fie de cea speculativd a structurii umane, putem stimula
interesul publicului si sugera cdile de acces spre intelegerea ei intr-un mod
atractiv. Aceastd intelegere o putem canaliza prin prezentarea operei plastice
cu datele concrete ce o definesc ca pe un “obiect” Inglobat in seria complexd
a valorilor civilizatiei, ale cirei esente se cristalizeazd in substanta sa.
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Datoritd profilului muzeului nostru — artd contemporand - tinerii au ard-
tat Intotdeauna mai multd receptivitate fatd de el. De aceea, in strategiile con-
cepute, manifestdrile pentru tineret au fost In general mai bine structurate
decat cele adresate adultilor. Se poate spune cd In aceasta situatie cerintele si
pregdtirea elevilor si studentilor au putut fi mai bine definite decat ale per-
soanelor mature — provenind din straturi sociale diferite si mai putin previ-
zibile ca optiuni artistice.

In ultimii ani existd o preocupare speciali de promovare a relatiilor cu
tinerii, atat prin expozitiile organizate (expozitiile “Student Art” sau
expozitia “Productie 2002”, organizatd In colaborare cu sectiile de Picturd,
Sculpturd si Contexturi de la Academia de Artd din Cluj), ca si prin alte
actiuni muzeale. Astfel, o intregd suitd de recitaluri, micro-concerte, expozitii
ale elevilor de la Liceul de Artd (concursuri, olimpiade) se desfdsoard in sala
destinatd relatiilor cu publicul, de la etajul muzeului, periodic, In programul
Conect-Art.

Implicandu-i pe tineri ca protagonisti ai activitdtilor culturale dez-
voltdm latura educativa specificd unui muzeu, dar i transformam implicit si
in niste lideri de opinie pentru un grup de prieteni sau rude ce devin ulterior
un public potential/real al muzeului. Tocmai datoritd relatiei motivate sta-
bilite intre institutia muzeald si tinerii creatori, a caror opinie sensibilizeaza
un numdr important de viitori iubitori ai artei, am perseverat in cultivarea lor
cu prioritate.

Preferinta pentru aceastd categorie de public cu un impact dinamic in
societate poate fi corelatd cu gdsirea acelor zone de interferentd ale artei cu
cotidianul ce pot starni un interes deosebit, fiind si o caracteristicd a epocii
noastre.

Designul si mai ales designul vestimentar este un astfel de domeniu ce
s-a dovedit cd poate polariza atentia publicului. Primele spectacole de acest
fel au fost organizate de muzeu in 1988, dar ele au fost reluate in special in
ultimii ani, in urma colaborarii cu fundatia Studium. Am dezvoltat practic
proiecte de tip “loisir”, spectacole de parada modei, dar pe o temd datd, din
istoria costumului. Implicit ele au o laturd clard ce implicd pedagogia
muzeald, deoarece spectacolele sunt concepute de specialistii muzeului, care
urmaresc realizarea lor 1n detaliu. Am considerat cd educatia poate imbrica
forma mai accesibild a divertismentului, mai ales 1n perioada estivala.

Tema abordatd de doud studente de la arte plastice a fost costumul
egiptean antic, folosit ca sursd de inspiratie pentru realizarea a doud colectii
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foarte diferite ca stil, foarte moderne, dar cu trimiteri reale spre zona istoricd
anuntatd. Pentru crearea cadrului adecvat au fost expuse si cateva lucrdri de
mari dimensiuni inspirate din pictura egipteand si care fuseserd realizate de
una dintre autoare. A fost implicatd si sectia de balet a Liceului de Arti,
miscarea scenicd fiind conceputd de un cadru de specialitate al liceului.
Pentru realizarea costumelor au fost folosite materiale nu foarte scumpe, dar
exploatate ingenios prin prelucrarea plastica.

Desi poate parea o manifestare mondend, in esentd actiunea denumitad
sugestiv “Egyptian couture” a fost cu adevdrat o modalitate de educatie
vizuald deoarece a pus accentul pe ideea cd un costum trebuie privit ca o
operd de artd; el este un ansamblu de forme, culori, materiale ce se supun
unui echilibru plastic si bineinteles bunului gust. Spectacolul realizat a fost
cu adevdrat o modalitate de a stimula fantezia creatoare si In aceeasi masurd
o cale eficientd de a antrena publicul, de a face cunoscut si mai bine Inteles
spiritul artei contemporane. Important in astfel de manifestdri a fost si faptul
cd o bund parte din spectatori au devenit colaboratori ai muzeului, pentru
buna desfagurare a spectacolului si n acest fel muzeul devine pentru ei un loc
familiar, pe care invatd 1n acelasi timp si-1 aprecieze, ca detindtor al unor va-
lori ale spiritului.

O altd manifestare derulatd in perioada estivald a fost “Opera sdp-
timanii’. In fiecare siptiméani era expusi cite o lucrare din patrimoniul
muzeului, insotitd de citeva date despre creator. Concomitent, colaborand cu
cotidianul cel mai citit din Galati, “Viata liberd”, s-a publicat fotografia
operei nsotitd de o scurtd analizd plasticd a ei. Au fost astfel expuse lucrdri
de Nicolae Grigorescu, Henri Catargi, losif Iser, sau cateva lucrdri de artd
decorativd. Nu s-a urmdrit o succesiune cronologicd ci s-a mizat mai mult pe
elementul surpriza.

De o audientd deosebitd s-au bucurat manifestdri initiate sub genericul
“Studioul tandrului plastician” — expozitii, de tip experiment adesea, cu
lucrdri realizate de studenti de la academiile de arte.

“Temps elastiques”, organizatd in 2001 a avut ca scop punerea In prac-
ticd a unui experiment conceput de doi studenti clujeni, fosti absolventi ai
Liceului de Artd din Galati: Silvia Costin si Bogdan Teodorescu. Ei urmau sd
prezinte acest experiment la Nantes, In cadrul unui Congres International de
artd modernd. Proiectul a fost demarat de sectia de ceramicd de la Academia
de Artd din Cluj, iar cei doi studenti au rdspuns intr-un mod foarte original
temei plastice date: investirea cu valoare plasticd a unui obiect uzual.
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Manifestarea lor se Inscrie in estetica postmodernd, Imbinind referirea
directd la obiecte reale cu cea la tehnicile traditionale. Obiectul transferat in
zona artisticd este unul dintre cele mai banale, dar cu conotatii foarte precise
in practica vietii noastre: borcanul. Borcanul (cu murdturi, cu conserve, bor-
canele trimise studentilor de pdrinti), devine un element sugestiv, evocator
pentru toatd suita de habitudini construite de-a lungul timpului intr-o soci-
etate obisnuitd sd supravietuiascd, sd intampine ostilitatea vremurilor, prin
grija continud pentru proviziile necesare traiului; toate acestea sunt sugestii
multiple si simultane dezvoltate de proiectul celor doi studenti. La
celalalt pol al demersului tinerilor creatori se afld o preocupare pur
plasticd: tehnica picturii pe sticld, cu numeroasele ei posibilititi de
abordare. Simbolistica atribuita obiectului ce se afld in atentia lor
este si aceea, curentd, de conservare; 1In acest caz conceptul este
extrapolat din domeniul cotidianului in cel al artei; obiectul este
innobilat de o destinatie superioard, de a inchide ermetic o picturd.
Obiectul cu insugiri contingente se metamorfozeazd astfel intr-un
spatiu impregnat de subiectivitatea artisticad.

Piesele create de cei doi tineri erau intr-adevar de o mare diversitate a
efectelor plastice folosite si cdpdtau pretiozitate prin picturalitatea lor, prin
reliefurile si adincirile practicate, prin calitdtile tactile dezvoltate si prin
reperele 1n arta informald si a copiilor.

Pentru a pune in valoare acest experiment de o spontaneitate si de o
luciditate cuceritoare, a fost nevoie Insd de o conceptie muzeograficd ce
decurgea din intelegerea relatiei dintre obiecte §i ocuparea expresivd a
spatiului destinat lor. S-a imaginat o intregd scenografie pentru a valorifica
cele 200 de borcane pictate cu imagini irepetabile, Intr-un asamblaj coerent
si sugestiv. S-au folosit rafturi, drapaje, astfel ca suita de obiecte sd se situeze
la diferite nivele in sala de expunere sd ocupe si s dinamizeze spatial.

Deschiderea expozitiei s-a bucurat de un numeros public, dominat de
tineri, nu numai din domeniul artelor, ci de profesiuni diferite. Ea a fost
insotitd de un simpozion, In care au fost expuse orientdrile muzeului in
directia promovdrii experimentelor si s-au prezentat mai multe eseuri legate
de semnificatiile dezvoltate de expozitie. Cu aceeasi ocazie, a fost urmadrit un
film realizat de studenti de la sectia foto a Academiei de Arta din Clu;.

Sub acelasi generic, al “Studioului tandrului plastician” s-a deschis in
octombrie 2003 expozitia “Rdmdsite” a Dimei Fabiana, studentd la sectia de
picturd a Universitdtii Nationale de Artd Bucuresti. Tema expozitiei avea ca
punct de pornire genul traditional al naturilor moarte, dar interpretarea se
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situa tot In zona postmodernd. Supradimensionarea motivului, organizarea
compozitionald cu aspect aleatoriu, o dezordine aparentd evitind expresia
calofild si facilitatea unui echilibru ce nu ne mai este oferit, accentele ironice,
sunt cateva din procedeele ce exprimau o modalitate de a dezvdlui o fatd
ascunsd a lucrurilor si de a problematiza existenta.

Si aceastd manifestare a intrunit un numeros public, predominant tandr,
a cdrui participare la discutiile ce s-au inchegat cu aceastd ocazie a ardtat o
comunicare reald cu evenimentul promovat de muzeu.

Asemenea proiecte, ca cele enuntate mai sus, 1si propun si dezvolte un
cadru propice pentru formarea unui public al muzeului, un public avizat,
deschis creatiei contemporane. Din acest unghi de vedere, problema vehicu-
latd frecvent la sfarsitul secolului XX si reluatd la acest inceput de veac —
“Mai avem nevoie de artd?” — capdtd un rdspuns specific in cazul unei insti-
tutii care conserva valori patrimoniale, prospectandu-le concomitent pe cele
in curs de devenire.

“Ce poate face o institutie muzeald pentru ca oamenii sd constientizeze
faptul cd au nevoie de artd?” este o problemd permanent valabild, ale cérei
solutii se contureazd din practica acumulatd in timp, dezinhiband dialogul
vizitatorilor cu artele plastice, pentru a contrazice o afirmatie curentd, care a
insotit aproape permanent creatia secolului XX: “arta contemporana este greu
de inteles”.

Promovarea creatiei contemporane este corelatd — din perspectiva unei
institutii muzeale - cu formarea unui public pregdtit sd o pretuiascd si astfel,
toatd suita de manifestiri desfdsurate in acest cadru poate avea mai devreme
sau mai tarziu consecinte reale In sedimentarea valorilor unei comunitati.

THE NECESSITY OF THE AESTHETIC
EDUCATION AND THE
MUSEUM OF CONTEMPORARY ART

“Do we still need art?” A museum can answer this question only find-
ing the most efficient solutions, so that the public could be aware of the
necessity of art.

In almost four decades of existence, the Visual Art Museum of Galati
has organized many manifestations for the general public and especially for
the youth, who have demonstrated the need for an aesthetic education.
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The Visual Art Museum has made its option for certain types of acti-
vities considering two major factors: the audience and the information they
should receive.

In this study we present some public activities included in the referring
to a museum pedagogy area. We mention here those activities that have
proven their viability in time: introductions of artists or trends in fine art
illustrated on video tapes, fashion shows drawn upon the history of the cos-
tume and signed by young artists, a program of exhibitions under the main
titles of ““ The studio of the young fine artist” and shows having as a theme
“The confluence of arts”.

FRAMEWORK FOR CULTURAL POLICY

Studioul tandrului plastician. Vernisaj - expozitia Ramadsite,
autor Dima Fabiana
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RECONSIDERING
Typical Legal and Managerial Situations, Specific
Concerns and Problems

Plamena DIMITROVA-RACHEVA

From the country status to the status of
visual arts:

Bulgaria, like all countries in transition, suf-
fers from the consequences of totalitarianism. This
historical heritage has left a deep impact upon the

attitudes of people forming the cultural policy, and

also with artists, who have just broken up with an
epoch, in which the function of culture was defined
in an entirely different political, economic and

social context, and during which exclusive state

control was exercised.

As a result, Bulgaria has inherited an extensive cultural infrastructure,
which, with the decreasing financial funds and unstable political and eco-
nomic environment, cannot be maintained on a long-term basis. Although
expectations from the transition have not been completely satisfied yet, a
number of positive initiatives have been undertaken in the field of culture.
They have not, however, changed the nature of the system, the problems of
which are extending far beyond the field of culture. In this sense, the paper
refers also to all countries being in transition period.

Arguments for investing in culture need a new formulation, prepared in
respect to the 21st century, where aesthetical and value criteria will be inter-
woven with educational, social and economic arguments, aiming at empha-
sizing on the significance of culture for the future welfare of Bulgaria. A sim-
ilar result can only be obtained within a serious national debate, which will
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outline the wanted change before a maximally large audience, the change that
cultural policy is trying to achieve in the post-communist period.

Regardless of this, Bulgaria has to do a revaluation of resources which
are separated for culture and of the expected results from cultural activities.
This revaluation should be based on political, economic and social argu-
ments, and should also provide the answer to the difficult question: what type
of culture does Bulgaria need and can it afford it?

Skills, necessary now to cultural managers, such as ability for manage-
rial strategic planning, marketing and entrepreneurship, were not only super-
fluous with the previous totalitarian regime, but they were not encouraged
either — however, they are what is needed now.

The third topic of the day for Bulgaria is the active communication
with the best from the European cultural practice.

The European Council is to provide assistance for the promotion of
these recommendations using vehicles within its competences. Such are, for
example, the provision of technical assistance, staff training, assistance in
concluding bilateral and multilateral agreements, encouraging of cooperation
above national level (in the Balkan region, with countries that have encoun-
tered analogous problems of transition, as well as with the other European
countries).

Political context:

The Constitution of 1991 establishes the legal basis for parliamentary
pluralistic democracy. Its Article 23 stipulates the obligations of the state to
the field of culture in the following way:

“The State creates conditions for the free development of science, edu-
cation and art, and assists them. It also takes care of preservation of national
historical and cultural heritage.” The Constitution guarantees the freedom of
speech and of mass-media. Article 23 (1) reads: Since 1989 there have been
four parliamentary elections held and, at present, the National Movement
Simeon II is the major political power although, not long ago, the Union of
Democratic Forces passed one of the most successful measures for the eco-
nomic stabilization of the country and, in international aspect, it achieved
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agreements on Bulgaria’s joining NATO and the European Union. Since
1989, 7 Ministers of Culture have changed, each of which has paid specific
interest in a particular field — music or cultural heritage, for example —
depending on their professional profile.

Economic context:

For the period from 1990 to 1995 the Gross Domestic Product
decreased down to 86.6% of its value in 1990. The GDP per capita is
US$1276, while in Turkey it is US$2298, in Greece — US$7169, and in
Austria — US$22678.

The increasing unemployment and the lack of major investments in
Bulgarian economy hinder also the future possibilities for increasing the
funds for cultural needs. The decreasing number of students, the low school
and university teachers’ salaries, emigration abroad — all these are continu-
ous processes.

Impact on people’s attitudes:

Historical context has given its impact upon everybody who deals with
culture, both at administrative and decision-making level, and with people
producing cultural products. Most significant is the impact upon attitudes of
cultural workers although, during the whole regime, especially in its last
stage, authoritative creators appeared who opposed to the existing status quo
and expressed principally different understanding of cultural activity.

The basic features of this attitude are:

» Expectation that the decision making is on a hierarchical basis and
always comes from the center — from the Ministry of Culture to the
periphery. The responsibility for development, planning and rule
observation belongs to the center.

* Consciousness that positions and jobs are guaranteed provided one is
only adapted to the regime.

* Belief in one’s own capacities, responsibility and initiative were not
encouraged. In a sense, no other responsibility than the one
instructed “from above” ever existed. There was no civil responsibil-
ity to exceed the instructions of the party.

57

WWW.Cimec.ro



* Consumer’s needs were never taken into account.

* Incorrect information about the West, on the basis of which its image
was very often represented as “false” and illusionary — both with pos-
itive and negative sign. As a result, lots of people estimated their con-
sequent contacts with the West, to a certain extent, as a disappoint-
ment.

* Uneasiness that creative independence is threatened in case of market
engagement and that art is desecrated by the imposed usage on behalf
of multinational companies of artistic talent for the purpose of selling
products through media (cinema, television, music and publishing), as
well as through advertisement and design.

* The idea about management as something different from administer-
ing, as something that presupposes ideas for purposeful and self-man-
aged activity is missing. In this sense, the maximal utilization of
resources and their efficient management has not become a task of
priority and an acquired skill yet.

What happens with the art history of visual arts in Bulgaria.
“He needs a friendly hand to pull him out”

Seneca

One of the hot dialogs in modern art for the past few decades has been

the one between the pure visualization and mystification, between the cultic

self-sufficient of plastic form and the power of speech, between the aestheti-

cal influence and the challenging destruction of its fragile parameters. During

the years, these two directions have assumed different forms and outlines,

sometimes even opposing to their own precedents. Regardless of this, the

conflict is still existing, maintaining different numbers of followers on both

sides of the division line.

The artistic object and beyond it
* The discussion on the future of art in the conservative Bulgarian soci-
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ety is still of a dramatic character. The followers of “traditional” art ignore its
meaningful expressions at the expense of “untraditional” “multi-edibility”.

* Personal dramas continue to be the form of existence for a number of
artists — between hatred and contempt, between ignoring and mocking. In this
aspect, the AC/DC Exhibition with curator Svilen Stefanov is for sure locat-
ed at the point, which is the crossing point of the ideas of “the end of the
world” and “a new beginning”. The ironic attitude of authors and curator, the
lack of conviction that what is shown is something exclusive, “unsurpassed”
and at a world level, acquires a signal meaning for the generally degraded
role of culture by the political structures at the present moment.

* The depressing enumeration of the missing items in Bulgarian art in
the 20th century as part of the European, Eastern European and even Balkan
art, leads to issues that are existential for modern Bulgarian art. At the largest
plane of comparison, we can say that the lack of independent financial
sources, alternative to the governmental (collectors, sponsors, materially
independent artists that fund their events by themselves) is definitely and
sadly outlined in Bulgarian art of the 20th century.

* In spite of collectors’ predilections of highly educated persons such
as Lawyer Grigor Vasilev, the wide span of collecting, typical for other
European countries, even Balkan countries like Greece, is missing in
Bulgaria.

* There is no institution like a Museum of Collections, for instance.
Even if it had been possible to create something like this in the late 50s or
early 60s with small collections from before the war, it would not have been
designed as a cultural idea. Nowadays, as per the new laws, private and state
collections must be registered and supervised (controlled) by governmental
institutions.

* The results from the observations on neo-avant-garde in former
socialist countries from the late 50s till the early 70s place Bulgaria as an
almost drastic exception.

* In Bulgaria, it was just during the past two years that the alternative
to the governmental art started being formed. It is usually funded under proj-
ects by foreign cultural institutions and foundations. It is still ideologically
hard to be accepted. A similar center for alternative art is the XXL Gallery,
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Alta-Rai — Sofia, Ancient Bath — Plovdiv. There also exists the practice of
separate curator projects in the City Gallery of Sofia and the Foreign Art
Gallery in Sofia, as well as two festivals — Process-Space with curator
Dimiter Grozdanov, and Froncommunication in Plovdiv. These are events
and centers that, as centers of artistic experiments, show famous Western
European and American artists together with Bulgarian ones.

* Curators of alternative art events (representing them in Bulgaria and
abroad), due to the fact that they provide possibilities for direct communica-
tion of artists from different countries and formal participation in global
processes of visual art, enjoy the professional respect and good feelings not
on behalf of young authors, but on behalf of the middle aged, too.

* Regardless of the fact that due to different reasons presentation of
modern visual art of Bulgaria has no clear system, almost always whenever
it happens, no matter where in the world, it achieves certain public visibility.
It is another issue that for the past fifty years, Bulgaria with its visual arts and
culture has not been present yet in the united art history of the “two Europes”.

* One of the most important novelties, being now performed in cultur-
al geography, is the creation of cultural networks. Nowadays, to be in the
“network”, no matter whether exhibiting in Istanbul, Cairo or Ljubljana, is
more important than to exhibit in a small gallery in Paris or New York. The
networks of art institutions, working with modern art, have been created for
the purpose of trans-border exchange of exhibitions, actions, information and
means. To be included in such a network, a territory should propose its ade-
quate place, an institution (preferably governmental). When this is missing,
the flows of art exchange simply pass by such a territory. Probably the rea-
son for all these missing items, however trivial it may sound, is rooted in the
absence of Bulgaria from Europe till the close of the 19th century. This
explains also the lack of contacts, traditions of communication, etc.

But what must be done today with all such missing things? Should they
be included in the unpublished history of the 20th Century Bulgarian Art? On
one hand, facts are missing (-isms and neo-isms, neo-avant-garde and under-
grounds), by means of which Bulgarian art can be “thrust” in European art of
the 20th century (the way Romanian artists are associating themselves).

* Bulgaria has not any influential (actually none) methodological
school in art criticism, which to convincingly move the accents from alterna-
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tive to state supported and accepted art. In this situation, isn’t the solution in
the denial of what has happened so far declaring it for insignificant? Let us
assume, for instance, that this history is not worth being studied and this is
why we are going to create the new one to date (in the art expert’s case — we
will only write about young artists and nowadays’ pieces of art). Thus we
will continue the tradition of the continuous discontinuity that has led to the
impossibility to identify Bulgarian position in the world of visual arts. And
this, by itself, explains its cultural “invisibility” that has been recently noted
by notorious foreign art critics. The interview of Ruen Ruenov with Pierre
Ristani published in the Culture newspaper was exactly in this sense,
it proves, however, that even the lack of art history in Bulgarian is conserved
regarding our century (both the first and second halves), this will not solve
the problem with the missed contacts and communities. It is impossible to
search for cultural (and not only) participation and to continue the incognito
development. In case Bulgarian art historians do not write their own version
of Bulgarian art history and its missing items very soon, this will for sure be
done by somebody else and then a foreign generally acceptable version will
have to be adopted. Regardless of the fact that the position of the country
does exist on the map of Europe, it remains somehow invisible in the context
of the common European history of visual culture and values. The lack of
book publishing in this topical field, even from specialized publishing hou-
ses, is drastic. It is exactly these “cultural breakdowns” in the history of
Bulgarian art criticism that have led to the “staling” of hundreds of scientif-
ic publications — books, research studies, critical materials, monographs
about the most famous Bulgarian artists, which, in this situation remained
without their due position in history.

* Hundreds of authors of visual arts, who mostly suffered from the
impact of the economic crisis, the last of which in 1997 drove the country to
the edge of a national catastrophe, remained doomed to oblivion and sporadic
interest of researchers. The lack of target funds for purchases with state gal-
leries has lead to blanks in the national collections and still more drastically
this happened to the regional ones.

* The struggle against the unified point of view towards culture is just
starting to obtain certain visible results. Before 1989, there existed no
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engagements on behalf of state structures and institutions regarding modern
trends in art. For the past years of transition in the political system of
Bulgaria, the issues of differences, multiple identity, or “multi-cultural
basis” take especially important place. They have a priority position in the
programs for funding of different cultural institutions, foundations, both
Bulgarian and foreign. In 2001, 35% increase of subsidies for Bulgarian cul-
ture and arts were voted, which till that moment amounted to 1% of the total
state budget.

* Political leaders themselves continue preserving a kind of indiffer-
ence towards cultural processes of democratic reform and this is due to the
still restricted vision upon the cultural situation in Bulgaria. Especially with
visual arts, the thematic range and artistic forms are still bound by priority to
realism in its most popular version of the 70s and 80s, when it was a replica
to separate styles and trends of Western European art. The mass preference
of artists who moved along this taste and understanding imposed by the pub-
lic community, create a type of art with a definitely commercial hue, which
turns a large part of private galleries in the country into art shops.

* It can be stated that, to a large extent, the situation of isolation and
conscious detachment of the general cultural art traditions of Western Europe
and the world have been overcome, especially through the new radical prac-
tices of electronic forms of art.

* In the period of democratic processes after 1989, with the reorgani-
zation of cultural institutions and the general economic stagnation, the tradi-
tional connections that existed with the former socialist countries have been
strongly broken. The reasons lie also in the new art practices, through which
young generations radically detach themselves from the common aesthetic
and ideal features of the socialistic realism art. The fruitful contacts with
Asian countries — Japan, India, China, South Korea, etc. are supported by the
priority funding for Bulgaria and it has other grounds for “hidden” invest-
ment in the field of economy and market extension.

* Western institutions of culture, regardless of the fact they are in a sit-
uation of “difference”, initiate and support projects directed to overcoming
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the “other character” and conceptual association to the common European
value system. Especially significant are the efforts made for the organization
of different forms of training in art management and marketing, the aim of
which is not only to reach the necessary management structure and self-fund-
ing of cultural institutions in Bulgaria, but on an international scale too, to
materialize cultural products — the PHARE Program of the European
Commission, seminars of Soros Art Center together with the Swiss cultural
foundation Pro Helvetia, American Center of Culture, etc.

* The official state programs of the Ministry of Culture and the Union
of Bulgarian Artists, whose decentralized structure has its long history, are
oriented towards activities and events, the purpose of which was and still is
“to spread the glory of national art and culture” throughout the world. This is
performed at institutional level also through the network of Bulgarian cultur-
al institutes all over the world, which are minimally funded by the state in the
face of the Ministry of Culture and are searching for various legal forms of
additional self-funding. This restricts their activities and prestige. Their pro-
gram activity is developed under the control of the state in the face of the
Ministry of Culture. One of the least balanced sides of their activities is the
impossibility to establish an adequate dialogue when studying mutually
favorable opportunities with western European countries.

* The attempts to export cultural products at the world exhibitions of
visual arts are the result of sporadic interest and initiatives of separate cura-
tors and artists, of private institutions and, at the least extent, of state official
art associations. The reasons for this lie in the lack of a seriously construct-
ed unified structure for promotion and propagation of modern Bulgarian art.

* The lack of dissidents among the creators of visual culture at the
moment has no significance because the process of democratization itself
proved to be introvert psychological and ideological for the separate artists.

* In the situation of social inequality and economic stagnation,
Bulgarian visual arts have not been able to get rid of their hermetic nature,
even after the changes when lots of Bulgarian artists left (and are now leav-
ing) the country. Even after they settled in different countries worldwide, as
another generation, they couldn’t manage to gain world fame and signifi-
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cance as it happened with the famous avant-gardist Christo (Hristo
Yavashev) some decades earlier.

* The processes of hermetic sealing of modern visual culture of
Bulgaria are gradually being overcome through the untraditional forms of
post-totalitarian art but as initiated episodic projects with the participation of
partners from Western European countries. Modern Bulgarian art is still out-
side the orbit of world culture which has been conceptually developing dur-
ing the last years of the 20th century. We can find the reasons for that in its
historical burden, as well as in the formal reality of Bulgarian culture during
communism, which created a self-supporting and self-generating within
known limits type of art, which restricted and hindered the ability of self-
analysis and criticism.

Transition Results:

After the changes in 1989 and the concord achieved on transition to
democracy and market economy, the enumerated characteristics of the exist-
ing attitudes and centralism in the organization of cultural processes have
created serious difficulties to people involved in the field of culture:

At the level of cultural policy, these difficulties are:

* There still exists the opinion that the whole cultural sphere is within
the range of responsibilities of the Ministry of Culture although there
are commercial, independent and volunteer cultural initiatives.

* In spite of the declared transition to decentralization and privatization,
people involved in cultural policy, for instance at the Ministry of
Culture, are still inclined control processes from the center. The pro-
cedures on budget planning are still governed by rules created before
1989. For example, the level of subsidies released is defined by the
number staff rather than by product quality or range of events.

* Liberalization of conditions under which the subsided cultural sector
is functioning is performed rather too slow and with numerous hin-
drances. For instance, it is difficult and sometimes almost impossible
for a subsided gallery to open its own bank account or use its revenues
for reinvestment.
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» Resources are administered and not managed. The administrative
approach is characterized by registering the resources of certain
organization and simple fulfillment of predetermined requirements.
The managerial approach, on the contrary, is concentrated on what the
organization wants to achieve and how it could materialize its goals.
In other words, the accent here is upon policy and strategic planning,
which, on its turn, is related to training or human resources manage-
ment, marketing, etc.

* There is no experience in the human resources management and way
of thinking with the concepts of management, as the state used to be
the “large source” of resources till recently.

* The manufacturer was the motivating power of cultural processes, so
that the needs and wishes of customers, consumers or audience were
not paid much attention to. As a result, the marketing skills are rather
undeveloped.

* Due to the restricted contacts with the West, excessive expectation was
formed at certain points regarding the possibilities of the West to con-
tribute to the stabilization and development of cultural life in Bulgaria.

The reference point of this paper is the development of a brisk histori-

cal point of view to the modern status of socialized culture and sensitivity of
people from the late 90s. What could be said about a cultural situation that
has is not complete yet — although, about fifteen years have passed since the
beginning of “non-conventional processes”? All, who earlier or later took
part in the creation of modern art in Bulgaria, feel that things have irrevoca-
bly changed and the end of the 90s does not match by far the tendencies in
their beginning. Did post-conceptual art win? This absurd outside the
Bulgarian context question cannot be answered synonymously. On interna-
tional scale, as participations and prestige, definitely yes (unlike our “tradi-
tionalists” whose chance to exhibit outside the country consists of commer-
cial expositions in petty-bourgeois small galleries without any influence
upon modern art). As the object of critical analyses here and abroad — also.
More and more artists see their art within a more global context, but paradox-
ically, in their own country they are not the “norm” but violators of cultural
conventionality. This situation naturally generates a particular form of cultur-
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al opposition, which, in many aspects, appears to be the reason for the ori-
gination of the so-called “new radicalism” of the 90s. This phenomenon is to
a certain extent related to the overall context of art development too, but its
pathos of a violator of post-colonial conventions places it in another dimen-
sion, provoked by the specificity of social milieu. Post-totalitarian horror of
replacement of value references led to the painful world perception, which
found a sort of confirmation in the art of the most problematic in their tran-
sition former socialist countries. So, the total post-colonial situation replaced
to a great extent post-modern way of thinking — something that simply could
not be materialized in the version of its game-like, free of rules pluralistic
eclecticism. Eclecticism yes, but not pluralism. Here it plays for the withered
lines of value that want to preserve the value references of late totalitarian art.
“Radicalism” is also capable of using the game-like paradoxical metaphor of
the post-modern, but in a way that questions certain ideological status quo
although according to some authors such a discourse belongs to the past and
is characteristic only for classical modernism. In Bulgaria the aesthetical dis-
course is not the one of criticism, it is alternative-confirmative.

Principally, in the beginning of the 21st century the status of the aes-
thetical discourse in the most innovative areas of modern Bulgarian art is
entirely different and indicates that the contra-punctuality characteristic for
avant-gardism acquires new actuality. As a paradox, in front of the eyes of
the new generation in Bulgarian art, art universe is again disintegrating into
two parts — adequate visuality, opposed to certain “national” cheap-taste art
hidden behind the mask of its institutionalism at state level. Again, on a
regional basis, Clement Greenberg’s classical thesis about art being divided
into “avant-garde” and “cheap-taste” comes to life. This opposition seems
normal for a situation where each new thing is forced to make its way by
means that will not come from anywhere but from the repertoire of classical
avant-gardism. Namely due to this, development of events in a country like
Bulgaria cannot be easily foreseen.

It is not sure that the “new” will ever come in place of the “old”. This
is a line of thought based on evolution, which often proves entirely utopian
in peripheral situations.
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TRANSITION UNLIMITED

Simona TANASESCU

The anachronic and artificial split between
East and West ceased finally. We are nowadays
tackling on edifying the United Europe caring
on the protection of the outlined cultural speci-
ficity of each country. The specific of our
Culture is directly related to our diversity.
Therefore, the evanescence of the boundaries

generates the increase of the regional identity.

The concern of the recovery and reevalua-

tion of the natural, spiritual and cultural patrimo-
ny could define our epoch. The contemporary world is torn up by deep muta-
tions and consequentially continuous change in communication, languages,
habits ...The transition to the so called second industrialization, the global-
ization, the domination of the media, the uniformity of the visual is affecting
also the cultural identity and the evaluation criteria. Even the East is rather
characterized by the economical difficulties while in the Western society the
violence in the society seems out of control, in both sides underline the prob-
lems of identity. That leads to find those threats and interests who are com-
mon for the whole community, either for Westerns or for Easter’s, however
separated by the living standard that whatever they are. This leads to the
necessity to improve the mutual collaboration and to look toward creating
opportunities to share each other the reciprocal experiences.

Therefore the unification supposes a minute reorganization of the inter-
cultural communication. To overlook that imperative task may lead to over-
spread dramatically the potential of conflicts.
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What could be nowadays the role of the Art? Through Art, the mutual
acknowledges and the collaboration of different cultural styles, no matter
how varied, is facilitated. Thus the Artist is overload by the mission to be an
important intermediary between the society of today and the inherited patri-
mony. But in order to allow the Artist to benefit of the free circulation of the
men and goods he has to be protected by an organization.

We have the ticklish mission to redefine the role of the institutions and
organizations in the management of a field characterized by the expression of
the individuality and of the novelty. Whatever organizations or associations
they have to take this into account.

In Europe there are various kind of organizations intentionally created
for artists. The differences in the structure are quite significant: in some coun-
tries as France the Ministry of Culture is relied to the Communication, in oth-
ers the Culture is connected to the Education. In Romania the national speci-
ficity led to putting together the Culture and the Religion. Thus the visible
patrimony is subtly relied to the spirituality.

Beside the Governmental Institutions in some countries like mine there
is a structure provided from the ancient professional gilds in Europe. In
Romania, the artists benefited from almost 80 years by an organization created
for the protection of the artist’s rights. In the last 50 years it has the same name
Romanian Fine Art Union. The bright size was the social protection, employ-
ability, agreements, studios, financial facilities, pensions... The reverse was the
supervising of the creation as well as the promotion always due to political and
not professional criteria. The surviving experience could be even now useful;
we have no more the political interferences but the artists have still to fight with
the dictatorship of the market dominated by the sub-culture.

Nowadays the Romanian Fine Art Union has about 6000 members and
the number is increasing due to the present moment of re-defining and re-
organization. The recent partnership with the Ministry of Culture and Cults
have as main priority, the protection of the artist and the promotion the works
of art, protection exempt from compulsion and political interfering.

This association has to assure the fulfillment of basic necessities of the
artists, to promote and develop their artistic activities, to assure the proper
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evaluation of contemporary art, to defend the freedom of artistic expression
and action, to work permanently in solving artist’s social problems. The most
important support is the financial given by the Ministry of Culture and Cults;
there is almost no other sponsorship.

So, both the organizations identify two further principles:

* high priority to the core areas of artistic creativity;

* Inter-sectorial policy co-ordination enhanced with maintaining cultur-

al diversity in long term.

The role of the Government-level cultural policy is to device flexible
and generally accepted frameworks — on the principles described above and
then superintends strategic planning inside this framework. The issue of
decentralization involves the provision of autonomy for artistic activity face
to cultural policy decision-makers and the distribution of responsibility.

We all are in the middle of an ambitious project-in-progress, which
begins to synthesize information collected on cultural policies over the past
decade. In order to create an environment where we can hopefully, one-day,
reach a point where overall observations about cultural policies in Europe
that can be generated. Comparisons made at individual discretion the
methodology; approach and legislative framework will become part of a sys-
tematic process subject to ongoing change. Final products and results can not
be expected until the entire process has been lived.

In the new European configuration, the culture is enriched through
each national or regional culture. We are here to find common ways for
understanding.

Romania is a particular mixture of several minorities; here we can find
many cultural strata from the prehistoric time until the most recent art style.
I think that the most important experience we can share is a certain pattern of
harmonization.
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DO WE STILL NEED ART TODAY?

Elena VELIKOVA

Art expresses those material and spiritual
values for which there are no boundaries and
| over which time is not master. The dimensions
of art are determined by the presence of harmo-
ny and perfection. That is why art does not have
a particular country of residence.

Do we still need art today when the philos-
| ophy of getting rich leads to the loss of mercy
and compassion? When the image of Mona Lisa
“decorates” towels, bottles and packages? When

the language of beauty is replaced by newspaper
jargon and clichés? The answer to this question does not need many argu-
ments. We have needed and will always need art. Without art the world
would be a worse and uglier place, it would be without the most important
thing in its existence, the joy of living.

The great Russian writer A.P. Cehov wrote: “in man, everything must
be wonderful, his face, his hands, his ideas and feelings.”

Art is an attempt to save beauty. That beauty that is a natural and spir-
itual need and rethinks the human existence, the beauty without which the
world loses its moral support. The German poet, Schiller said that only it can
save the world and the Russian writer Dostoievski said that art existed only
for this purpose.

In the nature that surrounds us everything has a very well determined
place and everything is subject to a well determined universal order. Man
bears in his soul a little part of this Godly perfection but also the gift to cre-
ate beauty. He is a creator and his mission is to transform the world to be

72

WWW.Cimec.ro



more beautiful. How appropriate Shakespeare’s words are even now: “The
world has chased away all beauty, it has become harsher and worse, it is prac-
tically unrecognizable.” Today, more than ever, people need art. The aspira-
tion towards beauty rethinks the human existence and if we forget this it
means we have forgotten to be human.

We, those who handle art professionally, do not ask ourselves the ques-
tion: “Do we still need art today?” We carry out our professional obligations
as it says in the Law we “preserve, spread, educate etc.”

But for example educated people, philosophers, culturologists, sociol-
ogists and others ask themselves this question and seriously study it. One of
the great thinkers and writers of the XXth century, the Austrian Robert Muzil
includes in his conception of the future of Europe, the problem of the spiri-
tual values of this process. The parameters of these values will determine the
dimensions and future of European civilization: after 100 or 1000 years,
maybe someone may actually want to discover this civilization and to pre-
serve the memory of it. The problem he raises is from what will this memo-
ry be rebuilt, if either from the spiritual or material memory of man. “I
doubt,” he writes, “that the world can change under pressure on his soul; the
engines of actions are of a brute structure.”

As a counterpoint (pretext) for these fears the “Rebuilt Europe” exhibi-
tion was proposed which was held in the halls of the Ruse Art Gallery begin-
ning on the 10th of April until the 10th of May 2003 and in June in the Art
Salon in the National Culture Palace, in October the exhibition moved to the
Klangerfurt University, Austria. The idea for this exhibition was an answer
to the challenge of the educated Austrian, Manfred Mozer, in fact the one
who initiated it, and which is founded on the philosophical essay of R. Musil
“Helpless (defenceless) Europe. He invited the Bulgarian participants to cre-
ate “perfect, concrete shapes” which would be kept in an archive or in a
museum in the idea that if in 100 years Europe were to disappear off of the
political map of the world they could rebuild on the basis of these aspects the
European culture.

Each participant interpreted the theme in its global aspect but also very
subjectively.
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Maia Kubratova and Zlatka Stoikova built a house shaped construction
made of pipes painted in white and red and under it they seeded a piece of
earth with sprouted wheat as the symbol of life as can be found in Bulgaria
but also in other European countries. The “Helpless Europe” construction is
very flexible and easy to transport in “Europe and outside it.”

The “strange line that separates” West from East , made by Gosho
Gheorghiev and Iva Staneva, is more pessimistic, through which they
announce (claim) that “this little garden is on the one hand very easy to cross
but on the other hand this garden will always exist”. Zornita Vasileva prints
on a transparent cloth the figure of “a man without qualities”, the lead char-
acter in Rober Muzil’s story. From the symbolic centre of the universe (Dian-
tien) a tree grows, like a spring of knowledge with its branches cut. This is a
challenge for contemporary Europe where people have so many qualities, are
so educated, there is great competition but he who has a strong spirit suc-
ceeds. In the video projection “against my window” there is protest against
the false architectural shell and the limited living space.

Gheorghi Pasev wants to keep even in one hundred years the everlast-
ing elements of “faith, hope and love”, but these Christian symbols are inter-
sected by the material world of today’s consumer.

The work of Tvetan Krastev, “Personal Salvation Package”, is in direct
connection to the motto of the exhibition. It contains a part of the minimum
most important spiritual and material things required for the survival of man
(in) after apocalyptic conditions. The 10 divine commandments, the four
basic elements: air, water, earth and fire; salt, bread, wheat and grape seeds,
to be sown in favourable earth.

Ivan Kéancev creates a museum for the blind. His ceramics, with deli-
cate relief, including Braille writing, will be useful for all blind people in
Europe and the world. We pray that such a museum will be created before the
passage of 100 years.

But before 100 years pass, the Bulgarian will have to spend a long time
“frying on his own barbecue”, Alexandru Ivanov warns us from his iron
chair. The marks from the chair-barbecue cannot be seen on the body but they
are “impressed on our souls and turned into coals.”
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With slight irony, Nikolai Buzov invites us for a walk through
EUROLAND. According to him, Europe in the future will turn into a fun
fair, into a huge museum.

In the “Fortified House” of Krasimirei Kirilova the idea that in “this
museum” each village should maintain its own identity is expressed. The
incorporation of Bulgaria into Europe cannot be done without the basic mate-
rials: stone, wood, cloth.

The artists have succeeded in showing their point of view regarding
the European Union. In its reconstruction the artists have also found a place
for Bulgaria. This reconstruction was achieved with the help of art, showing
the need for it, today more than ever. I see this little experiment like a coun-
terweight for the levelling trend of globalization values. The invention of
innovative codes of modern art with its distinctiveness, the combination of
the systems of values from the borders, a flagrant defiance of taboos, the
creation of “new objects of desire”, ironic quotation, playing on a number
of levels etc.

These are the “methods” of the modern artist to attract and keep inter-
est in art.
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EXHIBITION ,,PAPER ¢95¢
ORGANISED BY THE ART GALLERY DOBRICH

Since 1995 the professional interest of the Dobrich Art Gallery staff
has been directed to paper - a product well known by all of us. which takes a
significant place in the artists work.

The focus in the long-term project developed by the Gallery is the
International ,,Paper Symposium. Within the annual edition of the
Symposium, all participants organize happenings, performances and other
artistic events. In the form of ,creative games®, the artists introduce their
ideas and experiments before the wide audience at the beach. The ecological
theme in its wide philosophic aspect, as ecology of spirit, as well as in its
specific dimensions is meant to raise conscienseness and focus on the
natural environment. This is an accent in the Dobrich Art Gallery activities.

Mission

Art Gallery - Dobrich is a city museum of fine arts, located in the
administrative center of the North - Eastern region with the same name -
Dobrich and specializing all kinds of museum activities. It is a cultural insti-
tute, participating in the accomplishment and implementation of the region-
al policy, regarding preservation, study and popularization of fine arts. The
Gallery works for the benefit of the local community. It encourages and
popularizes the local creative groups. It works for various public groups. The
Gallery is ,,open* for new contacts with national and foreign cultural institu-
tions and implementation of various projects.

Address: Art Gallery - Dobrich, 14. Bulgaria St., 9300 Dobrich,
Bulgaria tel.: 00359 58 282 15 - Director, 00359 58 290 91 - Curators
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Zlatka ANDREEVA - Sofia, Bulgaria

Born on Sept, 18", 1960 in Haskovo. Graduated in textile from the
Academy of Fine Arts - Sofia in 1985.

EXHIBITIONS:

1987, 1988 - National Exhibition of Decorative and Applied Arts; 1989
- National Exhibition of Applied Arts, Yambol; Bulgarian Applied Arts, West
Berlin; 1990 - Exhibition ,,10x10x10%, Sofia; 1991 - Exhibition ,,Unicat®,
Sofia; 1993 - ,,Autumn’93%, Sofia; 1993, 1994, 1995, 1996 - Spring Saloon
of Applied Arts, Sofia; 1995 - ,30 Years textile”, Sofia; 1996 -
,Contemporary Bulgarian Art“, Belgrade; ,,The Paper*, Sofia.

Anna BOYADZHIEVA - Sofia, Bulgaria

Graduated in textile from the Academy of Fine Arts - Sofia in 1982.

EXHIBITIONS:

1982-1996 - All National Exhibitions; 1984 -, Bulgarian Applied Arts*
- Russia; 1988 - Design’88 - Sofia; 1989 - Autumn Salon - Sofia; 1955 -
,Videopaper“ - Sofia; ,,30 Years Textile in Bulgaria®“ - Sofia; ,Paper -
Dobrich; 1996 - VII Lace Biennial - Brussels, Belgium; Textile Conference
- Manchester, UK ,,Paper* - Dobrich, Sofia.

ONE-MAN SHOWS: 1993 - Sofia.

Georgi CHRISTOYV - Sofia, Bulgaria

Born on June 20" 1951 in Pleven. Graduated in ceramics under Prof.
Kolarov from the Academy of Fine Arts - Sofia in 1977. Specialized in
porcelain under Prof. Eker in the Czech Republic. Since 1977 he has taken
part in national and international exhibitions and symposia in Italy, Spain,
Czech Republic, Romania and Bulgaria.

ONE - MAN SHOWS: 1980-Varna, 1995-USA.

Mina DECHEVA - Sofia, Bulgaria

Born in 1976 in Sofia. Graduated in textile from the Academy of Fine
Arts - Sofia. Since 1997 she has taken part in national exhibitions, workshops
and international plain-airs.
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ONE - MAN SHOWS: 1999- Sofia, Varna; 2000 - Sofia.
AWARDS: 2000 - Special award for photography at the 6%
International Biennial in Miniature in Gorni Milanovats, Yugoslavia.

Penka DIMITROVA - Dobrich, Bulgaria

Born on Dec. 2", 1958 in Burgas. Graduated in mural painting from
,»S Cyril and Methodius® Veliko Tarnovo University in 1981. Since 1987
she has taken part in national exhibitions of decorative arts, national and
international exhibitions and workshops.

ONE - MAN SHOWS: 1988, 1994 - Albena.

Evelina HANDZHIEVA - Dobrich, Bulgaria

Born on Dec. 30, 1952 in Silistra. Graduated in ceramics under Prof.
V. Kolev from the National Academy of Fine Arts - Sofia in 1975. Since
1980 she has taken part in national exhibitions and international biennials in
ceramics in France, Italy, Germany, Poland, Canada, Kuwait, Japan, Spain
etc.; 1997 International Ceramics Symposium - Sargadelos, Spain; 1999 -A
guest of honour of the Saloon of Arts - Tarnos, France; 2000 - A guest of hon-
our of the 16" International Festival of Arts Plastic - Mahares, Tunis.

ONE-MAN SHOWS: 1980 -Varna, Dobrich; 1981, 1990 - Vienna.

Verzhiniya MARKAROVA - Pazardzhik, Bulgaria

Born on July 19%, 1966 in Pazardzhik. Graduated in Traditional
Chinese Landscape Painting from the Academy of Fine Arts - Hangzhou,
China in 1993.

EXHIBITIONS:

1993 - International Encounter of Miniature Textile Art, Xalapa,
Mexico; 1995 - , Miniartextil* - Como. Italy; ,,The Paper* - Dobrich; 1996 -
XI International Biennial of Miniature Textiles, Hungary; Flax and Linen
Biennial, Upper Normandy, France; ,,The Paper - Dobrich, Sofia, Spring
Saloon - Sofia.

ONE-MAN SHOWS: 1990 - Plovdiv; 1992 - China.
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Assadur MARKAROY - Plovdiv, Bulgaria

Born on Sept. 28", 1961 in Assenovgrad. Graduated in Traditional
Chinese Calligraphy from the Academy of Fine Arts - Hangzhou, China in
1993.

EXHIBITIONS:

1992 - XV International Lausane Biennial - Switzerland; 1993/95 -
,Miniartextile - Como, Italy; 1993 - International Encounter of Miniature
Arts - Xalapa, Mexico; ,,Fascinate Textile 2* - Holland; 1995 - ,,The Paper*
- Dobrich; 1996 - Flax and Linen Biennial - Upper Normandy, France;
Retrospective Exhibition of Guy Houdoin, France; ,,The Paper - Dobrich,
Sofia, Workshops; 1994 - Budapest, Hungary; 1995 - St. Petersburg, Russia;
,»Art and Paper* - Cacak, Serbia.

ONE-MAN SHOWS: 1990- Plovdiv; 1992 -China.

Vasselin NACHEYV - Varna, Bulgaria

Born on Nov. 2", 1958 in Burgas. Graduated in painting under Prof. I.
Kirkov from the Academy of Fine Arts - Sofia in 1985. Since 1987 he has
taken part in national and international exhibitions, print biennials and work-
shops in Holland, France, Switzerland, USA, Australia, Georgia, Norway,
Poland etc.

ONE - MAN SHOWS: 1986, 2000 - Sofia; 1987, 1988, 1989, 1990,
1991, 1992, 1996, 2000 - Varna.

AWARDS: 1989- National Painting Award, Yastrebino, Bulgaria; 1989
- Award for miniature painting, Toronto, Canada; 1996 - Fine Arts Award,
Varna, Bulgaria.

Nedko NEDKOY - Dobrich, Bulgaria

Born on May 21%, 1968 in Dobrich. Graduated in graphics from the
,»3S Cyril and Methodius* Veliko Tarnovo University in 1993. Since 1993 he
takes part in national exhibitions and workshops and international biennials
in Belgium, Spain, Japan, Moldova, Romania, Korea, Macedonia etc.

ONE - MAN SHOWS: 1993, 1994, 1995 - Albena; 1994 - General
Toshevo; 1995 - Dobrich; 1996 - Varna, Sofia; 1997 -Varna, Plovdiv; 1998 -
Plovdiv, Dobrich.
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Vladimir OVCHAROY - Sofia, Bulgaria

Born in 1938 in Sofia. Graduated from the Central Academy of
Decorative Arts - Pekin, China in 1966. Since 1966 he has taken part in many
national exhibitions of applied arts and international biennals in textile o

Germany, Switzerland, Sweden, France, Poland, Kuwait etc.
ONE - MAN SHOWS: 1994 -Sofia; 1995- Dobrich; 1998 - Sofia.

Elena PANAYOTOVA Sofia, Bulgaria

Born on Oct. 9", 1964 in Sofia. Graduated in painting from the
Academy of Fine Arts - Sofia in 1989. Since 1990 she has taken part in group
exhibitions in the country and abroad.

ONE - MAN SHOWS: 1990 -Balchik; 1991, 1994, 1996, 1997 - Sofia;
1993, 1995 - Germany; 1999 - Lithuania.

AWARDS: 1990 - ,Southern Spring“. Haskovo. I*' prize; 1997 -
Drawing award for young artist, Sofia.

Atanas PARUSHEY - Sliven, Bulgaria

Born in 1958 in Sliven. Graduated in painting from the Academy of
Fine Arts - Sofia in 1985. Since 1985 he has taken part in group exibitions
and workshops in the country and abroad.

ONE - MAN SHOWS: 1989, 1995 - Sliven; 1991 - Sofia; 1994 -
Boyana, Germany; 1995 - Plovdiv

AWARDS: Second prize in painting at the Autumn Salon 94.

Vihrony POPNEDELEY - Sofia, Bulgaria

Born on March 1%, 1953 in Plovdiv. Graduated in painting from the
Academy of Fine Arts - Sofia in 1979.

EXHIBITIONS: 1987 - Competition for painting in Cannes sur Mer,
France; 1988 - Italian and Bulgarian Artists - Italy, Bulgaria; ,,Unconventional
forms* - Sofia; 1990 - exhibitions of ,,The City group® - Sofia, London,
Nothingham; 1992 - Galerias del Este - Valencia, Spain; 1993 - Bonn,
Germany; 1994 - Tel Aviv, Israel; Schaffhausen, Switzerland; 1995 - Luzemn,
Switzerland; Plovdiv, ,,The Paper* - Dobrich, ,,Expressionism‘ - Sofia; 1996
- Plovdiv; ,,The Paper" - Dobrich, Sofia; ,,Erotique" - Sofia; ,,Plastic image of
the 90’s“ - Sofia.
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ONE-MAN SHOWS: 1982 - Plovdiv; 1985 - Oreshak, Poland; 1988 -
Plovdiv, Balchik, Dimitrovgrad; 1989 - Botevgrad, Sofia; 1992 - Sofia; 1994
- Balchik, Sofia; 1995 - Haskovo, Sofia, Plovdiv; 1996 - Sofia, Varna,
Kazanlak.

Monika ROMENSKA - Plovdiv, Bulgaria

Born in 1958 in Plovdiv. Graduated in graphics from the Academy of
Fine Arts of Sofia in 1983. Since 1983 takes part in print biennials - Gabrovo,
Varna, Leipzig - Germany, Tuala - Yugoslavia, Spain, USA. Turkey,
England, Holland, Litua etc. Participates in exhibitions and actions of the
,,Egde* Group and many curator projects.

ONE - MAN SHOWS: 1985- Plovdiv; 1987- Sofia, Plovdiv; 1988 -
Leipzig - Germany, Plovdiv; 1990 - Plovdiv; 1992 - Plovdiv; 1995 - Plovdiv,
Skuol - Switzerland; 1996 - Plovdiv, Sofia; 1997 - Varna.

Alexander STEFANOYV - Sofia, Bulgaria

Born on July 25", 1943 in Sofia. Graduated in ceramics from the
Academy of Fine Arts - Sofia in 1974. Takes part in all exhibitions of the
Union of Bulgarian Artists in Bulgaria and abroad.

ONE-MAN SHOWS: 1981, 1996, - Sofia; 1984 - Varna

AWARDS: 1978 - Grand Prix at the International competition in
Valencia; 1990 - The Union of Bulgarian Artists award.

Rossitsa TRENDAFILLOVA - Sofia, Bulgaria

Born on Jan 20™, 1953 in Samokov. Graduated in silicate forms from
the Academy of Fine Arts - Sofia in 1978. Since 1978 she has taken part in
all specialized exhibitions in the country and in many group exhibitions in
Spain, France, Germany, Hungary, Italy, Yugoslavia, Poland, Egypt etc.

ONE - MAN SHOWS: 1987 - Sofia

AWARDS: 1993 - The Union of Bulgarian Artists award for ceramics;
1996 - The PIB Fund award for ceramics; 1997 - The Union of Bulgarian
Artists award for ceramics, ,,Vielovarski Priz“, Zagreb.
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Vesko VELEYV - Plovdiv region, Bulgaria

Born on Mar. 18™, 1956 in Karnare village, Plovdiv region. Graduated
in painting under Prof. I. Kirkov from the Academy of Fine Arts - Sofia in
1985. Since 1985 he has taken part in national and international exhibitions
and workshops in Germany, Croatia, Bulgaria etc.

ONE - MAN SHOWS: 1986, 1990, 1994, 1995 - Sofia; 1987 - Karlovo

1986, 1988, 1999 - Plovdiv; 1994- France; 2000 - Plovdiv, Sofia,
Varna; 2001 - Sofia, Varna.

AWARDS: 1993 - Painting Award at the Autumn Salon, Sofia; 2000 -
Best annual exhibition, ,,Irida* Gallery, Sofia.

Snezhana SIMEONOVA - Sofia, Bulgaria

Born in Sofia. Graduated in sculpture under Prof. I. Iliev from the
Academy of Fine Arts - Sofia in 1976. Since 1988 she has taken part in group
exhibitions in Bulgaria, Germany, Switzerland, France, Great Britain, Egypt,
Poland, Italy. Since 1985 she has taken part in symposia in Bulgaria, Latvia,
Germany, Hungary, Republic of South Africa, Belgium etc.

ONE - MAN SHOWS: 1986 - Plovdiv; 1990 - Oreshak, Sofia; 1991 -
Berlin; 1993 - Plovdiv, Boyana church; 1994 - Sofia; 1995 - Sofia, Berlin;
1998- Sofia.

AWARDS: 1998 - Competition for Cite International des Arts, Paris,
France; 1993 - ,,Art-Dialogue* Association award, France; 1991 - I* prize at
the symposium of sculpture in Niredzaha, Hungary; 1989 - III'¢ prize for
sculpture, Sofia; 1986 - National sculpture award , M. Markov*; 1985 -
Award at the symposium of sculpture in Dzintari, Latvia.
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Anna Boyadzhieva, A Anna Boyadzhieva, Composition, 1995

figure I, 1995

Georgi Christov,
Vector LII,1I 2001
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Mina Decheva, Untitled,
2001

Penka Dimitrova, Traces over the Penka Dimitrova, Untitled, 1997
water, 1999
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Penka Dimitrova, Lightening, 1996

Penka Dimitrova,
Moon in the sea, 1998

Evelina Handzhieva, Evelina Handzhieva, Diary, 2001
Aquarium, 1997
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Evelina Handzhieva, Memory, 1995  Ev. Handzhieva, The blue diary, 1999
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Verhiniya Markarova, Verhiniya Markarova, Wall, 95

Beehive, 1995

Assadur Markarov, Experiment I, 1997
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A. Markarov, I love
Chinese Paper, 1995



Nedko Nedkov, Stelae
LILII, 1995

Nedko Nedkov, Fall of the leaf or Nedko Nedkov, Jazz... or something
the autumn of our feelings, 1995 more about the egg, 1998
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Nedko Nedkov, It will rain, it Nedko Nedkov, Keeping memories,
won't rain, 1996 1999

Vladimir Ovcharov,
Attempt to fly, 1998

Vladimir Ovcharov,
Childhood Memory
(details), 1996
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Elena Panayotova, A pillow for a Elena Panayotova, A pillow for a
guinea-pig that whants to escape its ~ kind-hearted cloud, 1999
own fears, 1999

—

Elena Panayotova,
My dreamed
village, 2001
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Atanas Parusheyv,
Time goes by, 1998

Vihrony Popnedeley,
Colour Garden, 1995

Monika Romenska, Monika Romenska,
Newspapers, way of use, 1997 Table for consumption, 1997
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Alexander Stefanov, In memoriam to Dr. Luka Pranchev, 1999

Alexander Stefanov,
Memory of Tibet, 1997

Alexander Stefanov,
Mistery of Tibet, 1997

= e

Rossitsa Trendafilova, Coast, 1999 Rossitsa Trendafilova, Tide, 1999
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Vesko Velev,
Ship, 2001

Snezhana Simeonova,
Composition of cobbles
in two materials -
durable and non-
durable ones
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PERSPECTIVE ALE EVOLUTIEI ARTELOR.
PICTORUL MIHAI PREPELITA SI NECESITATEA
ARTEI CA MEMORIE A DEMNITATII UMANE

Dr. Doina PUNGA

Retorica Intrebdrii Mai avem nevoie de
arta? indeamnd analistul incd de la inceput la
formularea unui rdspuns ferm, tnaintea demon-
stratiei: Da, avem nevoie de artd.

Structura atdt de complexd a culturii,
domeniu distinct si necesar al vietii sociale,
solicitd o preocupare atentd, ampld si interdisci-
plinard in acelasi timp, In scopul de a determina
si intelege originalitatea statutului ei, indeosebi

in conditiile societdtii contemporane, in care una

dintre componentele ei fundamentale - arta - este
evocatd uneori voit in termenii unui evident pesimism. Nici una dintre marile
epoci artistice precedente secolului al XX-lea nu a avut - §i nici nu putea avea
cat de cat motive intemeiate pentru a lansa ideea "mortii artei".

Care sd fie atunci cauzele mai adanci pentru care in secolul al XX-lea
si peste pragul secolului XXI, constiinta esteticd a epocii moderne si contem-
porane a fost constransd sd pund in discutie arta in termenii alternativi a fi sau
anu fi 7 S4 fi incetat arta sd mai detind functii In fenomenele spirituale de
configurare si Intemeiere a culturii si civilizatiei umane?

Ideea disparitiei artei evocd mai ales efortul extraordinar de a cuprinde,
in conditiile unui prezent deosebit de dinamic si surprinzitor, cu deplasdri ale
centrelor de interes economic §i miscdri sociale contradictorii, spectrul
functiilor artei i un mod adecvat de a le aborda.
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Plecand de la premisa cd necesitatea artei 1si afld ratiunea In insdsi
intimitatea naturii umane, demonstratia In favoarea artei poate avea un par-
curs istoric i teoretic, cu exemplificdri imediate. De-a lungul istoriei
omenirii, atitudinea esteticd, care include receptarea frumosului, s-a ficut
simtitd in chip manifest atunci cind a avut drept rezultat creatia artistica.
Legatura dintre filosofic, etic si estetic a fost teoretizatd incepand cu antichi-
tatea; aproape cd nu a fost sistem teoretic sau estetic, care sd nu ajungd la con-
cluzia cd atingerea adevdrului este imposibild in absenta unei corelatii stranse
cu binele si cu frumosul. Cdutarea adevdrului este, inainte de orice, un act de
sustinere morald. La rindul sdu, frumosul, care are ca méasurd concretd opera
de artd, se dobandeste numai prin contopire cu esenta, lucru pe care il
urmadreste si filosofia, pe cale conceptuald. Lupta, travaliul, daruirea caracter-
isticd creatiei artistice vizeaza si valorile eticii, in timp ce idealitatea ei sug-
ereazd tangenta cu filosoficul.

Relatii si interferente deosebit de adanci si durabile existd intre artd si
morald, intre etic §i estetic, intre bine si frumos. Aceastd conlucrare valorica,
activd, la nivel psihologic, gnoseologic si axiologic derivd din natura In ge-
neral afirmativd, creatoare a fiintei umane, al cdrei univers estetic se faureste

concomitent cu instantele si institutiile sale etice, atit la nivel macrosocial,
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cat si 1n dezvoltarea
propriei  personalitdti.
Contribuind la per-
fectibilitatea morald a
omului, arta isi
regenereazd propriile
resurse de vitalitate, ast-
fel cd la indltimea ma-

rilor Tmpliniri artistice si
morale, la profunzimea
trdirilor proprii acestor

doud universuri, valo-
rilor etice le rdspund valori estetice si invers, etica si estetica se intrepatrund
adesea pand la identificare. "Ideile si legile frumosului sunt deosebite de ace-
lea ale moralitdtii, Tnsd in judecata recunoscdtoare sau reprobatoare a unei
fapte ele pot sd coincidd: sufletul frumos urmeaza legilor frumusetii”, spunea
Mihail Eminescu.

Trdim, la inceput de mileniu, intr-o epocd In care experimentele se
succed cu rapiditate, accelerate uneori de ratiuni extraestetice - moda, con-
curenta pe piata de arti, interesele comerciale. In acelasi timp, publicul insusi
este agresat de explozia informationald, In mare parte nediferentiat receptata.

Caracterul efemer al multora dintre noutdtile care asalteazd acest pu-
blic, congtient sau nu de necesitatea Intalnirii cu frumosul si sublimul, dar
mereu In asteptare, pare sd pund uneori sub semnul intrebdrii chiar statutul
artei ca valoare perend, impiedicand totodatd formarea unor certitudini la
nivelul gustului si idealului estetic. Chiar supraabundenta ofertei artistice si
estetice, similard uneori celei industriale, poate pune 1n dificultate capacitatea
fiintei umane de a se manifesta optional.

In epoca contemporani asistim, desigur, la o accentuati deplasare a
artisticului cdtre estetic. Din ce In ce mai mult spatiul urban este populat cu
adevirate constructii optico-cinetice, de utilitate publicd, apartindnd artei
ambientale, dominatd 1n general de vizual si integratd armonios 1n civilizatia
imaginii. Pe langd contributia pozitiva la infrumusetarea mediului, la aparitia
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unui stil estetic de viatd, asemenea forme de creatie pot genera un tip nedife-
rentiat de sensibilitate artistico-esteticd, pentru care arta propriu-zisd sd se
estompeze si in care nivelele distincte de receptare sd nu fie precis delimitate.
Aceasta, deoarece dezvoltarea tehnicd impetuoasd influenteazd In mod spe-
cific demersul apreciativ, aducand in prim plan functionalul si utilul, respec-
tiv eficienta si consumul imediat si rapid. Se ajunge astfel ca, in mod nedorit,
in artd sd fie prefuite cantitatea si productivitatea, in dauna valorii artistice si
a talentului.

Odatd cu cresterea timpului liber, efect pozitiv al evolutiei tehnicii, dar
si negativ, ca urmare a unui dramatic proces de dezocupare profesionald, se
inregistreazd o atractie deosebitd a diverselor categorii de public, mai ales a
tineretului, ciitre asa-numitele genuri artistice usoare, citre divertisment. In
acelasi timp, sunt puse in circulatie creatii efemere, cu un manifest caracter
ludic.

Apdrute din nevoia firescd de delectare, aceste functii ale artei nu pot fi
ignorate, dar se cuvine ca ele sd fie organic implicate in resorturile
substantiale, formative si innobilatoare ale creatiei. In cazul contrar, al abso-
lutizdrii lor, apar atitudini de superficialitate, de indistinctie fatd de marile
valori. Accentuarea ludicului, dar si a factorului conceptual, a abstractizarii
la o altd extremd, schimbdrile petrecute
) in statutul artei, confuziile de planuri,

limitele, stimulii nespecifici care

actioneazd ca fals impuls creator sau
criterii nespecifice de receptare, au
contribuit la aparitia teoriei decadentei
sau chiar a pieirii ineluctabile a artei
(Giulio Carlo Argan).

Realizdrile, cdutdrile si chiar

insuccesele artei contemporane, de-
monstreazd efortul creatorilor, aparent
provizoriu si mereu nedesavarsit, de a

gdsi expresia potrivitd In care sd fie
cuprinse esenta universului lor interior,
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in dialog cu esenta unei epoci deosebit de complexe si contradictorii. Arta
in ansamblul ei nu poate muri; dispar, intr-adevdr, anumite modalitdti si
forme de manifestare. Existd, agsa cum spunea Mikel Dufrenne, "o moarte a
artei, mai precis a unui anume fel de artd. Pentru cd moartea unui fel de artd,
disparitia, anularea lui, Inseamnd nasterea unei alte arte. Moartea artei
traditionale, oficiale, moartea a tot ce poate fi academic si constrangdtor
atrage dupa sine nasterea unei alte arte. Oamenii trebuie sd fie, intra-devar
liberi de a crea ceea ce le place". De aceea, poate cd tocmai in nevoia ldrgirii
orizontului posibil al formelor si mijloacelor de expresie se afld resortul inte-
rior al unei perfectiuni viitoare, al aparitiei capodoperelor.

In plan filosofic si estetic pot fi desigur puse in discutie directii pre-
vizibile pentru dezvoltarea viitoare a artei si noi ipoteze de lucru, importante
pentru artistii noului mileniu. Incercand s se apropie in modul ei specific de
esenta umand, arta 1si va cuceri mereu recunoasterea, va determina in cele din

urmd un elevat nivel de intelegere si receptare esteticd, urmandu-gi in aceeasi

masurd destinul ei social.
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Incepand cu epoca moderni s-a pus mereu sub semnul intrebrii insusi
conceptul de artd. Si se va pune mereu, in circumstante diferite, ca un reflex
al necesitdtii de a nu pierde marele dar compensatoriu ce ne-a fost hdrazit.
Continutul conceptului, particularitdtile sunt variabile, depind de cursul
devenirii istorice si de contextul cultural dat, Insd arta ca expresie unicd a
efortului prin care fiinta umand ndzuieste sd se afirme si sd-si gdseascd dru-
mul cétre o conditie mai demnd si mai nobild a existentei sale, ca aspiratie
cdtre frumos si libertate, nu va dispdrea niciodatd.

Arta este necesard ca act liber asumat, ca expresie a dorintei de demni-
tate si de eliberare din cercul constrangerilor date omului - moartea, starea
finitd, existenta intr-un timp si loc de cele mai multe ori ostile. Revolta insdsi
poartd 1n ea germenele creatiei, iar strigdtul ei este un rdspuns necesar la ori-
zontul de asteptdri prin care ne definim existenta.

Apartinand personalitdtii creatoare, ca determinantd existentiald, arta
isi impune necesitatea si ca palier al unui dialog multiplu cu societatea, mar-
turisindu-i dramele. $i, nu In ultimul rand, arta se deschide cdtre public prin
echilibrantul efect al catharsis-ului.

Ca multi alti constructori de idealuri imaginative, un artist basarabean
- pictorul Mihai Prepelitd - si-a construit la randul sdu existenta din perspec-
tiva nevoil de artd. Nascutd din necesitate interioard, dar si din necesitate
istoricd, ca ecou universal al dramelor care au marcat evolutia Basarabiei,
arta pictorului Intregeste existenta contemporanilor sdi ddruindu-le adevarul
nedisimulat, frumusetea traditiilor, libertatea de a se revolta.

Prima expozitie retrospectivd de picturd si graficd a artistului Mihai
Prepelitd, care s-a ndscut, trdieste, creazd si suferd sub semnul Zodiei
Cumpenei a fost organizatd la Muzeul National de Istorie a Romaniei.

Expozitia s-a Inscris in seria evenimentelor culturale care au marcat
"Luna Basarabiei, editia a XIII-a", In anul in care s-au Implinit 85 de ani dela
Marea Unire, evenimente organizate de Muzeul National de Istorie a
Romaniei 1n colaborare cu Asociatia Culturald Pro Basarabia si Bucovina.

Pictor si reputat scriitor, membru al unor prestigioase uniuni de creatie
s1 academii, Mihai Prepelitd este un artist pe care tragismul istoriei 1-a pus
sub semnul instrdindrii, un artist care si-a asumat, cu orgoliu dar si cu
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umilintd, recuperarea identitdtii ca necesitate, ideal si destin artistic. Opera sa
este, In acest sens, expresia complexd a dramatismului existential, trdit ca
experientd individuald si istorica.

Este foarte greu de rezumat viata omului Mihai Prepelitd, pentru care o
jumadtate de secol a Tnsemnat trdiri de exceptie si, mai ales, experiente menite
sd-1 doboare.

Néscut la 19 octombrie 1947, intr-o familie de tdrani roméni din satul
Béhrinesti - fostul judet Radduti al Romaniei Mari, tinut de o mare demnitate
- familie intoarsd din deportdrile in Siberia si Kazahstan, Mihai Prepelitd a
urmat cursurile Scolii medii de Politehnica din Cernduti cu gindul de a se
inscrie la Facultatea de Picturd a Institutului Repin de la Leningrad.

Respins la examenul de admitere in anul 1965, a coborat din nordul
Bucovinei i a devenit in toamna aceluiasi an student la Facultatea de Litere
a Universitdtii din Chigindu. A urmat In paralel si cursurile de picturd ale
Studioului de Creatie al Tineretului din Chisindu. Este momentul in care des-
tinul sdu de scriitor s-a infrdfit In campul creatiei cu cel al pictorului.

Intre anii 1969-1971 a fost student extern al Facultitii de Arte Plastice
a Universitdtii de Arte de la Moscova, la clasa profesorului Andrei Borisovici
Grositki. A lucrat ca pictor executant al Stadionului Republican din Chisindu
si, Intr-un singur an, in 1970, a realizat opt lucrdri de mari dimensiuni, cu
teme romanesti profunde, printre care se numdrd Mesterul Manole, Miorita,
Baba Dochia. In acelasi an, pe Stadionul Republican din Chisiniu, si-a
deschis prima expozitie personald, inchisd din ordinul KGB pentru atitudinea
"nonconformistd, avangardistd, abstractionistd" a artistului. Nici nu se putea
altfel, viziunile sale hiperbolizante contrazicand violent normele realismului
socialist si mentalitatea vremii.

A perseverat si a devenit pictor scenograf la Teatrul "Puschin" din
Chisindu, dar spectacolele i-au fost interzise. Pentru manuscrisele sale lite-
rare, ca si pentru pictura ,,Satan al veacului XX *“ (V .I. Lenin), a fost expulzat
din Chigindu in 1977. Acceptat ca membru al Uniunii Scriitorilor din fosta
Uniune Sovieticd, a fost din nou expulzat in anul 1986, de data aceasta din
Moscova, unde o perioadd a trdit clandestin, pentru "incdlcarea gravd a
regimului de regedintd".
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A revenit la Chisindu, dar a rostit prea tare In volumul Necropole pen-
tru suflet: "Sunt un romén evadat din Gulag/Sunt condamnat pe viatd/Sa-mi
iubesc neamul/Ca pe o mireasd/Mireasa mea/Se numeste ROMANIA". A scris
in limba romén4 si a intrat in conflict cu autorititile rusofile. In aceste conditii
si-a Infruntat din nou destinul si s-a stabilit definitiv la Bucuresti. A obtinut n
1994 cetdtenia roméind si a devenit, rdnd pe rdnd, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, al UNITER, membru fondator al Academiei Daco-
romane, al Academiei de Stiinte, Literaturd si Arte din Oradea.

Inspiratia extinsd a artistului Mihai Prepelitd a devenit mereu operd de
artd, indiferent de genul exprimdrii: picturd, graficd, prozd, dramaturgie,
poezie sau eseu.

In anul 1980 a debutat cu volumul de nuvele Mama noastrd - Pasdre
Albastrd. Au urmat romanul Imblénzirea C urcubeului, volumul de publicis-
ticd Constelatia tinerelor talente, evocarea Tanguiosul glas de clopot..., volu-
mul de poeme Peste Carpati, peste cutremure, volumele de prozd pentru
copii. A impodobit "podurile de flori" ale Prutului cu o panoplie impresio-
nantd de scrieri revelatoare pentru sufletul sdu zbuciumat, instrdinat si dori-
tor sd trdiascd, asa cum madrturiseste, in "sfinta tarind roméaneascd". Au vdzut
lumina tiparului /0! poeme haiku, poemele Necropole de suflet si
Imblénzirea C urcubeului, editie necenzuratd, confesiunile si evocdrile
Ucenic la Eminescu, La casa cu nebuni, Altarul Muzelor, Din Gulagul
romanilor, Eu sunt ndscut in Bucovina, Codrii Cosminului.

Pictura si grafica reprezintd insd valentele primordiale ale acestei
inconfundabile personalitdti creatoare. Lucrdrile lui Mihai Prepelitd au trecut
acum prima datd, cu mari probleme si vimuiri, granita dintre roméani, pentru
a-i fi aldturi In Incercarea de a se face inteles.

Sensurile picturii sale sunt incifrate, ca si ale haiku-urilor pe care le-a
compus. Ne intrebdm 1in fata lucrdrilor sale de pictura si graficd, dacd univer-
sul acestor micropoeme este "tipitul unui roman din Gulag", pictura sa
reprezintd oare speranta ndscutd din sacrificiu si din dorinta de libertate
absolutd ale acestui Icar contemporan?

Pictorul 1i recunoaste ca maestri pe Pablo Picasso, Ion Tuculescu,
Mikalouis Ciurlionis, Mihai Grecu. Se apropie, ca limbaj artistic, de cercurile
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avangardiste de la Odesa, sau de cele recente de la Moscova si Sankt-
Petersburg. In acest sens, apelul plastic la efectele combinatiei rosu - albas-
tru are in arta lui Mihai Prepelitd o semnificatie definitorie pentru mesajul
transmis, care se suprapune rezolvdrii cromatice a adancimii spatiale.

Din bogdtia conceptelor codificate de avangarda rusd contemporand ca
"revival" al unei vechi traditii pdstrate 1n istoria picturii ruse, a ales, gradual,
incdrcitura emotionald, efectele dramatice ale rosului, tragismul, distrugerea
calmului optic. Pentru dimensiunea transcedentald a imaginii plastice a ofe-
rit albastrului un rol privilegiat, pe care 1-a ales a fi cel al Voronetului. Intre
albastru si rosu, spirala neagrd marcheazd drumul imprevizibil al istoriei sau
al cunoasterii de sine.

Opera semnatd de Mihai Prepelitd marturiseste astfel lumii destinul
asumat al Zodiei Cumpenei. Un strigdt de revoltd, organic asumat, in afara
cdruia nu isi imagineazd existenta, amplificat de contrastele expresioniste ale
picturii, strdbate universul artei sale impreund cu spaimele trdite si concen-
trate Intr-un univers imaginar fantastic, polivalent, pentru care ambiguitatea
este caracteristica.

Réspunsul la intrebdrile fundamentale pe care le suscitd arta lui Mihai
Prepelitd le aflaim 1n temele alese pentru marile cicluri pe care le-a pictat cu
ani In urmd, in vigoarea si originalitatea limbajului artistic, in structura sim-
bolurilor, In constructia spiritual-filosoficd a spatiului pictural, dar si in pro-
fesiunea de credintd cuprinsd 1n sinteza unui haiku care 1i defineste vocatia:
"Lacrimi de inger, Albastrul de Voronet, M-am ndscut pictor".

Un Autoportret din tinerete invitd la cunoasterea artistului matur de
mai tarziu, ca punte biograficd absolut necesara.

Portretele pdrintilor, Portretul emblematic al bunicii, Portretele
ziaristilor, poetilor, actorilor pe care i-a cunoscut, personalitdti de seamd ale
culturii din Basarabia si Bucovina, sunt ndscute din admiratie si recunostinta,
din zguduitoarea intelegere a unor destine particulare, descrise uneori prin
asociere cu alte imagini metaforice.

In efortul siu de a se autocunoaste, artistul se intoarce la Genezd in
ciclul Mama, eu si cosmosul, marturisindu-gi drama existentiald.

In Ciclul folcloric realizat in 1970, devenit istorie, treptele ascendente ale
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filosofiei sale se descifreazd in bogdtia simbolurilor si in cromatica contrastan-
td a Tripticului care are ca panou central lucrarea intitulatd Basarabia martird.

Ti urmeazi cercurile concentrice care conduc spre cunoasterea de sine
prin modelele culturale ancestrale ale psihologiei romanesti colective, prin
valorile traditiei, entitdti de creatie care se numesc Legenda Ciocarliei,
Paparuda , Domnul de Roud, Miorita, Pogordrea Mesterului Manole.

O notd de umor este adusd in creatia lui Mihai Prepelitd de epopeea
Curcaniada, un exemplu rar de tragicomedie In imagini plastice.

Si, peste acest univers pictat, se asterne dens, ca semn al infinitului si
ca permanentd sursd de identificare a creatorului, reteaua spiralelor funda-
mentale ale traditiei populare, repere recognoscibile in arta covorului roma-
nesc, in arta incondeierii oului si arta cusdturilor.

Opera graficd a lui Mihai Prepelitd are ca reper central Ciclul
Eminesciana, Incd neincheiat, care face parte din marile proiecte si incercari
viitoare ale artistului. Alaturi de acest ciclu, in suita lucrarilor In cirbune sau
in tus cu penita, sunt prezente portrete, alegorii ale dansului, personificari ale
unor sentimente profund umane - dragostea, gelozia, patima.

Dincolo de epopeea pictatd, in aceste lucrdri de mici dimensiuni Mihai
Prepelitd are puterea de a-si intoarce privirea cdtre sine, de a trece de la su-
gestia actiunii dramatice la meditatia profundd, Inscrisd in sinteza predilectd
a curbelor, aga cum a nteles sd o facd 1n scriitura concentratd a haiku-urilor.

Din Intreaga operd a artistului rdzbate un strigét de revoltd, dar si bucu-
ria credintei si a sperantei, amplificate de contrastele expresioniste sau de
repertoriul oniric al picturii. Universul artei sale este fulgerat de spaimele
trdite §i concentrate in imaginile ambigue, fantastice, plurivalente ale
lucrdrilor de picturd si graficd.

Mihai Prepelitd are vocatia permanentei treceri de la magia cuvantului
la magia culorilor si a formelor, magie care animd cosmosul artei pe care
ne-a oferit-o cu atita generozitate.

Drama existentiald a artistului, sugeratd cu patos, dar si cu demnitate,
se doreste a fi multiplicatd prin cunoastere si receptare, ca ecou al unei biru-
inte tragice, pe fondul pdstrarii identitdtii nationale. A fost oare pe deplin
inteles? Nu este inca prea tarziu.
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Avand drept exemplu un asemenea univers artistic, care ne ageaza fatd
in fatd cu valorile fundamentale ale sufletului si spatiului roménesc, ca si
sacrificiul de netdgdduit la care a fost indemnat artistul tocmai de necesitatea
implacabild de a se exprima pentru semenii sdi, parcurgem cercul devenirii $i
incercdrilor noastre sustinuti de nobila si providentiala necesitate de a dialo-
ga cu arta. Da, mai avem nevoie de artd.
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DESCOPERIREA BALCICULUI

Doina PAULEANU

Revelatia Balcicului se datoreazd lui
Alexandru Satmary si comportd — dupd cum
informeazad Balcica Maciucd, a cdrei fabuloasa
copildrie se identificd, prin tatdl primar,
colectionar, suflet pereche, amfitrion ddruit si
mama originara chiar din locul in cauza, cu viata
urbei marine — o datd precisd: 28 noiembrie
1913'. Claudia Millian rememoreazd acest
eveniment Tn 1935: ,,Dupad razboiul balcanic 1-a
descoperit un pictor, aga cum se descifreazd o
pagind de istorie, pe o piatrd gasitd in pamant.
; Atunci Balcicul se ascundea in cutele de cretd
ale masivurilor lui si se toldnea lenes in apele de mdtase ale unui golf sdpat
de viatd, din tumultul Marii Negre.

Cu adieri ugoare si cu un climat mediteranean, cu peisagii ierusalemice
si cu oameni timizi si cuminti, Balcicul odatd descoperit, devine o geografie de
poezie si de culoare, In cucerirea cdreia au plecat visdtori si artisti. Dupd
Alexandru Satmary, descoperitorul si animatorul acestei intinderi de munte si
de mare, au venit aici aproape toti pictorii i scriitorii - §i cu osebire cei dintaiu.
Rasfdtat pe palete diferite, Balcicul a imprumutat o mie si unul de chipuri; a
rdsdrit ca o sirend din dantela apelor, ca o stea din adancurile muntilor de cretd,
mereu altfel, ca orice negriitd frumusete, de basm oriental 2.

Pozitia unicd a Balcicului ndrdveste la poezie si condeiele riguroase;
Gh.Vilsan, unul dintre acestia, relateaza: ,,Baza podisului aici este ruptd in
trepte si muchii paralele cu tdrmul. Creste de munti in miniaturd, piramide,
falii, frontoane care iti par sculptate in basoreliefuri asiriene, dau aspectul cel
mai sbuciumat ce se poate inchipui. Totul de o albeatd strilucitoare - o ade-
vdratd simfonie 1n alb. Asezarea se revarsd Intr-o cascadd de doud sute de
metri indltime, de pe spranceana dealului pand in undele madrii. Dinspre larg ai
impresia cd dintr-o urnd de marmord se Tmprastie o gramada de margdritare pe
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atlasul albastru si lin al golfului. Se disting terase si o multime de leagdne sus-
pendate. Sirurile de case sau de bordeie - care sunt foarte multe - se strecoard
printre creste si folosesc toate pantele mai domoale si toate addposturile.

In felul de locuire s-a pistrat un caracter atit de vadit oriental, incat
te-ai crede pe tdrmuri mult mai departe de gurile Dundrii scitice”.

Emanoil Bucuta informeazd despre un alt moment decisiv din viata
Balcicului: ,,Acum sapte, opt ani era altfel (fatd de 1931 n.n.). Regina Maria
nu fusese incd dusd de pictorul Szatmary intr-un popas, care trebuia sd fie
numai de un ceas in drum spre Cavarna, dela moscheia mica din port, cu brau
colorat, prin mahalaua tdtdrascd si prin tot orasul vechiu, pand la morile
Paraului alb. Scurtul popas de-atunci tine si astdzi. Sub pasii cari au mers
pe-acolo, pasi albi si regali, cu amintiri scotiene, au iesit gradinile spanzurate
de-acum, zdgdzurile Tmpotriva Madrii, fasiile de apd curgdtoare pe alei si
palatul cu ferestre mari, care privesc departe™.

Casa pe care si-a construit-o Satmary la Balcic era ,,Inconjuratd de o
gradind primitoare plind de farmec, cu tot felul de pomi umbrosi si multi
tamarisi cum nu se mai vdzuse(rd) pana atunci la Balcic.

Afard de gradind, cel mai reusit colt al Vilei dintre pomi, cum o numea
Ortansa (sotia pictorului si sora Ceciliei Cutescu Storck, n. n.), era un cear-
dac la etaj, zugrivit si bine intocmit arhitectonic de citre insusi sotul ei. 1l
asemdnam unui paraclis agitat deasupra mdrii si era impodobit cu faiante
persane de culoare albastrd”. Emanoil Bucuta este bine informat: ,,Ca o solie
a acestui Inteles (Balcicul oras de artd n.n.), cele dintai trei clddiri noui ridi-
cate In cartierul nou al Balcicului au fost trei case de pictori: Szatmary,
Cutescu Storck si Regina Maria. Scriitorul Dundrii si al Mdrii, Jean Bart, s-a
ficut si el proprietar chiar in inima targului. Si mai sunt si altii...”™

O fotografie de epocd ficutd de pe terasa casei Satmary si publicatd
intr-un ghid turistic din 1928, aratd deschiderea ovald a cerdacului, coloanele
simple sau 1n torsadd cu capiteluri scunde si decor fitomorf plat, care sustin
arcade Tnalte in plin cintru®. Claudia Millian precizeazd in 1936: ,,Aici, in
locul vilei persane unde locuiesc era la inceput o vie intinsd, plind cu pomi
fructiferi, pe care nu se gdsea decat un chiosc de odihnd si de pazit. Prietena
mea (Ortansa, n. n.) Imi spune cd Intregul cartier de azi, unde se afld palatul
reginei, palatul Storck, vila ei - vila Satmary - vila Roman cum si tot ce s-a
construit In ultimii ani, era o intreagd regiune de vie. Nu erau decat potecute
mici, pierdute intre boltile cu rod si toatd aceastd minunatd plantatie fruc-
tiferd, amestecatd cu smochini si migdali, era imbratisatd jur imprejur, de
maiestuoase stanci albe, Inalte ca niste parapete de cremene strdlucitoare...
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Era dupd rdzboiul din 1913. Cel dintai care a pornit atunci pe marginea
marii, din punctul Mangaliei de-a lungul coastei, pe drumurile cretoase ale
Dobrogei noi a fost pictorul Alexandru Satmary. Indrigostit de plein-air si
insetat de locuri necunoscute, el a descoperit cele mai fantastice colturi ale
Mirii Negre: Calichioi, Surtuchioi, Cavarna si Balcic. El a dus dintaiu vestea
acestor minuni necunoscute, Intre intelectualii si pictorii tdrii si e primul care
a ctitorit aici si cdruia i se datoreste faima acestor frumuseti nebdnuite si a
acestui refugiu de lumind si culoare care e Balcicul...

Isi poate inchipui cineva peisajul arhaic, de libertate si de simpli fru-
musete care se desfdsura, ca intr-o carte de scripturi sfinte, aici, in fata unei
mdiri de un colorit de peruzea si sub un cer intens, de un albastru adanc?””’

Satmary era primul artist care descindea la Balcic odatd cu semnele
timide ale primdverii si se instala in vila proprie din zona viilor (de fapt
cartierul rezidential, chiar palatial), pe care o Tmbrdcase in ceramica albastra.
,»La invitatia lui, actorii Gh. Storin, George Vraca, Bulfinski, Puiu
Iancovescu, muzicienii Mihail Sora si Cella Delavrancea, scriitorii
V. Voiculescu, Ion Pillat, Jean Bart, Ionel Teodoreanu, Adrian Maniu erau
nelipsiti oaspeti 1n fiecare vard.

Pictorii din toate pdrtile tarii infiintaserd o colonie... Cum soseau aici,
oriselul se trezea la viatd. In fiecare zi, Alexandru Satmary, imbricat sumar,
ca pe plajele sudice, 1si bea cafeaua, istorisind celor din jur intampldri
dintr-un trecut bogat in aventuri”®: trecuse Dunirea innot, participase la o
incrucisare de spade, la numeroase partide de vandtoare si cdldtorii ima-
ginare, impreund cu tatdl sdu pictorul si fotograful Carol Pop de Satmary
(Popp de Szathmary), tovards cu Liszt, stdtuse, copil, pe genunchii lui
Eminescu, cunoscuse nenumdrati artisti si capete Incoronate.

Alexandru Satmary era ,,pregdtit intru totul - cu suflet, ereditate,
educatie si talent”, dupd spusa lui Adrian Maniu, care i-a consacrat in 1935,
o tulburdtoare monografie - pentru marea artd, dar a vrut si a izbutit ,,s3 se
piardd cu o neobignuitd mdretie”. Era dotat pand la virtuozitate pentru meseri-
ile artistice, descoperea si stdpanea cu abilitate, secrete si tehnici seculare; ar
fi fost un excelent restaurator, bijutier, artist decorator, scenograf, expert,
arhivar, fotograf de artd, arhitect peisagist, etc...

Dacd nu am recunoaste n evaddrile de la pictura de sevalet ale acestei
existente leale si bizare, cavaleresti si voit obscure, decat faptul cd el a staruit
zadarnic incd de acum o jumadtate de veac, pentru infiintarea unei scoli de pic-
turd bisericeascd pe traditie, in vreuna din mandstirile cu pdraginite chilii, si
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incd am intelege ct nu a fost nimerit cu vremea lui, iar cAnd vom adduga ca
intreaga artd ii e datoare recunostintd in viitor, pentru cd a restaurat cu migala
de rob, minunea tidmplei dela Arnota, una din cele mai desdvarsite
capodopere ale artei noastre, vom fi iertat Indepartiri rdtdcitoare, ale celui ce
pare cd purta necontenit grija sd nu Intunece prin izbanzile sale, gloria périn-
teasca” .

In ceea ce priveste peisajele realizate de Satmary la Balcic, acestea sunt
localizabile, cel mai adesea, In cartierul titdresc, sub culmea cretoasd cu
aparentd de indltime inexpugnabild, care limiteazd desfdsurarea In adancime
a imaginei si permite adoptarea unor tonuri apropiate, sau in cimitir - de fapt
un spatiu amplu, In pantd lind, presdrat cu scaieti si cu pietre de aspect mega-
litic intre care siluete drapate par a contempla, cu tristete resemnatd, vesnicia
Insasi.

Se pot deslusi doud tipuri de abordare la acest artist a cdrui operd se
cere reexaminatd In numele istoriei culturii §i a unei juste asezdri in etapa
modernd a scolii nationale de artd: peisaje libere de conventii, in descendenta
plein-air-istd, cu recuzitd specificd sau orientald - copaci, flori, cdsute agre-
abil distribuite cdtre planurile de adancime sau stinci, mare, efecte exotice si
imagini de o surprinzdtoare modernitate prin utilizarea umbrelor colorate,
uneori chiar complementare, disparitia valorilor, modulare si spontaneitate,
structuri §i transparente. Aceastd orientare stilisticd, rezultatd din analiza
dealurilor de calcar albe, despovdrate de vegetatie ale Balcicului, care 1i
reamintesc lui Satmary, prin modul in care primesc si redistribuie lumina, de
frescele medievale, utilizeazd localitatea platd si transparentd de culoare in
asociatie cu spatiul construit, de sorginte geometricd. Acest tip de constructie
functioneaza insd pentru fiecare plan in parte si nu pentru ansamblul care
comprimd registre de adancime, fard a renunta cu totul la perspectiva canti-
tativd. Rezultatul este o viziune apropiatd, uneori in prim plan chiar cu
suprafete de curburd, etalatd senin printr-o pastd spontand si fluidd, aproape
rarefiatd. Fiecare element figurat capdtd astfel o aurd, in umbra céreia reflexe
surdinizate 1i sporesc expresivitatea si rafinamentul. Registrul in care se
inscriu operele sale de la Balcic este arareori cel de odad nadvalnica: poetul-
exeget aminteste de ultimele tablouri neterminate, intre care si cateva
panorame ale mdrii ,,dintre stancile albe, dintre stancile stacojii, cuprinzand
vazduh de joc si de valuri”; celelalte, majoritare, sunt ,,0 destdinuire a prive-
listilor” pe care, cu sigurantd, Alexandru Satmary le-a iubit.

H. Blazian mentioneazd In Adeverul literar si artistic din 29 decembrie
1935 cd retrospectiva postumd organizatd in acel an, a fost ,,bine documen-
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tatd si destul de reprezentativd pentru stilul delicat, simplu si sincer al celui
dintai pictor care a portretizat Balcicul” 1°,

in cronologia evenimentelor legate de istoria Cadrilaterului trebuie
introdus losif Iser, soldat in cel de-al doilea rdzboi balcanic (desfasurat vara)
si drumet civil in acelasi an 1913; si Iser descoperd (cuvantul ii aparfine)
Dobrogea cu sentimentul revelatiei unice si cu certitudinea cd se angajeazd
intr-un parcurs initiatic; aceste noi teritorii devin constructii spatiale, imagi-
nare si totusi perfect recognoscibile, opuse decorativismului, descriptivismu-
lui si calofiliei emotionate, de filon epigonic; astfel artistul impune un nou
registru afectiv prin compozitii grave, eliptice de detaliu, imuabile ca si per-
sonajele dobrogene Incremenite sub un soare aspru sau adancite in ceremo-
nialuri uitate de timp. Noutatea socantd a subiectului trebuie raportatd la
,peisagiile cAmpiilor si imagurilor dulcegirite de prea multi literaturd”!!, iar
succesul de breasld si de public, la statutul lui Iser In epocd si chiar la epoca
in sine. Temut pentru linia si sarja pamfletelor rdspandite in presa timpului,
de o vervd ucigdtoare si inepuizabild, certificatd de prima expozitie personald
deschisd in 1906 la Ateneu, apreciat apoi pentru voluptatea si culoarea
primei perioade pariziene, Iser deconcerteazd si impune prin ,,impresia pu-
ternicd a unui Orient de periferie, izolat de ripele gloduroase, de un farmec
straniu... Nu atit Mamaia de atunci, nu Constanta, ci satele turcesti si
tatdrasti, bordeiele si carciumile pitoresti in care timpul s-a oprit in loc il des-
fatd prin molcoma lor impasibilitate. Dialogul dintre inactivitatea visdtoare a
acestor oameni... si pdmantul uscat, biciuit si ridat de apele ploilor, pe cat de
rare pe atat de puternic modificatoare ale peisajului, ii impun lui Iser
renuntarea la stilul cu sugestii decorative, plat, al operelor sale din Franta si
apropierea de viziunea virild, monumentald, pe care o adoptase 1n acea epocd
si colegul sdu Derain, sub influenta Iui Cézanne”!?,

Prieten cu Iser de o viatd si pentru o viatd, Ion Minulescu se referd,
asemenea tuturor exegetilor sdi, la momentul acestei descoperiri, prin care
recuzita Dobrogei sdrace se impune cu vehementa picturalitdtii concentrate;
intr-o viatd artisticd dominatd de pasunism edulcorat, ,,acele cimitire turcesti,
addpostul cadanelor vdduve, al cidror bocet monoton tinea isonul vantului
care le umfla galvarii multicolori”, trebuie sd fi produs impresii de nesters si
o emulatie pe masurd, intrerupte brutal de izbucnirea razboiului §i respon-
sabile apoi pentru o parte a prestigiului aproape inhibant de care pictorul
chiar s-a bucurat de-a lungul intregii sale vieti.
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Iser insusi relateazd adeseori despre aceastd intdlnire esentiald:
,,Mobilizat Tn Dobrogea, trec acolo doctoratul meu in picturd. Dobrogea m-a
format, ea mi-a dat slefuirea, precum un diamantor cizeleazd piatra neste-
matd. Peisagiul si omul acestui finut ma patrund carnal, visceral, impregnan-
du-md cu toate trdirile lor vaste”. Figurile sale aspre, concepute arhitectonic,
de o monumentalitate severd, arhetipald, de un statism vecin cu incremenirea,
reprezintd modalitatea originald a pictorului de a da expresie tipului catego-
rial, si nu personajului in sine; asimetriile, angularitatea, vehementa expre-
sivd sau dimpotrivd, tdcerea enigmaticd, 1si afld corespondentd in formele
peisajului cu orizont 1nalt si in cromatica sobrd, gravd, aproape mohorata. Cel
care afirmad in 1924: ,,Cu nimic nu te poti compromite mai grav, decat cu pic-
tura”!3, are grijd sd evite nu numai compromiterea, ci si compromisul. Al.
Busuioceanu apreciazd In 1932 cd pictura lui Iser este ,,0 artd intelectualiza-
td. Liniile lui nu sunt simple transpuneri de pe naturd sau notatii de momente
fugare. Sunt linii sintetice, In care formele apar rezumativ, insumand aspecte
multiple ale obiectului in trdsdturi caracteristice. Prin aceasta, intreaga lui
picturd se incadreazd tendintei foarte moderne de reactiune Tmpotriva a
ceeace impresionismul numise senzatia purd in artd. Viziunea lui nu e o sim-
pla reactiune sensoriald in fata aspectelor naturii. E o contemplare ordonatad,
in care imaginea, analizatd in elemente, e refdcutd simplificat prin ce 1i e ca-
racteristic...” !4

St. Roll este de pdrere In 1934, cd: ,,De la Iser care a descoperit in
tdtdroaicele si cafenelele Cadrilaterului, un stil n care talentul lui s-a relevat
cel mai puternic, atmosfera a fost ficutd si lansatd. Unul dintre cei mai mari
desenatori ai nostri, el a stiut sd muleze 1n liniile lui, contururile psihologice
si orientalele fizionomii ale subiectelor: titdroaice mari, asezate turceste pe
salvari, cu o voluptate lenitivd, cafenele in care turcii par Incremeniti de ani
in pozitii de complectd nongalantd. Fumeazd in haosul de timp liber ce-1 au,
cu fetele nestrdbdtute de nici o preocupare. Mai consuma gloria trecutd a unui
imperialism care le-a ldsat mostenire o traditie de dominatori. Chiar cei
sdraci, care mai detin tabietul si sunt in virtutea inertiei, rentierii unei beati-
tudini postume, digerd laurii neamului lor navalitor si stdpan de odinioara.

De atunci, dupd Turtucaia si Balcicul a fost ndpadit de pictori. Aici
puteti veni sd luati talent cu ghiotura. Ori unde te-ai intoarce, natura ti se
oferd — picteazd-mad! — cu cele mai teribile privelisti. O sinuozitate de linii, o
atmosferd ca un vitraliu... fantanile de piatrd, casele pitoresti, pridvoarele cu
geamlacuri zdbrelite pentru cadanele tabu, tdtdroaice cu cobilita ducand apd,
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geografii caligrafice, malddre de esteticd, de motive si teme plastice, de re-
velatii — pand intr-acolo cd Balcicul s-a identificat material cu pictura... De
aceia 1n fiecare colt vei gisi cate un reprezentant al lavalierii, scrutdnd cu
penelul un peisaj, reproducand geometria ondulatd a dealurilor, aspectele
mirifice ale panoramelor”!>. Chiar dacd acest tip de abordare va fi abando-
nat dupd 1920 (cu posibile reveniri), in favoarea unei gravitdti hieratice, a
unei volumetrii expresive si apoi, a unor volume tandre, cu linii cursive,
chiar lascive In cazul unora dintre numeroasele odalisce pe care le picteazd
cu certitudinea succesului de public, primul contact cu acest tinut a
declansat o transformare esentiald atat pentru destinul sdu artistic, cat si pen-
tru persistenta si recurenta motivului. Marin Ionescu-Ramniceanu opineaza
in acest sens cd Dobrogea a devenit ,qu numai principalul subiect al
creatiilor sale, dar si unicul fel de a intelege si pretui artistic viata omului de
oriunde si de orice fel”!°,

Si Ipolit Strdmbu[lescu] face parte din pleiada ,,descoperitorilor”
Dobrogei; aventura sa, datatd 1913, are drept consecintd imediatd aparitia
peisajului intre genurile predilecte (chiar populat cu figuri), un spor de
veridicitate, dar si deschiderea operei cétre sugestiile impresionismului prac-
ticat iIn mediul miinchenez al studiilor sale. Societarii Tinerimii Artistice,
intre care se numdrd si pictorul in cauzd, multi ani secretarul acesteia sunt,
dealtfel, responsabili pentru aparitia In pictura romaneascd a unui prim
impresionism, antebelic, mai apropiat prin simbolism, de impresionismul li-
terar. Cdlin Dan avanseazd intr-un asemenea context, «concluzia paradoxald
a unui impresionism hibrid, construit pe principiile unei ,reactii idealiste” la
tezele implicit realiste ale impresionismului». Cu viziune , literar-sentimen-
tald” construitd pe datele idilismului grigorescian, larg rdspandit si apreciat
in epocd, Strambu accede prin plein-airismul la care il indeamnd peisajul fas-
tuos al Balcicului, cdtre incorporarea unor solutii de tip impresionist. Si chiar
dacd Max Liebermann considerd asemenea orientare ca parte integrantd a
unui ,,naturalism plein airist”, mai adecvat spiritului german decét impresio-
nismul'’, francez prin excelentd, indepirtarea de simbolism are tocmai
asemenea cauze. Renuntarea la sursele artificiale de ecleraj si adoptarea
luminii naturale, suprimarea culorii locale si a umbrelor inchise, libertatea
tusei, adoptarea unei cromatici fluide si luminoase sunt, in citeva dintre
reusitele pictorului, pledoarii menite sd schimbe perceptia generald asupra
acestui creator prea repede uitat sau prea usor minimalizat. Spre deosebire de
alti pictori, care revin la Balcicul-sursd de constante reverii, cu o periodicitate
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onorantd, Ipolit Strambu, dupd ce 1si sustine participarea la expozitia Tinerimii
Artistice din 1915 cu un numdr impresionant de peisaje dobrogene (jumadtate
din 57 predate), se Indepdrteazd dupd razboi de aceastd directie conceptuald si
tematici'®. O asemenea atitudine deconcertantd trebuie pusa in legdturi cu ori-
zontul de asteptare al contemporanilor, doritori de imagini idilice, de scene de
gen sau interioare tandre, cu coeficient inalt de dificultate si virtuozitate
tehnicd, de naturi moarte cu flori savant luminate, dar si cu o indelungatd
activitate didacticd, pentru care Baia Mare oferd, cu incepere din 1919,
conditii mai avantajoase pentru practica studenteasca de vara.

Ion Theodorescu-Sion este mobilizat ca ofiter pentru campania din
1913 si intelege cu acest prilej originalitatea si actualitatea - pentru picturd,
desen i discurs teoretic - a acestui spatiu mediteranean §i primitiv
deopotrivd, a acestei lumi statice, prafoase si strdlucitoare, care poate ade-
meni cdtre constructii solide prin aspect scenografic, cdtre reverii cromatice
de-o clipd, dar si cétre vederi repetabile ale locului, cu recuzitd exoticd obli-
gatorie. O conferintd sustinutd in 1931 de pictor la Universitatea liberd
Coasta de Argint (fundatie asupra cdreia vom reveni ulterior pe larg) si pub-
licata in ziarul local Crainicul, este demonstrativa in acest sens: ,,Am cdautat
sd profit cateva sdptdmani de vacantd, in linistea privelistilor si a plajei de
aici, fard sd banuiesc mdcar cd aici voi avea pldcerea de a tine o conferintd,
in deosebi cu un subiect atdt de obisnuit cum e Balcicul. S-a vorbit, s-a
zugravit si s-a scris atat de mult despre Coasta de Argint si in special de[spre]
acest ordsel, incat la insistenta prietenului meu vechi, diriguitor al acestei
Universitdti si admirator al acestui minunat tinut de coastd, dl- Octavian
Mosescu, am consimtit, nu insd fird oarecare grijd, de a vorbi din nou de
aceste locuri (pe scurt, cred cd le cunoasteti si deci ar fi o repetare nu tocmai
agreabild).

Cu toate acestea, sezonistii se perindd anual si artistii In special gdsesc
aici - in indepdrtatul colf de tard - un loc pe tdrmul mdrii, plin de un rar
pitoresc. Vd rog sd notati Insd, cd Intre pitoresc si pictural este o mare deose-
bire (asupra cdreia a atras atentia si Theodor Pallady, n.n.), asa cd nu tot ce e
plicut ochiului poate fi interpretat In arte si cu deosebire, In cele plastice. E
stiut cd subiectul nu are nimic comun cu interpretarea si e destul de regretabil,
cd In marea lor majoritate, indragostitii Balcicului au scdpat din vedere cd
numai aceasta poate fi temelia oricdrei opere de artd si in uitarea lor, au
inlocuit-o printr-o copie servild care, ori cand nu e decat surogatul artei. S-a
tdlmdcit si rastdlmaécit in vorbe si in culoare, sincer si din spirit de imitatie,
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aceastd Rivierd a noastrd, incit a facut pe multi sd creadd cd totul aici este
imbibat de atata lumind si culoare, cat nu poate sd cuprindd paleta celor mai
svdpdiati pictori - ca si cum paleta ar fi motivul de creatie a minunilor colo-
ristice.

Dati-mi voe sd va fac o marturisire care cred cd este in acelasi timp si
in asentimentul Dvs. Dintre toate privelistile pe care le cunosc in tara noas-
trd, Balcicul e cel mai putin colorat, griu de cenusd si cenusiu de alb cretos
peste tot. Pretutindeni volume confuze, planuri tremuritoare, sterse.
Delacroix spunea cd vrdjmasul cel mai mare al pictorului este griul, dupd
cum menirea artei, a frumosului prin ea, este de a transforma totul in mai bun,
mai frumos si cum frumusetea nu poate fi chendritd intr-o reguld generald,
cate opere trditoare prin secole nu se pot naste din emotivitatea ce o rasfrange
cel mai mic si mai umil coltisor de lume - Balcicul - cu miros pdtruns de
plante marine dogorate de arsita unui soare meridional, cu un cer senin ce
invdlue ca o clopotnitd uriasd catastrofalul cenusiu si spre care se inaltd coti-
dian, ca fumul stravechilor altare, praful din belsug, transparent si argintat
din strdzile cu aparentd de paragind, inzdgdzuite de bdtranetea sdracd a
locuintelor, printre care parfumul iasomiei... si busuiocului se contopesc in
aroma straruitoare a lipsei de canalizare.

Se zice cd in vremurile de demult, odatd, voluminosul zeu Bachus pu-
sese stdpanire pe acest tinut gi cd muritorii, din dragoste si teamd, botezaserd
aceastd asezare cu numele de Dionysopolis. Emblemd a tot stdpanitorului
zeu, tronand spre marea fericire a locuitorilor, ficea ca viata si privelistile de
toate zilele sd capete culoarea trandafirie, dubland luminile astrale si
potecutele in calea fericitilor supusi. Pe aceste vremuri se spune cd erau pe
aici flori si joc si cant - se bea din revdrsat in revarsat de zori, dar azi, cenusiu,
prafuit, batranul Balcic s-a garbovit si mic si de nimic. Biet dervis oplosit In
povarnis, cu dealuri frumoase, alb-cenusiu - in Riviera noastrd de o fru-
musete de basm (cum ne spune atat de entuziast un profesor geograf, incit e
de ajuns sd stai aici doud-trei zile, cd realitatea e atat de apropiatd de vis, Incat
ma intreb dacd, la anumite ore, n-am dori cu totii ca visul sd se transforme in
realitate)...

Roménul nu este un popor de mare, ci de campie, de codri si de munti,
iar basmele si legendele noastre din timpuri, fard datd, ca si poezia populard,
au izvorat din orizontul de intinderi sesoase, din ascunzisul umbrit al codrilor,
din rdcoare si indltimile majestuoase ale muntilor. La noi s-au scris si s-au
zugravit putine pagini despre mare. Privitd din punct de vedere pictural, marea

115

WWW.Cimec.ro



in sine nu reprezintd suficient imbold, decat atunci cand e sbuciumatd de
infricosdtorul tumult al valurilor, In calm imens orizontala devine un monstru,
nu insd intr-un decor de teatru sau de cinema. Din acest punct de vedere
Balcicul cu Tmprejurimile sale, prezintd un interes deosebit, un oarecare izvor
pictural, culise cu profunzimi halucinante, povarnisuri de catastrofd. Iar in
noptile de August cu lund plind, Balcicul capitd Infdptuiri de basm si de sub
iasmacul cupolei astrale, Biblia coboard - reinvie - staticd, eternd. Atunci - in
lumina rece a lunei pe risipa de stropi de argint i aur, din infinit, la tdrm - sin-
guritatea Inchipuirei capitd fiinti. Cineva se indepirteazd, umbland pe ape”!°.

Descoperit si restituit in cheie personald de toti pictorii romani, de la
marii la micii maestri, de la cei consacrati in epocd sau de posteritate, de la
cei omisi atunci si aflati acum in plin proces de recuperare, de cei onesti si
neglijati (pe care doar interesul documentar 1i mai poate rememora), sau pur
si simplu de diletanti, nu toti uitati, Balcicul reprezintd pentru pictura
romaneascad sudul ei strdlucitor, indelung cdutat, dar si un spatiu de pelerinaj,
«ca expresie sui generis a cultului ,,plecdrii”, al ,,evaziunii” care, incepand cu
entuziasmul pentru formele primitive de viati ii aduseseri pe Emil Bernard
si Gauguin in Bretania...?%

in pictura modernd, atit de legatd de peisaj, ,.existd asemenea locuri din
care vraja luminii i a culorilor izbutegte sd facd mari izvoare de creatie”, afir-
md Al. Busuioceanu in articolul intitulat De la Grigorescu la pictorii
Balcicului. ,Barbizon, malurile Senei, Honfleur, Cassis sunt locuri care
inseamnd pictura n plin aer, pictura impresionistd, sau i mai scurt, pictura.
Pentru arta roméneascd Balcicul nu e mai putin. El este pictura noastrd mo-
dernd, scoala colorismului nou...cei dintai artisti care I-au cunoscut in 1913,
coboriserd pe albele lui drumuri in haind militard. Ordgelul turcesc ascuns
intre rape, rasfirat intre maluri Inalte, rotunjite ca niste spindri de camild si
ridicand minarete ascutite la marginea golfului pe care dansau caice, le-a
apdrut ca un colt uitat de Orient romantic, adormit din vremuri trecute pe
aceastd coastd argintie si neatins incd de lumea din afard. La picioarele
falezelor albe, marea se intindea in sclipiri de azur, care veneau sd se stingd
incet la tirmul arcuit. Soarele poleia zarea si facea strilucitoare coasta pe care
ordselul se ridica 1n terase. Case albe, trandafirii, galbene, albdstrui, se ardtau
unele deasupra altora, cu stresini de olane trase peste geamlacuri si cu prid-
voare inchise de zibrele Tmpletite. Cate o geamie rdsdrea dintre salcami, cu
un minaret subtire incins de un foigor colorat ca un turban. Cate un acoperis
boltit de baie turceascd sau cate o curte de han claditd numai din scari si
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pridvoare de lemn, ca la caravanseraiurile Orientului. Iar pe strizile tdcute
care urcau si coborau In piata ordselului umbritd de salcami, la cismele sau in
cafenelele turcesti din port, o lume coloratd se misca fard grabd, cu turbane,
cu salvari, cu feregele, inflorind i mai mult decorul si amintind de tdrmuri
insorite asiatice sau egeene.

Cu acest chip de exotism romantic, cu minarete si geamii, cu turci si
turcoaice a intrat intdi Balcicul in pictura roméaneasci. In desenele si
acuarelele lui Iser de prin 1913, ordselul proaspdt descoperit venea sd sur-
prindd cu farmecul sdu de Orient inedit, care trimitea cu gandul la pictura lui
Delacroix sau la orientalistii de altadatd.

Balcicul nu era insd numai lume turceasca si tdrm inflorit de Orient. Era
si o revarsare de lumind stralucitoare, multicolord si schimbdtoare, care facea
din ele o vedere fard pereche si un izvor de incantare nesfarsitd pentru ochiul
ademenit de peisaje Insorite. Curind, tdrmul scdldat de mare, falezele Inalte
strdlucind de reverberatii, amestecul de culori al caselor si al formelor
orasului au apdrut in panzele pictorilor nostri, atrasi rand pe rand si retinuti
de frumusetea noud a acestui col{ indepirtat de lume. Printre cei dintai,
Petragcu a Incercat sd-i prinda chipul in intense culori arzitoare, in care sen-
zualitatea nababd a paletei artistului se Intilnea firesc cu acest neasteptat
miraj de Orient. Impresionismul apoi, proaspdt incd in pictura romaneascd,
cdutandu-si pand atunci inspiratia pe alte meleaguri... se Intorcea acum citre
tdrmul mdrii noastre, incarcandu-si paleta de jocurile de lumind si culoare ale
Balcicului...

Rénd pe rind, aproape toti artistii... aveau sd treacd prin aceste locuri
si sd se reintoarcd neincetat, reluand fiecare cu altad paletd si cu altd viziune
privelistile Insorite si pline de culoare ale tdrmului minunat.

Balcicul a ajuns astfel in acesti ultimi doudzeci de ani ca un fel de
scoald fard seamdn a picturii romanesti. Experientele noi ale artei, de la
impresionismul pdtruns in pictura noastrd acum doud decenii $i pand la co-
lorismul sau cdutdrile pentru o artd sinteticd din vremea din urmd, totul a fost
incercat sau realizat in acest peisaj ajuns familiar picturii romanesti.
Descoperirea lui a insemnat pdrdsirea locului comun grigorescian si
intoarcerea in pictura noastrd a unor teme noi, inepuizabile, asupra cirora
si-au putut face Incercarea toate formulele de artd si toate temperamentele.
Marea, lumina, formele capricioase ale naturii, coloritul oriental s-au gdsit
adunate ntr-un singur loc pentru a ispiti indelung pictura noastra...
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Atat de mult si de felurit nici un maestru nu ar fi putut da artei
romanesti. Balcicul a fost Intr-adevdr ca o scoald ideald, in care fiecare si-a
putut gisi inspiratia si incercarea propriei personalititi”?!.

Dealtfel, asa cum remarca si Theodorescu-Sion, Dobrogea nu a inspi-
rat sau determinat in gcoala nationald de artd, drept specie a genului peisa-
gistic, marina. Acest spatiu a generat insd o picturd sau graficd a tadrmului
incendiat de soare de pe care este privitd marea sau care, nostalgic, este pri-
vit, tdrm a cdrui linie de orizont inalt o constituie marea. Dezldntuirile valu-
rilor amenintdtoare in numadr par sau impar nu i-au atras pe creatorii romani,
a cdror nevoie de armonie si stabilitate a Tmpietrit fluiditatea mérii in senina-
tatea solard a luminii.

Lucririle cu subiect dobrogean realizate de Ion Theodorescu Sion la
inceputurile creatiei sale au vehementd concentratd, relief linear, colorit arti-
ficial si contrastant; concepute monumental, lucrdrile reugesc sd evite atat
asonantele, cat si excesul decorativ. Indiferent de cdutérile sale in domeniul
specificului national, copios Impdrtdsite de contemporani si redate in com-
pozitii grave, aproape solemne, nu numai printr-o recuzitd adecvatd, ci si prin
preluarea unor elemente din postimpresionism si avangardd, In peisajele
dobrogene Sion se reintoarce, asa cum remarcd in 1924 Oscar Walter Cisek
intr-o cronicd din Gdandirea, ,Ja asprimea darza a pdmantului, fard a uita de
vibratiile culoarei 1n soare sau sub influenta atmosferei”. Sinceritatea acestor
peisaje, eliberate de autocenzura orgolioasd, este cuceritoare.

Dacd primele peisaje confirmd, in formularea Ioanei Vlasiu, sensul
atribuit atunci ,,conceptului de decorativ, inteles ca antidot al reprezentdrii
mimetice, ca gi pentru incercdrile destul de eteroclite de innoire a imaginii...
La inceputul secolului, decorativul era o categorie esteticd definitorie pentru
modernitate, frecvent discutatd in scrierile pictorilor si artistilor. Sub influ-
enta Jugendstil-ului, interesul pentru decorativ impregneazd efectiv ambianta
artistici romaneascd”??. Alexandru Busuioceanu caracterizeazd succint si
exact (in revista Gandirea din 3 martie 1935), aceastd etapd a inceputurilor:
,JPictura sa, stilizatd si Incheiatd in conture tari, care dau in fotografie aproape
impresia unor intarsii in lemn, era pe atunci decorativd. Artistul folosea
motive simple pentru a izola un element armonios din naturd sau pentru a
sublinia numai un capriciu vizual”. Printr-un simplu element al
figuratiei - obiect sau figurd umand, ,,artistul cduta Intotdeauna un element de
accentuare ritmicd, ce ajungea esential, constituind preocuparea sa princi-
pald”. Dacd in unele lucrdri, acesta are un aspect general fov prin cromaticd,
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arabesc, abrevierea planurilor de adincime, ecleraj nocturn, existd alte
peisaje 1n care cenzura geometricd impune un tip diferit de abordare sau lec-
turd. Intr-o evolutie care nu-si reprimi gesturile de frondi, vointa de innoire
(uneori In dauna coerentei si consistentei) si un efort laudabil, dar cu efect
discutabil, de a da expresie personald, ,,specificului national”, Theodorescu-
Sion parcurge prin anii 30 o etapd in care obiectele figurate isi regdsesc vo-
lumetria, consistenta spatiald, impunindu-se cu vehementa luminii concen-
trate. Evolutia sa, desi greu previzibild, se indreaptd, asa cum remarca acelasi
critic, spre ,regiunea muzicald a picturii. Arta sa gratioasd si elegantd
graviteazd in lumea armoniilor. Folosindu-se de materia concretd a paletei, ea
se exprimd intr-un limbaj melodic... Motivul sdu pictural este un motiv mu-
zical. El constd dintr-o ritmicd a liniilor si a culorilor, 1n care o analizd ama-
nuntitd ar putea stabili tonalitdti, modulatii, acorduri. Realitatea std inaintea
artistului numai supunandu-se acestor exigente’>.

Gheorghe Petrascu a ,asternut pe panzd, tacut si solitar, cu meticulozi-
tate de mester orfevru, culorile pe care le-a obligat sd devind pretioase si cati-
felate. A infiripat tesdturi de lumind, a dat intunericului strdluciri adanci, 1-a
smadltuit cu pietre nestemate, i-a creat puterea fascinantd a unor obsesii” scrie
in 1972, sub vraja picturii sale, Corneliu Baba?*. Intilnirea dintre acest artist,
,mare oriunde”, dupd opinia lui René Huyghe® si tinutul dobrogean, cu
incandescentele sale cromatice, cu drama panoramelor sterpe si pustiite de
soare, nu i-a schimbat cdtre amiazd ora desfdsurdrii imaginilor, nu i-a lumi-
nat in mod vadit paleta si nici nu a dus la abandonul penumbrelor. Desi avea
vocatia cdldtoriilor, ele nu produc modificdri substantiale ale viziunii sau
paletei sale, cdci inainte de a fi peisaje din Balcic — tdrmuri privite de perso-
naje feminine dispuse cu fata spre mare si spatele cdtre privitor, case, Venetia
— palate, puntea cu trei arce, biserici, Toledo — portul Alcantara sau
Targoviste — clopotnita, ele sunt operele marelui orfevru, care transforma
substanta insdsi a picturii intr-o horbota stralucitoare. Sirato a intuit §i expri-
mat acest lucru incd din 1919: ,,un tablou de Petrascu, dacd ni l-am putea
inchipui fird subiect, nu si-ar pierde interesul si valoarea pur picturald care ar
ramane intactd din cauza chiagului pictural care e admirabil; toate culorile se
tin, se leagd”?®.

La Balcic, neobositul calator a lucrat Tn 1913, 1915, 1916, 1918, 1920,
1921, 1923, 1925, 1926, 1927, 1929, 1930. Intre timp, prezenta in expozitiile
nationale si internationale — Irina Fortunescu indicd aproape 100 de par-
ticipdri, 1i atrage laude, premii, distinctii, consacrarea. Lucrdri realizate la
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Balcic sunt oferite spre vizionare Incd din 1914, la 30 martie, in expozitia
societdtii Tinerimea artisticd, al cdrei membru fondator a fost cu Incepere din
3 decembrie 1901.

Lionello Venturi 1i remarcd in 1937 lucrdrile la Expozitia internatio-
nald de la Paris, in pavilionul romanesc: ,,Petragcu nu se pierde ci se concen-
treazd. A pune stdpanire pe realitate este pentru el un lucru natural, spontan,
ca i cum n-ar fi nici posibild, nici ingdduitd inchipuirea unor lucruri
nevidzute. Din operele sale nu rezultd sd fi ingdduit vreodatd imaginatiei sale
de a merge dincolo de real. Si-a concentrat deci inchipuirea inlduntrul realu-
lui... S-a dus, e drept, sd capete motive la Balcic, la Venetia, la Toledo. Si la
Toledo a gdsit un pod, care 1-a facut sd viseze. Dar e o exceptie care confir-
ma regula. El 1si ingradeste si 1si constrange imaginatia pentru a interpreta
realul. Si cu cat realitatea e mai apropiatd si mai obisnuitd, cu atat mai bine
pentru arta sa... Petragcu are prea multd dorintd de a adinci, de a pipdi, de a
poseda, pentru a face impresionism. El vrea sd-si impund sie Insusi evidenta
obiectelor sale pictate, nu e niciodatd obosit de a stdrui asupra energiei cu
care prezintd motivele. lar in aceastd stdruintd este o curdtie de mestesugar
priceput, o constiintd morald, un simt al datoriei, care constituiesc farmecul
sdu cu totul particular... %’

In ciclul marinelor, care debuteazd odatd cu descoperirea Balcicului,
limbajul plastic se incadreazd in evolutia generald a stilului. Contraste puter-
nice de lumini focalizate si de umbre, interventia culorii locale, materialitatea
vehementd a elementelor telurice, cu ecrane pe una dintre laturile tabloului si
modul aproape miraculos In care substanta acvaticd se identificd doar prin
fluentd, nu si prin absenta densitdtii, individualizeazd asemenea opere Incd de
la inceputuri si le conferi coerentd in evolutie exemplari. In timp, ,,procesul
de limpezire si Inseninare se vadeste treptat, pe mdsurd ce anii trec”, remar-
cd Ionel Jianu. ,,Marea e vdzutd tot cu un ochi de pictor... Variatiile nesfarsite
de albastru, de la cobalt pand la azur, nuantele schimbitoare de verde, albul
dantelat al spumei valurilor, reflexele brune, cenusii, rosii, toate sunt un prilej
minunat de desfidsurare a unei game coloristice neobisnuit de imbelsugate.
Pentru pictor, e o desfitare, o betie a culorilor desldntuite”?8. Aceastd paletd
exuberantd, debordantd, se constituie in straturi diamantine si se articuleazi
pe structuri compozitionale de o rigoare si simplitate remarcabile. Si dacd,
asa cum observa pertinent George Oprescu In epocd, marinele sunt printre
primele lucrdri care il consacrd, ele sunt remarcate atat pentru motiv, cat si
pentru miiestria executiei. In economia imaginii, tirmul ocup un rol impor-
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tant: unul sau mai multe personaje, de obicei feminine, uneori agezate, vazute
de obicei din spate sau din profil, cu vestimentatie vaporoasd, pdldrie cu voal,
eventual umbreld transparentd de soare, ocupd in plan un loc amplu, central,
iradiant. In jurul personajului, ciruia o pati de culoare intensi i marcheaz
un element sau detaliu vestimentar, reflexele sclipesc, umbrele se insinueazd
misterios, tdrmul, marea si cerul 1si etaleazd ponderea, regimul luministic si
pe cel perspectival. Existd marine in care barcilor si nu oamenilor le sunt dis-
tribuite asemenea spatii si roluri, dupd cum uneori marea este privitd de pe
tdrmul inalt, in panoramd cuprinzdtoare, dar cu ecrane si culise ferm contu-
rate si delimitate, sub asaltul tuselor de o nesfarsitd varietate. Casele si
strizile pitorescului oras balnear sunt supuse, la randul lor, analizelor optice
— si numim astfel a doua directie tematicd pe care a generat-o Balcicul —
impunandu-se prin picturalitate concentratd, reflexe si lumini purtate, cer
sudic smalfuit cu nori.

,Fusesem la Balcic odatd, inainte de razboi, in graba” relateazd regina
Maria in volumul Tara mea, aparut la Iasi In 1917. ,,intr—o arzatoare zi de
vard am venit intr-un orisel locuit aproape numai de Turci. Impirtiam bani
madrunti intre sdraci si cei fard sprijin si md purtam de ici colo. Era acum ran-
dul poporatiei musulmane; de aceia cercetam locurile cele mai nenorocite, cu
mainile pline de bani...M-am gdsit inconjuratd de un roiu de femei aprinse n
haine ciudate, ciripind o limbi neinteleasi mie. Imi ziceau: Sultani si fieca-
re-si simfea nevoia de a md pipdi; puneau degetele pe hainele mele, md
atingeau pe spate, ba o bahadércd bdtrand m-a apucat de barbie. Md duceau
din colibd-n colibd, din curte-n curte. M-am gésit despartitd de tovardsii mei,
ratdcind intr-o lume pe care n-o mai cunoscusem pand atunci. Md tarau cu ele
printr-un labirint de mici colibe, cladite din lut, de gradini ridicol de mici, de
ogragioare dosite, fdcandu-ma sd intru in locuintele lor, sd pun mana pe copiii
lor, sd md asez pe scaunele lor. Ca un stol de cioare se certau si se bdteau dupa
mine, punandu-mi intrebdri, coplesindu-ma cu bune urdri, la care nu puteam
raspunde decat cu o miscare din umeri si cu zambete.

Femeile musulmane mai sdrace nu sunt de fapt voalate. Ele poartd largi
nddragi de bumbac si peste dansii un fel de mantie pe care si-o tot tin supt
nas. Croiala acestor mantii le dd acea linie indescriptibild, asa de plicutd
ochiului §i care apartine numai rasdritului. Si culorile ce aleg ele sunt tot-
deauna armonioase; afard de aceasta, ele sunt in concordantd cu Impre-
jurimea lor de soare si praf. Femeile acestea poartd ciudate culori albastru-
sterse si mauve - chiar si negrul hainelor lor nu e cu adevirat negru, ci a luat
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nuante ruginii, care se amestecd plicut cu mediul in floarea noroiului in care
locuiesc. Cand se imbracd pentru drumuri mai lungi, portul lor e in de obste
negru, cu o panza albd ca zdpada pe capetele lor, asa fel infisuratd incat
ascunde toatd fata afard de ochi. Nespus de pitoresce si de tainice sunt aces-
te Intunecate figuri cand vin cétre tine, atingand usor pdretii si purtand in de
obste un bdt greu In miini; este in ele ceva biblic, ceva care duce pe om
inddrit spre vremuri foarte depdrtate”?’.

Redescoperirea acestor locuri are loc «in octombrie 1924, in tovaradsia
fiului meu Nicolae. Ficeam Dobrogea in automobil - cdldtorie de descoperiri
- dupd cum ficusem alte drumuri Tmpreund, cand era bdiat mic la lasi si ma
plimba In magina lui, BEbé Peugeot, peste colinele lasilor. R4zand, Tmi spu-
sese: ,,Ca sd-{i gdsesti drumul pe campiile Dobrogei trebuie sd intrebuintezi
compasul, ca pe mare”.

Dupd multe peripetii In toamna aceia uscatd, sosirdm la Balcic. Cu
toate ca zilele se scurtau, era cald ca-n toiul verei, soarele aurind totul. Doi
prieteni - pictori, entuziasti admiratori ai Balcicului, ne ardtard fiecare colt
pitoresc si, fard sd tinem seamd de cdldurd, praf si pietrele colturoase ale dru-
murilor, am urcat si coborat dintr-un cartier intr-altul, admirand bdile turcesti,
aruncand priviri in colibele tdtdresti, vizitand cate-va gospodarii de seama ale
turcilor, gustand dulceatd de trandafiri intr-o casd bulgdreasca.

Nicolae si cu mine eram din ce In ce mai Incantati si mulfumirea noas-
trd nu cunoscu margine cand incepurdm sd ne cataram pe coasta marii, unde
o serie de cdsute de piatrd pareau sd pdzeascd viile ce coborau aproape pand
pe plajd.

Uitdnd de oboseald ne grabeam, atrasi de un loc care-mi pdrea de
departe o oazd verde, care se rostogolea pand-n mare. Aici coasta era tdiatd
de o adanciturd stramtd, pe fundul cdreia o cascadd vorbdreatd se prelungea
in valuri spumoase de ru. Sdlcii si plopi crescuserd in grupuri umbroase pe
deasupra acestei ape, iar de-a-valma niste mori vechi turcesti, ne mai pomenit
de atrdgdtoare, se cdtdrau pe coastd. Late, joase, cu acoperisurile trecand
peste ziduri si ficute din tigld cilindricd, caracteristicd acestei regiuni, cu
rotile lor uriage, schimband in fum alb apa ce se rostogolea zgomotos in ele,
n-ar putea fi inchipuitd constructie mai pitoreascd. Dincolo de mori, deasupra
unui ddrdpdnat zid de piatrd, un fel de terasd pe care crestea vita de vie; la
cativa pasi mai departe, o a doua terasd mai stramba si mai scurtd, in capatul
cdreia se Tnaltd un gigantic plop, aplecat peste apd, irezistibil atras - parcd de
cantecul marii.
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Rémadsei impietritd.

Acest colt era fermecdtor! Si avusei senzatia stranie de a-1 fi cdutat
toatd viata si de a-1 fi gdsit in sfargit. Un loc de vis, pdzit de acest bdtran,
batran copac. Md agezai in umbra lui $i md uitai §i eu In apd, cum probabil
privea si el de mai bine de un secol. Tdcui mult timp. Farmecul acelei fru-
museti patrundea din ce in ce mai adanc in inima mea. Apoi intorcindu-ma
citre Nicolae spusei: Oh! Nicky, locul acesta trebuie sd fie al Meu! Simt ca
m-am Intors la ceva care mi-a apartinut intotdeauna.

Si intr-adevdr, acest loc de vis deveni al meu.

Pe el am construit o casd albd, modestd, cu acoperisul plat, in armonie
cu atmosfera orientald dimprejur. Si am numit-o Tenha-Juvah, ceea ce
inseamni pe turceste: Cuibul singuratec»>°. Pentru regini este refugiul ideal,
locul iubit cu patima, care 1i reamintea, in variantd orientald, Malta copildriei
sale: ,,Aici vin cand sunt obositd, ca sd md Tmprospatez cu vlagd, cand viata
mi se pare grea...3!” In articolul Casele mele de vis publicat in revista Boabe
de grau din aprilie 1930, cu referire la vilele, palatele sau castelele de la
Copdceni, Scrovistea, Bran, Bucuresti-Cotroceni, Sinaia-Pelisor si Mamaia,
Regina Maria reia aceste idei, mdrturisind: ,,...am avut ca o simtire ca locul
acesta ori md asteptase de totdeauna pe mine ori cd eu trdisem totdeauna in
asteptarea lui. Nu mi se pdrea cd as fi venit aici pentru intdia oard.

Copacul acela batran atarna peste marea albastrd ca peruzeaua, din var-
ful unui perete in ruind, sub care curgea un izvor cu apd limpede de munte!
Locul Tmi era intr-un fel aproape, avea ceva inrudit cu adevdrata temelie a
fiintei mele, aici era pace, frumusete, Mare si apd proaspitd... Ficeam parte
din loc si locul ficea parte din mine”32.

Palatul regal, de fapt vila - resedintd estivald a reginei, centrul unui
intins domeniu desfdsurat de la tirm pe povarnisul dealului, este alcdtuit
dintr-o altd serie de cladiri si din gradini fastuoase, realmente suspendate dea-
supra mdrii. Emanoil Bucuta, exegetul entuziast al Balcicului, descrie
,,Plopul aplecat peste luciul soptitor si morile incovoiate sub olane rosii au
fost inceputul... Locul ingust ca o firidd de femeie clasicd a Mdrii, a inceput
sd fie sdpat dupd planurile unui pictor, facut pentru acest rost arhitect. Dar
mai presus de orice, dupd ardtdrile chiar ale castelanei. Ziduri puternice de
cetate s-au indltat si, peste ele, oddile cu tavan jos pline de aerul sdrat si de
lumina verde-albastrd, turnul visat intdiu altfel si apoi ascutit In glugd de
minaret, ca sd se potriveascd parcd dorintei musulmanilor de aici, care-i zic
Reginei Maria, Sultana, si mai ales prispele cu troite bizantine, scaune de
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piatrd venetiene, stilpi diamantini si ulcioare si vase mari de flori, clasice.
Intreg peretele malului inalt de 30 si de 40 de metri a fost ciptusit cu piatra
rosie a locului, cu scéri si ganguri, pridvoare si colturi de privire, avand arcul
orizontului Tnainte, schimbat cu fiecare pas mai sus. De pe ele cad in perdele
colorate curmeele si agdtitoarele, menite sd facd din tot acest deal o singurd
grddind atarnata.

Din Aprilie pana in Octomvrie tarziu, trecerea soarelui si a lunilor se
inseamnd in parcul palatului tot cu alte flori, dela bujorii grei numai o flacdra
si crinii inalti de bunavestire, pand la gherghinele si tufinelele piloase. Apele
cascadelor abdtute pe jgheaburi mestesugite, plimbd prin mijlocul aleelor, sau
varsd pe-alocuri, din tevi ca niste fluere, sau intind In iezere linistite o racoare
si o Inviorare intr-adevdr de palate arabe... Portile rdsdritului trebue sd fie pe
undeva pe-aproape”33.

De fapt - si astfel reintroducem in circuitul public o informatie uitatd
pand la aparitia albumului nostru, pictorul a fost Alexandru Satmary, care a
facut, dupd sugestiile reginei, desenele, iar arhitectul s-a numit E. Gunes®*;
a rezultat de aici o cladire eclecticd, dar fermecdtoare, Tnnobilatd de vecina-
tatea apei, strdlucitoare in lumind gratie peretilor de un alb imaculat, loc de
convergentd perspectivald pe linia unduitoare a golfului ce dd sd se Inchida.
Recuzita folositd - pentru cd este vorba de un spectacol teatral cu scenografie
savantd si durabild, utilizeaza In primul rdnd decorul natural, cu contraste de
culoare si lumind - marea si izvoarele cu cascade naturale (care au dat in
vechime primul nume al asezdrii, Cruni), ecranul strdlucitor al zidurilor
vdruite, rosul tiglelor, ocrul prafuit al pietrei si verdele vegetatiei, cu accen-
tele incantdtoare ale corolelor de floare; citatul oriental este adoptat cu un
firesc desdvarsit, formele, extrase din utilitatea lor seculard fiind transformate
in accesorii decorative - minaretul, moara, cupola, zidul orb. Nici traditia
arhitecturii tdrdnesti nu este neglijatd, astfel inct cerdacul joacd un rol expre-
siv dintre cele mai importante; In fine, forme inspirate vag din arhitectura
religioasd roméneascd sau chiar obiecte de cult - candele si icoane, sunt uti-
lizate in interioare incdrcate prin care aerul circuld, ce-i drept liber, dar cu
oarecare dificultate;

Dacd unele persoane din nalta societate a epocii, precum prinfesa Ana
Maria Calimachi, sunt de pdrere cd interioarele Mariei amintesc in acelasi
timp ,,de o biserici si de o baie turceascd™, regina descrie palatul Tenha
Juvah 1n cuvinte potrivite temperamentului: ,,O casd albd, trainicd, simpld ca
linie, cu infdtisare turceascd, o casd la care catul al doilea avea si fie iesit
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peste cel de jos. O casd cu acoperis turtit si cu picioarele aproape in Mare, o
casd Tmpresuratd de prispe de piatrd gaurite de canale inguste cu apd curga-
toare, prispe care treptat, treptat sd fie schimbate intr-un rai de flori.

Si asa casa aceasta de vis se ficea aevea. Era sd fie numai o toand de
artist, un lant subtire de care puteam sd scap cu o cheltuiald de putine zile.
Dar iubirea locului crescu si tot crescu, odatd cu gandul zugrdvirii viului meu
chip potrivit intocmai imprejurimilor, care era prea ispititor pentruca artistul
din mine sd se poatd impotrivi. Nu era vorba numai de aducerea aici a ceva
care sd fi avut fiintd in altd parte, ci de creatie, de pldmaddirea pietrei, pAiman-
tului, apei, copacului si florii Intr-un desavarsit intreg...

A mai fost i acesta cu Balcicul - a fost intoarcerea mea la Mare,
intoarcerea la intdia mea dragoste. Ndscutd pe o insuld, in sufletul meu trdia
un dor strifund si vesnic de Mare...”3°

Preferintele Reginei Maria se indreaptd, potrivit propriei pdreri, cdtre
,,0ddi boltite, albe, cu tavanuri joase, cu stalpi batranesti de piatrd si cu acel
ceva fdrd nume, deaspura, care a ajuns stilul meu”, de fapt un fermecator
talmes-balmes de citate din epoci si stiluri aparent ireconciliabile, pe care le
uneste vointa de creatie a celei pe care Hannah Pakula, un exeget iubitor si
bine informat, o numeste, caracterizind-o convingdtor, ,,ultima romanticd’’.

Se poate vorbi de un stil regina Maria, afirma un distins istoric: ,,un stil
de viatd, un stil vestimentar si chiar un stil artistic in sensul propriu al ter-
menului. Maria a combinat in Roménia o formd specificd de art nouveau,
imbinand, Intr-o manierd foarte personald, elemente decorative celtice, bizan-
tine i romanesti, scdldate in auriu, ca in bisericile rusesti. Poate sd placd sau
nu, dar nota de originalitate e certi”33.

Pe domeniul de la Balcic se mai construiesc in timp vilele Mavi Dalga,
Casa Suitei - Sabur Jevi (aceasta din urma pe platoul Talian Baglar) Elise, o
serie de pavilioane - al Intendentului, Ciuperca, Studioul Principesei lleana
(Ileana era a Balcicului si Balcicul era al Ilenei), Ishdnda (cu sald de cine-
matograf), Casa Grddinarului, Poarta, Cara-Dalga, Clddirea corpului de
gardd, capela Stella Maris, cdsuta langd bisericd, cele cinci mori adaptate
pentru a deveni dependinte, elemente de arhitecturd peisagisticd, gandite,
repartizate si adaptate reliefului pe o suprafatd de 24,480 hectare.

Ca loc de rugdciune, regina si-a construit o capeld de numai 34 metri
patrati, desenatd simplu de arhitectul Roghabihab - Stella Maris - intr-o vi-
ziune de filierd bizantind, al cdrei interior a fost pictat in 1930 de Anastase
Demian si Tache Papadriandafil. Descrierea este facutd de autoare in stilu-i
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caracteristic: ,,Stella Maris - cea mai micd bisericd din tard; un smerit altar
ortodox pe care eu, protestanta, l-am clidit, pentrucd Stella Maris Tmi std
inainte ca un simbol al vietii mele; un altar ridicat unei mdrturisiri de credinta
care nu-i a mea, intr-o tard unde am fost odatd strdind si pe care mi-am
insusit-o prin bucuria, suferinta, lucrul, care m-au legat de ea, cu fiecare an,
mereu mai mult.

Stella Maris: o cladire putinticd de piatrd nelucratd. Se gdseste pe o
prispd cu privirea peste Mare; valurile 1i cantd cantecele lor; la poale cresc
flori, ca un dar si aproape clocoteste un izvor cu apd limpede cum e clestarul,
din care insetatul poate bea...”*0

Inovatiile iconografice si stilistice dau mdsura impetuozitdtii regale, a
amintirilor §i a convingerilor marturisite privind prezenta lui Dumnezeu ,,in
Fire, in frumusete, In artd, in iubire, in iubirea fatd de toti oamenii”; culorile
sunt vii, asternute pe suprafete mari, personajele gesticuleazd cu gratie
manieristd, siluetele prelungi 1si datoreazd expresivitatea, liniei sinuoase.
Aspectul feminin, aproape dansant al ansamblului se datoreazd arabescului
cu valori contrapunctice; absenta volumetriei nu inseamnd respect fatd de
canoane, ci decorativism a toate stipanitor. In calitate de ctitor, pe peretele
vestic, in mare costum de ceremonie, ,,Regina Maria ni se aratd ca o inaltd
suverand bizantind. Pictorul a imbricat-o In mantaua grea de zibelind si a
apiisat-o sub coroana de aur si pietre scumpe. In mani are bisericuta in
miniaturd pe care a zidit-o. De cealaltd parte a portilor e principesa Ileana, cu
o corabie plind de vant in mand ca o sfantd fecioard a marinarilor. Totul e
facut ca s-o indepdrteze de viatd si s-o inchidd in neiertdtoare atribute, regind,
mami si femee proiectatd in simbol si in vesnicie™!.

Tampla este din ,,pdmant ars si bogatd in podoabd, un amestec
desdvarsit de aur stins, aur rosu, verde si cafeniu. A fost Incheiatd la loc din
bucdti de sculpturd rard, furate de nelegiuite maini din biserici distruse In
Asia Micd si pe care am avut norocul sd le scap din ungherele cele mai poso-
morate ale Stambulului. Acum ele sunt asezate din nou la loc de cinste si cele

doud icoane mari ale Mantuitorului si Maicii Lui, izvoarele oricdrei madriri,
dau o ultimi trisdturi de farmec Stelei Mirii...”*

Regina era iubitd la Balcic; i se spunea Sultana, se plimba prin orag in
voie, fird suitd sau gdrzi, de obicei In compania Ilenei si cduta sd-i ajute pe
nevoiagi; disparitia suveranei a impresionat Intreaga populatie locald.

Dacd semenii ei incoronati ,,ascund adesea sub timide purtdri de
burghezi modesti, niste suflete complicate, capricioase si intepenite In
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orgoliu”, opineazd scriitorul si diplomatul Paul Morand, Maria care ,,isi
poartd simplitatea in inimd si fastul pe vesminte”, a dispus prin testamentul
redactat la Balcic in ziua de 29 iunie 1933, ca dupd moarte inima s 1i fie
depusi ,,in caseta de aur diruitd de femeile romane la sosirea Ei in tari” %3, la
capela Stella Maris din Balcic: ,,Cu trupul voi odihni la Curtea de Arges
langd iubitul meu sot Regele Ferdinand, dar doresc ca inima mea si fie
agsezatd sub lespezile bisericei ce am clddit-o...Vreau sd odihnesc acolo in
mijlocul frumusetilor faurite de mine, In mijlocul florilor ce le-am sadit. Si
cum acolo se gdseste inima mea eu nu vreau sd fie un loc de jale, ci din
potrivd de pace si de farmec cum a fost cand eram 1n viatd”. Aceastd ultimd
dorintd, izvoratd din iubirea pe care Maria a purtat-o acestui spatiu miracu-
los, exprimd, condensatd, ardoarea Intregii generatii de artisti care a transfor-
mat acest tdrdm in unica si adevdrata cale regald a picturii romanesti.

Terasele castelului ordoneazd vegetatia si izvoarele rapei cu platou inalt
constituie axele orizontale ale unei desfdsurdri spatiale orchestratd magistral,
in manierd englezd; cu un aer de artificialitate specific reginei, acestea poartd
in general, ca gi grddinile, numele unor membri sau apropiati ai familiei:
Principesa Ileana, reginele Maria si Elisabeta, Regele Alexandru, Principele
Tomislav, Mignon, Nicolae, Sandro, Mihai, Petru Dusan, Helena, George,
Romania Mare, respectiv Ducky (Marea Ducesd Kiril, sora reginei, dupd
moartea cdreia, in 1936, Maria vine la Balcic si creazd o grddind in amintirea
ei), Mircea, Allah, Cara Dalga, regii Ferdinand si Carol, Mignon, Nicolae,
Sandro, Mihai, Petru Dusan, Helena, George, Jeannin si Fantana de Argint;
in desfdsurarea lor intervin savant coloane si colonade, fantani, chiupuri,
ghivece, sculpturi in rondbos si basorelief, cruci, troite, jiltul reginei, bénci,
ziduri, scdri, intr-o deconcertantd varietate de forme si materiale: piatrd, mar-
murd, ceramicd neglazuratd sau faiantd policromd, metal; provenienta acesto-
ra, ca si a colectiei regale in general, nu era mai putin spectaculoasd: bazaruri
din Orient, daruri primite din Occident, descoperiri Intampldtoare care 1i erau
degrabd anuntate, vanziri de obiecte desfasurate oriunde, dar cunoscute la
timp.

,Linia teraselor imi multumea simtul meu artistic, precum o ficea si
asezarea florilor, potrivite dupd culoare si mdrime. Orice mers de trepte era
gandit si bine pus, iar apa curgdtoare nu se risipea in nici-un loc, ci sopotea
de la o Indltime la alta, 14sand o pdrere incintatd de rdcoare si de belsug.
Colonada de umbrd, la care i-am dat nume Suliman Leic, adicd Apele Pdcii,
avea minunate proportii si se ridica peste prispe ca o manastire; orice parte a
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grddinii vdzutd dintre stalpii ei tdiati aspru se schimba Intr-un tablou rar, cu
fundal de Mare strdlucitoare”, mdrturiseste regina in 1930, dand denumire
locald colonadei cdreia i se mai spunea si Loja romand.

Descrieri de epocd incearcd sd redea impresiile produse In aceastd ade-
varatd ,,dictaturd a florilor”, de revdrsarea barocd a gradinilor suspendate:
»Ghirlande de purpurd, lujeri, flori mici si multicolore petrecute pe sub
arcade impodobesc deopotrivd portaluri si vaze romane adunate de pe tot
cuprinsul Dobrogei; sciri de piatrd se pierd in boschete...peste tot numai
flori, iar pe o laturd regulatd a parcului, de o parte si de alta a amforelor si a
vaselor romane Ingiruite pe alee, se rdsfatd la soare pajisti cu zinnia, cu lalele
inalte, din cele mai exotice, in mijlocul cdrora predomind culoarea violetului
cardinal. In tot locul impragtiate cu bogdtie, asfodele, iris, pummila, bujori
sdlbatici si toatd flora horticold a Orientului” #4,

Comparatd de poetul Radu Boureanu cu ,,un pretios sigiliu”, aplicat la
Balcic, mdrii romanesti, aceastd ,,asezare domneascd” il indeamna la o ,,Jauda
a locului ales si sfintit cu ctitoria ridicatd acolo”; sufletului ,,Reginei apuse...
crinii Maicii Domnului, Tnalti si albi, pe terase, [aidoma unor] palcuri de ser-
afimi si heruvimi, svonesc 1n palniile albe ca niste trambite vegetale, un trist
si parfumat miserere®.

Cecilia Cutescu Storck (1879 - 1969) 1si declard In tomul autobiogra-
fic Fresca unei vieti, iubirea fard satiu fatd de mare, contractatd la Constanta
incd din copilirie. IntAmplarea face ca Ortansa si Alexandru Satmary si-i
deturneze atentia si intentiile cdtre privelistile grandioase ale Coastei de
Argint. In locul numit Seitlic si aflat atunci in afara Balcicului, intr-o «sear
plind de mister, Ortansa ma conduse sd vad fostul chiosc turcesc numit pe
atunci Vila Elena, care fusese cumpadrat de o Roméanca naintea rdzboiului.

Am ajuns acolo la ora cand se ingind ziua cu noaptea.

Marea se legdna agale tarand cu ea dantele albe. Din depértdri, tipete
prelungi de pescdrusi spintecau tacerile, iar eu punand piciorul pe mica terasda
care domina apele, am simtit cd acel loc imi era predestinat, cd acolo voi fi
fericitd cu ai mei.

Scrisei numai decét sotului meu: ,,...Inchipuie-ti casa e asezati pe o
indltime a Coastei de Argint, avand intreg golful Balcic la picioare, marginit
in stanga, cu maluri in amfiteatru presdrate cu cdsute de sidef sub acoperisuri
ca mdrgeanul, pe fondul argintiu al dealurilor rasdrite capricios din toanele
pamantului dobrogean si care continud In spirald pana se pierd in zare.
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In dreapta noastri (acolo unde va fi amplasat palatul regal, n.n.), se
nsird alte cortine de maluri in culori ideale de albastru deschis si trandafiriu,
inaintand si retrdgandu-se din apd in zigzaguri, pand in sfarsit, se Invdlue In
ceatd la Ecrene si mai departe in Bulgaria la Vama si Euxinograd...
Pretutindeni o naturi paradiziaci in care vom trii fericiti...

Vila familiei Storck de la Balcic foloseste doar o parte din pavilionul
turcesc si anume odaia joasd de la parter si logia corespunzdtoare de la etaj.
,Imi ficeam planurile clddirilor in ritmul valurilor”, maérturiseste exaltat
Cecilia Cutescu Storck, pentru care imobilul si terasele constituie o operd de
artd complexd, mdrturisitoare de intime elanuri. Vila are mai multe etape de
zidire, in relatie stransd cu castigurile proprietarei: prima modificd pavilionul
Elena, transformandu-1 in ceea ce Frederic Storck insusi va numi ,,foisorul
voevodal”, alcdtuit dintr-o odaie joasd, cu plafon de lemn ,,dupd moda
turceascd” si utilitdti multiple (chiar si atelier) la parter si logia cu trei arcade
de la etaj*’; a doua mireste spatiul pe litime si permite evolutii in adancime;
astfel apare la parter, odaia de méncare - ca element de simetrie - intr-un stil
mandstiresc, cu peretii varuiti si cu deschidere spre est, pentru a urmari spec-
tacolul grandios al rdsdritului de soare: ,,...0 imensd fereastrd asezatd in
ldtime, 1n fata cdreia, dela o masd italieneascd inconjuratd de scaune in acelasi
stil, se putea vedea intreaga priveliste a golfului cu coastele lui de argint.

Prin ferestrele fatadei se vedea marea, iar privind de pe béncile din zid,
se putea cuprinde de-a lungul unei zile, rasdritul soarelui dela Caliacra, pana
la apusul lui la Ecrene...Dar originalitatea acestui mare salon o fac arcadele
care 1l despart in doud, rdmdnand totusi o singurd incdpere. Arcade sprijinin-
du-se pe coloane, asemdnindu-se unei catapetesme deschise, frumos
proportionate, ca aceea din biserica St.Marco din Venetia, dela care ma inspi-
rasem” (orice asemdnare este intdmpldtoare, n.n.). Ca obiecte tridimension-
ale, vom aminti cu regrete retrospective, ,,un grup arhaic lubirea”, de
Constantin Brancusi, dar si un sfant Sebastian in méirime naturald, din lemn
sculptat si colorat, operd bretond de la Morlais, a cdrei expresivitate poate fi
doar presupusd printr-o melancolicd anamnezd; alt dormitor apare ca un nou
corp de cladire, cu cupola ,intreruptd cu goluri in forme rotunde sau patrate
astupate cu geamuri, dupd moda orientald, prin care noptile, stelele ne
priveau dormind”; mai tarziu, si in prelungirea oddii de mese, Cecilia
Cutescu Storck 1si va construi atelierul, ,,in stil medieval”, cu tavan de barne
si candelabre (pseudo) bizantine; spre deosebire de restul addugirilor, stu-
dioul de creatie al pictoritei beneficiazd de plan desenat, de ziduri din piatrd
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neobisnuit de groase si de motive decorative cioplite cu Indeméanare:
»Atelierul din Balcic era gata. Se integra In mdretia mdrei ca si casa in
intregime prin sobrietatea si simplitatea lui lapidard, care 1i dddeau o expre-
sie si o demnitate rard. Atmosfera lui era prielnici momentelor de
indltare...Ceiace caracterizeazd casa din Balcic, mai cu seamd dupd ce a luat
forma ei definitivd, este tocmai aceastd armonizare cu natura, prin materialele
grditoare de eternitate intrebuintate la clddirea ei cum e piatra, prin echili-
brarea proportiilor, ceea ce Inseamnd armonie divind si prin neprofanarea
interiorului cu ornamentari inutile...

Atelierul din Balcic era aproape ca si cel din Bucuresti, plin de strdda-
nia muncii, cdci acolo am fdcut atatea tablouri, enluminurile unui pergament
trimis de cdtre Consiliul National al femeilor Roméane, Institutului de Istorie
si Arte din Roma si, tot aici am lucrat cartoanele mari pentru fresca dela
Academia Comerciald*®”.

La etaj marea logie (situatd In continuarea celei initiale), Tnzestratd cu
un bazin de piatrd In mijloc, ocupd intregul nivel; vederea panoramica asupra
mdrii este magnificd, iar sculpturile realizate in marmura si bronz de Fritz
Storck asiguri o noti de solemnitate senini intregii structuri. In aceasti logie
stateau amfitrionii si musafirii vrdjiti de priveliste; regina sosea uneori impre-
und cu principesa Ileana la ceai: ,,se asezau in scaunele largi de stejar si
plecandu-se peste parapet printre arcadele boltite pe coloane, isi ddruiau
privirile albastre 1n bratele largului de aceeasi culoare”.

In ultimul an - si artista se refers, desigur, la schimbdrile politice prin
care Romania pierdea Balcicul - Cecilia Cutescu Storck a pictat in tempera
peretii logiei mari (cea micd era deja coloratd n rosu pompeian), cu ,.figuri
animand peisagii ideale, in care nu lipsesc cordbiile ce poposesc in porturi cu
ziduri drepte si neobisnuit de inalte oprindu-se brusc in mare, cu drumuri
prapastioase si fecioare In rugdciune desprinzand lumini din straturile ceru-
lui. Pe dealuri ascutite, alergau in sus si in jos cdldretii in mantale fluturande,
ca in icoanele bizantine...”.

Grddina vilei, cu rol esential in economia ansamblului, este organizatd
pe cinci terase din piatrd brutd care fixeazd terenul In pantd, dominat de un
nuc secular; uneori este folositd chiar si tehnica traditionald a ,,zidului uscat”,
fard ciment drept liant; in nisele zidurilor masive, nefdtuite, reliefuri de tera-
cotd sau marmurd, stabilesc centre ordonate de interes vizual; terasa de la
nivelul tdrmului precum si ultima de pe indltime sunt marcate prin coloane
din piatrd de Cavarna: ,,Cand ma apropiam de pe mare in barcd, blocul sin-
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guratec apdrea misterios si pitit printre maretele coloane din curtea alba de
jos, cu capitelurile sculptate in stil romanic, care la randul lor se profilau si
ele peste cele cinci terase, ce formau bazele solide ale casei.

Folosind mand de lucru autohtond (echipa necalificatd a lui Memet),
proprietara a avut nenumdrate necazuri: unele ziduri de terasd s-au prabusit
dupi prima iarnd, iar altele dupi doi ani. In 1929 este reficuti in manieri
monumentald, scara de la intrarea spre mare; aceasta debuteazd printr-un
,bloc de marmurd veche greceascd impodobit cu foi de acant, pe care il
gdsise 1n sdpdturi adanci un negustor de grane si ni-1 daruise”. Lucrdrile con-
tinud si In anul 1931 prin amenajarea ,,pergolei pe coloane” la capdtul din
dreapta al proprietdtii, dincolo de care se desfdsoard somptuos, proprietatea
reginei Maria®.

Octavian Mosescu, avocat, jurnalist, scriitor, colectionar, primar al
Balcicului (pe care 1-a iubit si regretat apoi cu un dor fard satiu) in doud ran-
duri (1931 - 1932 si 1939 - 1940), descrie elocvent aceastd gradind: ,,Poteca
ingustd, pavatd cu dale de piatrd, serpuia de la tdrmul madrii, printre tufiguri
de smochini si brazi pitici, pand sus pe colind, unde se indlta salonul... Cand
urcai treptele, la fiecare pas te Intimpinau statuete alegorice din bronz si mar-
murd, toate opera amfitrionului sculptor care te primea intotdeauna bucuros
de oaspeti.

Si eu am fost acolo intre prietenii comuni, scriitori i pictori, actori si
muzicieni si mi-am desfdtat privirile cu imaginea golfului tivit de azurul ori-
zontului. Salonul Storck, cum era numit de toti, cu un parter rdcoros, cu firi-
de cu fragmente de tanagre, iti oferea o scard in spirald pe care ajungeai
intr-o logie deschisd spre marea ispititoare. Aici, banchete sculptate te invi-
tau sd te odihnesti si sd asculti murmurul apelor unei fAntani orientale asezatd
intre basoreliefuri si jeturi cu brate primitoare... Pretutindeni se oficia cultul
artei™",

Cecilia Cutescu Storck a fost legatd pasional de Balcic timp de doud
decenii: il descoperd in vara anului 1921 si 1l pdrdseste pentru totdeauna,
dupd cum ea insdsi mdrturiseste, intr-o toamnd a anului 1940, cand ,,inima
mea s-a frint®>!”. Este o perioadd de maturitate fizicd si artisticd, in care fru-
musetea stralucitoare a Balcicul a avut rolul de a diminua schematizarea sau,
dimpotrivd, alunecarea excesiva citre simbolism, decorativism sau idealizare
a artei sale eclectice.

Practic necunoscut pictorilor, poetilor, reginei, curtii, proiectantilor de
case sau arhitectilor peisagisti, Balcicul este descoperit in perioada postbelicd
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de fiecare creator 1n parte si impus pasional si pasionant ,,pe harta artisticd a
tdrii si a lumii” deoarece, In formularea fericitd a lui Nicolae Tonitza, ei,
artistii, ,,l-au cdutat pretutindeni pe parcursul planetei”. Descoperirea
Balcicului se incarcd de conotatii emotionale si prin uitarea impusd. Cedarea
Cadrilaterului In 1940 si interdictiile care urmeazd dupd 1948 - Balcicul tre-
buia sd dispard pand si din titlurile tablourilor numite o lungd perioadd doar
peisaj dobrogean - nu reusesc sd 1l si extragd din istoria artei romanesti sau

din imaginarul colectiv.
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THE DISCOVERY OF BALCIC

Balcic, an old marine settlement with Mediterranean looks and bright-
ness, luminous colors and mostly oriental population, integrated within
Romanian borders after the Balkan Wars, has been discovered as a fine art
show by the painter Alexandru Satmary at November 28th 1913. This very
important approach for the Romanian modern art has been set forth by Iosif
Iser and Ion Theodorescu Sion, who have been seduced by this drowsy,
almost forgotten world, although both artists participated at the war hostili-
ties. Gheorghe Petrascu and Ipolit Strambu(lescu) have had at the same time
the revelation of the "paintogenity" of this places, which both represented in
their own plastic vision. Queen Mary has also spent time at Balcic being
drawn there by the sea, which she loved since childhood. The diversity of
approaches has one thing in common: the revelation of the south, of the light,
of color and of a certain oriental exoticism, thus being the beginning of the
free painters’ colony at the Black Sea, which was to become an important
iconographical source between the two World Wars.

Our paper refers only to those painters, whom we owe recognition for
the early Balcic revelation, and who evoke both the vineyard houses (the
ancient name of the settlement was Dionysopolis) - Alexandru Satmary,
Cecilia Cutescu Storck, and the unique atmosphere of these summer resort.

Queen Mary comes back to Balcic after World War I, falls in love with
these places and builds the royal palace, the gardens and the domain. Famous
artists and architects have brought to life the queen’s own ideas and sugges-
tions.

In 1940 Balcic falls within Bulgarian borders, Romanian authorities
and population are forced to leave. External causes compelled oblivion of
this fortunate stage of Romanian art history. This makes it necessary to
deepen the studies concerning this period in order to understand and over-
come all its implications.
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Alexandru
Satmary
(1870 - 1933)
Casd la mar-
ginea mdrii,
Muzeul
National de
Arta al
Romaniei

Alexandru Satmary (1870 - 1933)
Cimitir turcesc, Muzeul National de Artd al Romaniei

135

WWW.Cimec.ro



Tosif Iser (1881 - 1958)
Peisaj, Muzeul de Artd
Constanta

Tosif Iser (1881 - 1958)
Tatdaroaice, Muzeul

de Artd Constanta
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Tosif Iser (1881 - 1958)
Familie de tdtari, Complexul Muzeal National Moldova, Iasi

Tosif Iser
(1881 -
1958)
Odalisca,
Complexul
Muzeal
National
Moldova,
lasi
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Ipolit Strambulescu (1871 - 1934)
In grddind, Muzeul de Artd Constanta

Ion Theodorescu-
Sion (1882 - 1939)
Femei pe plajd,
Muzeul de Arta
Constanta
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Ion Theodorescu-
Sion (1882 - 1939)
Balcic, Muzeul
National de Arta
Brukenthal Sibiu

Balcic, Muzeul National de Artd al Roméaniei
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ALEXANDRU CIUCURENCU (1903 - 1977)
VIATA SI OPERA

Ibrahima KEITA

In actualul cartier Gavrilov Corneliu, intr-o
enclavd cu cateva case uitate In mod providential de
daramdrile insistente din perioada comunistd, se afld
cdsuta in care a copildrit Alexandru Ciucurencu.

Casa binecuvantatd de la capdtul strazii
Réazboieni, imprejmuitd acum de blocuri cenusii, pare
abandonatd. Prezenta umand in acel loc este semnalatd
de o grddind de legume si de flori pe care un vecin
bdtran, care l-a cunoscut candva pe maistru, o

intretine. Este o fericitd ocazie sd descoperim un
spatiu generos in jurul cdsutei, spatiu care poate fi valorificat, prin achizitie,
in vederea reconstruirii unei case memoriale mai spatioasa si care sd pastreze
forma arhitecturald originard

Icoana "Maica Domnului cu pruncul” a fost pictatd de Sasa Ciucurencu
la varsta de 14 ani, cand se afla In ucenicia maistrului iconar Mihail
Paraschiv. Dupd perioada de ucenicie pe langd maistrul iconar Mihail
Paraschiv, Ciucurencu intrd la Scoala de Arte Frumoase unde il are ca profe-
sor de desen pe Frederic Storck, un sculptor sobru, pe Constantin Artachino,
iar la specializare a intrat in atelierul de picturd a lui G.D.Mirea, apoi la
Camil Ressu, cel care a jucat un rol important in formarea lui.

Urmeaza cursurile de anatomie ale doctorului Rainer, iar in taberele de
la Baia-Mare cdpdtd o experientd instructivd de la artisti care foloseau in
operele lor contraste violente de culori, precum Alexandru Ziffer si Ianos
Thorma. De fapt, ultimul citat a fost unul dintre cei dinti care au recunoscut
talentul exceptional al lui Ciucurencu.
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Ciucurencu 1si pdstreazd intreaga prospetime a sensibilitdtii sale artis-
tice, educandu-si ochiul si imbogdtindu-si cultura, isi diversificd paleta - care
era aproape monocromd, mostenitd de la Ressu, pune mai multd cédldurd in
panzele pe care le picteazd. Munceste foarte mult, cdutdndu-si un grai pro-
priu, un cantec de lumina si culoare. Ciucurencu reuseste sd se impund ca o
personalitate puternicd, originald, care aduce un accent nou in pictura
romaneascd. Nu existd in tablourile sale umbre Intunecoase si opace, pasta
este subtire, transparentd, pe alocuri cu aspecte de acuareld, notatia este spon-
tand, sensibild, sustinutd adesea de citeva accente care subliniazd conturul.
Nu procedeaza prin aldturdri de tonuri inchise si deschise ci numai prin acor-
duri vii, de tonuri calde si reci. Alexandru Ciucurencu a asimilat si sintetizat
creatia marilor artisti universali: Matisse, Cézanne, Jaques Villon, Rouaut,
Duffy si, mai ales André Lhote - cel de la care a Inteles cd existd trei mijloace
fundamentale de expresie plasticd: linia, culoarea, valoarea. S-a perfectionat
studiind operele inaintasilor sdi: Grigorescu, Andreescu, Petrascu, Pallady,
Iser, mai ales Luchian si Ressu, gdsind o rezultantd novatoare care deschide
un nou drum in arta contemporand romaneasca.

Ciucurencu a sondat universul lduntric al personalititilor, a surprins
esenta caracterului uman, iar suprematia cdutdrii de sine i-a fost tel in orice
demers artistic. El nu este numai un deschizdtor de drum, un creator de scoald,
el a deschis de-a lungul carierei sale drumuri de adancit, filoane de exploatat.

In 1965 Ciucurencu ajunge la o adevirati sintezi picturali. In locul
luminii fluide si inviluitoare, paleta lui concentreazd lumina 1n materie
stralucitoare si aproape incandescentd. Transfigurarea imaginilor ciucuren-
ciene capdtd forme esentializate, Insd artistul, desi foloseste tente plate, nicio-
datd nu cade in decorativism. Ciucurencu a fost un om bun, cu caracter inte-
gru, un luptdtor pentru bine, reusind astfel sd devind un exemplu demn de
urmat de catre altii. Marturia elevilor sdi demonstreazd cd maestrul a stiut
sd-si adune discipoli in jurul sdu si dupd terminarea studiilor acestora.

Ciucurencu este un artist de anvergurd europeand si universald, este
primul mare artist national, de la Grigorescu incoace, care a rezolvat pro-
blemele esentiale ale esteticii in picturd.

Ii inchindm un pios omagiu cu ocazia centenarului nasterii sale.
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Alexandru Ciucurencu impreunﬁ cu Maica Domnului cu pruncul’ u/l,
sotia, pictorita Ana Asvadurova 45,8 x 30,2 cm, 1917

142

WWW.Cimec.ro



Muzeul National de Artd al Muzeul de Artd Constanta Inv.

Romaniei, Inv. 101.537, Arlechin, 4399, Femeie in interior, u/p,
u/p/c, 59,5 x 49,5 cm, 1935 60 x 49,4 cm, 1936

Muzeul de Artd Constanta, Inv.
7171 Odaliscd, u / c, 38,5 x 48 cm,
1938

Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 6065, Naturd
moartd, u [ ¢, 69 x 89 cm, 1940
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Muzeul National de Artd al

Muzeul de Artd Tulcea,

Romaniei, Inv. 105.672, Femeie Inv. 69, Peisaj urban,
citind, u / ¢, 60,5 x 52,5 cm, 1943 u/c,45x 35 cm, 1943

Muzeul de Artd Tulcea,
Inv. 623 Femeie in sezlong,
u/c,65x50cm, 1943

Muzeul Briilei
Fereastrd deschisd,
u/c,61x49,5cm, 1945
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Muzeul de
Artd
Constanta,
Inv. 6643
Fata cu
chitard,

u/c,

52 x 66,4 cm,
1945

Muzeul Municipiului Bucuresti, Muzeul National de Artd al

Inv. 939.222, Vas cu flori, u/c, 60 Romaniei, Inv. 6658, Spdldtoreasd,
x 49,5 cm, 1946 u/c, 59 x49,5 cm, 1947
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: ! Muzeul National
de Artd al
Romaniei,

Inv. 5801

Peisaj cu zdapadd,
=8 u/p,73x92 cm,
1 1956
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Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 6564, Portretul regi-

zorului Sicd Alexandrescu, u [ p, 97
x 111,9 cm, 1959

Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 103.657
Nud sezand, u / c, 61 x 50 cm, 1960

Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 76.205
Naturd staticd,

u/ p, 61 x 74,5 cm, 1962

Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 105.318,
Balerina (artista Elena Cernei in
opera "Carmen"), u / PFL, 85 x
103,8 cm, 1963
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Muzeul National de Artd al
Romaéniei, Inv. 105.812
Margine de pddure,
u/p,50x 61 cm

Muzeul National de Artd al
Romaniei, Inv. 6559

Portret Prof. Ghe. Oprescu, u / p,
100 x 81,3 cm, 1970

Muzeul Municipiului Bucuresti,
Inv. 939.083
Naturd staticd, u /[ p, 50 x 61 cm

Artistul
odihnindu-se
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MAI AVEM NEVOIE DE ARTA ?

Dan Basarab NANU

Sunt multe de spus.

Mai intai o gard, un tren, o valizd din lemn,
deci o plecare in armata.

Valiza din lemn...

Nu uram ideea de trecere, notiunea de
initiere, cunosteam prea multe despre ceea ce
inseamnd ritualul cdpatdrii unui statut.

Acela de bérbat.

Mad deranja obligatoria valizd din lemn.

Ca gest de frondd m-am ras in cap si mi-

am pdstrat semnul artei, la mintea de atunci, un

tigaret din argint.

Fumam 1n draci pe culoarul trenului ce ne ducea undeva si la un
moment dat cineva a venit la mine si m-a Intrebat:

— Nu crezi cd fumezi prea mult?

Nu fumatul conteazd, i-am rdspuns eu, ci acest tigaret care pentru mine
inseamnd normalitatea lucrului frumos.

Asa l-am cunoscut pe Marian Neagu.

Au trecut 30 de ani.

Marian este tot nefumator, eu tot...

A rdmas uriasa diferentd dintre ideea de valizd din lemn si nevoia de
artd, perceputd atunci printr-un figaret din argint.

A ramas nevoia de artd, atat de acutd, incit in momentul in care Marian
mi-a pus celebra intrebare ,,Mai avem nevoie de artd?” care a conferit un
statut deosebit unei manifestiari muzeale, replica mea a fost destul de acida.

Mi-am dat seama mai apoi cd intr-o lume oarecum instabild din punct
de vedere al valorilor, pand si intrebarea — mai avem nevoie de aer-are sens.
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Colocviile organizate de Muzeul Dundrii de Jos au fost efectiv un suc-
ces pentru congtientizarea momentului in care ne afldm la ora actuald, din
perspectiva unei nevoi acute de comunicare.

Ca o replicd a ceea ce a facut muzeul prieten, ag mentiona tabdra de
creatie organizatd de Muzeul de Artd Vizuald din Galati, pusd sub semnul
notiunii Arta ca Viata.

Organizatorul principal, plasticianul si muzeograful Gheorghe Miron a
avut ideea deschiderii totale cdtre public. Muzeul a fost efectiv al iubitorilor
de artd care au avut posibilitatea de a participa la actul de creatie. Artistul nu
a mai fost singur in atelierul sdu, ci a trebuit sd-si prezinte pas cu pas demer-
sul plastic.

S-a demonstrat practic cd mai avem nevoie de artd asa cum avem
nevoie de aer si nu trebuie sd ne fie rusine in a declara acest lucru.

Se inchide prin acest volum de eseuri editat prin straduinta lui Marian
Neagu, metafora relatiei dintre o valizd din lemn si un tigaret din argint.

Se inchide si se deschide un drum.

Evident sub semnul artei.
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DO WE STILL NEED ART?

There are many things to say.

At first, there was a railway station, a train, a wooden suitcase, so a
departure to carry out the military duty.

The wooden suitcase...

I didn’t hate the idea of passing, the notion of initiation, I knew too
many things about what the ritual of getting a status meant.

The status of being a man.

The compulsory wooden suitcase bothered me.

As a rebelliousness gesture, I shaved my head and I kept what I con-
sidered then to be a sign of art: a silver cigarette holder.
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I was smoking like hell on the train passageway, and at a given
moment, someone came to me and asked:

Don’t you think you’re smoking too much?

It’s not the smoking that counts, I answered, but this cigarette holder,
which means for me the normality of the beautiful thing.

This is how I met Marian Neagu.

Thirty years have passed.

Marian is still a non-smoker, I still...

What has remained is the difference between the idea of a wooden suit-
case and the need for art, perceived then through a silver cigarette holder.

The need of art has lasted and it is so acute, so that when Marian asked
me the famous question ,, Do we still need art?’’, question that granted a spe-
cial status to a museum manifestation, my answer was pretty acid.

Afterwards I realized that in a world instable from a values point of
view, even the question — do we still need air- makes sense.

The colloquies organized by the Museum of the Low Danube were
really a success in order to realize where we stand at the present from the per-
spective of an acute need to communicate.

As a retort to what our friend museum has done, I would like to men-
tion the creation camp organized by the Visual Art Museum of Galati, under
the notion Art As Life.

The main organizer, the artist and museographer Gheorghe Miron had
the idea of a total opening to the public. The museum belonged in fact to
those who love art because they had the opportunity to participate to the cre-
ation act. The artist didn’t stay by himself in his studio, but he had to pres-
ent, step by step his own artistic approach.

Actually, it has been demonstrated that we still need art like we need
air and we shouldn’t be ashamed to declare that.

Through this essays book, published thanks to Marian Neagu’s effort,
the metaphor of the relation between a wooden suitcase and a silver cigarette
holder has been closed.

A way has been closed, but also opened.

Under the sign of art, of course.
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SIMPOZIONUL INTERNATIONAL
MAI AVEM NEVOIE DE ARTA?

Muzee implicate: Muzeul de Arte Vizuale Galati, Muzeul de artd
Tulcea, MNIR Bucuresti, CIMEC, Muzeul Dundérii de Jos, Céldrasi -Romania.
Galeria de Arta Silistra, Muzeul de Artd Ruse, Muzeul de Artd
Dobrich, Muzeul de Artd Tirgoviste, Muzeul de Artd Varna- Bulgaria.
I. Colocviu
I1. Expozitii
1. Centenar Nitd Anghelescu-1903-2003
2-3. Real si Ireal. Structuri plastice. Picturd Jeana si Gheorghe
Andreescu
4. Chipuri si nechipuri. Sculpturd Grigore Patrichi-Smulli.
5. Artd si MagielViatd si Moarte in Preistorie.
6. I need Art !!! Picturd Yordan Kissiov.
ITI. Masa rotundd pe temele simpozionului la Primdria din Silistra.
IV. Vizitarea unor muzee si monumente.
1. Mormantul pictat de epocd romana-sec.II-I11.
2. Cetatea otomand-sec. X VII-XVIIL.
3. Muzeul de arheologie din Silistra.
4. Galeria de Arta din Silistra.
5. Galeria de Artd a Uniunii Artistilor Plastici bulgari-Filiala Silistra.
V. Expozitii temporare
1. Centenar Nitd Anghelescu (1903-2003) la Institutul FORDOC.
2. Real si Ireal. Structuri plastice. Au expus picturd Jeana si
Gheorghe Andreescu la Galeriile Arcadia.
3. Chipuri gi nechipuri. A expus sculpturd Grigore Patrichi-Smulti in
sdlile Muzeului Dundrii de Jos.
4. Artd si Magie, Viatd si Moarte in Preistorie. Muzeul Dundrii de Jos
5.1 need Art !!! A expus picturd Jordan Kissiov la Galeriile de Artad
din Silistra.
VI. Lansarea de C.D.-rom-uri
1. Alexandru Ciucurencu. Viata §i opera. A prezentat Ibrahima
Keitha de la Muzeul de Artd din Tulcea.
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2. Galati. Ambient cultural. A prezentat Dan Basarab Nanu, Muzeul
de Arte Vizuale Galati.

3. Festivalul hartiei in Bulgaria. A prezentat Elena Plehanova,
Galeria de Artd din Ruse.

4. Pictori bulgari din sec. XX. A prezentat Penka Dimitrova de la
Galeria de Artd din Dobrich.

VII. Concert de muzicd clasicd. Repertoriul Fr. Devienne -Trio,
W.A.Mozart-Divertisment. Au interpretat Victor Tocild-violoncel, Victor
Papusoi-clarinet, Nicolaie Iulian Sandru-flaut

VIII. Lansare de carte

Sinuciderea se amdnd, de Pavel Susard. A prezentat Tudorel Urian,
critic literar

Participantii
1. Pavel Susard, moderator - Bucuresti, critic de artd, proprietarul
primei galerii de artd privatd din Romania.
2. dr. Doina Pungd - Muzeul National de Istorie a Romaniei, sef
sectie Relatii Publice.
3. Ibrahima Keita - Muzeul de Artd Tulcea, director.
4. Dan Nanu Basarab - Muzeul National de Arte Vizuale Galati, director.
5. Jana Andreescu - Muzeul National de Arte Vizuale Galati, artist

plastic.

6. Gheorghe Andreescu - Muzeul National de Arte Vizuale Galati,
artist plastic.

7. dr. Mariana Cocos - Muzeul National de Arte Vizuale Galati, sef
sectie.

8. dr. Constantin Mitrd - Céldrasi, profesor si filozof.
9. dr. Lucian Constantin - Cdldrasi, profesor si sociolog.
10. prof. univ. dr. loan Opris, secretar de stat - Ministerul Culturii si
Cultelor.
11. Corneliu Ratcu - Calarasi, artist plastic.
12. Grigore Patrichi Smulti - Bucuresti, sculptor.
13. loana Patrichi - Bucuresti, ziarist.
14. dr. Marian Neagu - Muzeul Dunadrii de Jos Caldrasi, director.
15. Amelia Dincd - Muzeul Dundrii de Jos Céldrasi, sef sectie arta.
16. Tudorel Urian - Curierul Romanesc, ziarist.
17. Daniela Medar - Realitatea TV, reporter.
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18.
19.

20.

21.

22.
23.

24,
25.
26.
217.

Raluca Olga Constantin - TVR Cultural, reporter.
Aurelia Mocanu - Radio Romania Actualitdti, critic de artd -
Revista Observatorul Cultural.
drd. Isabela Bdrzoagd - Biblioteca Nationald Universitard
Bucuresti, profesor.
Paula Jercan - Institutul de Memorie Culturald (CIMEC), pro-
gramator.
Viorel Ghitd - Institutul Roméno-Francez FORDOC, director adj.
Daniel Nicolescu - Ziarul de Duminicd, redactor sef, poet,
Bucuresti.
dr. Petre Diaconu.
Codrin Serban, scriitor, Slobozia.
Maria Untanu, grafician, Slobozia.
Evelina Handjieva - Galeria de Artd Dobrich, director.

28. Penka Dimitrova - Galeria de Artd Dobrich, responsabil sectia picturd.

29.
30.
31.
32.

33.
34.

Elena Velikova, Galeria de Arta Ruse, director, critic de arta.
Dimitar Cholakov, Galeria de Artd Targoviste, director, pictor.
lordan Kissiov, Galeria de Artd Silistra, director, pictor.

dr. Rumen Lipkov, expert principal In probleme culturale, filozof,
Departamentul Silistra.

Iuliana Deceva, translator, profesor, Liceul de Artd, Silistra.
Dimitar Constantinov, sociolog, Departament Silistra.
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The Do we still need art? project initiated by the Dundrea de Jos
Museum in Cdldragi, whose first edition took place in September 2001,
the first, and unfortunately the last, edition moderated by Professor
Radu Florescu, is one of the most complex and well organized events of
the past few years.

Thought out as a challenge and as an answer at the same time,
this action identified may be the worst problem of the time we live in,
namely the reference crisis, the spiritual crisis and, lastly, even our
profound identity crisis. Redirecting our interests to the economic area,
moving emphasis from humanistic values (and human values in
general) on immediate efficiency and the space of consumption,
abandoning contemplation in favour of direct action, these are only a
few of the changes that have taken place in the past few years, changes
that justify the interrogative and melancholy title of the project from
Cdldrasi...

Pavel Sugara

%I * 2004
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