MESTESUGUL OLARITULUI ILUSTRAT
IN MUZEUL TEHNICII POPULARE
DIN DUMBRAVA SIBIULUI

Cornelin Bucur

Proiectul organizdrii unui muzeu etnogra-
fic in acr liber — al tehnicii populare, nu pu-
tea omite prezentarea mestesugului olaritului,
ca una dintre cele mai timpurii manifestiri
de culturi materiali a omenirii, ca una din-
tre cele dintii activitdyi creatoare a omului,
in cadrul cireia, acesta transformi consticnt
o categorie amorfa a naturii, in obiecte nece-
sare traiului sdu.

Prezentarea mestesugului oldritului in ca-
drul Muzeului tehnicii populare din Dum-
brava Sibiului prilejuieste o privire retrospec-
tivi in viata economico-sociali a epocnlor
istorice trecute si a celei prezente, cici prin
intermediul #neltelor si produselor sale, aces-
ta , ... reflectad necesitdjile oamenilor la un
moment dat, conceptiile acelora care le-au
creat §i a acelora care le-au folosit §i in ace-
lagi timp nivelul la care ajunsese tehnica“.!

Aceastd retrospectie evidentiazd complexul
$i indelungatul proces de sinteze realizate
de-a lungul veacurilor pentru zdmislirea unui
mestesug rural, plin de vitalitate si forya —
asa cum il intilnim astdzi in numeroase cen-
tre — creator al ceramicii populare roma-
nesti, una dintre cele mai reprezentative ma-
nifestdri ale artei noastre populare.

Stribatem din nou drumul parcurs in cele
peste sapte milenii de existenya de citre mes-
tesugul modeldrii §i impodobirii vaselor de
lut, de la funcyia strict utilitard la cea artis-
tic-decorativdi a acestuia.

Evidengiindu-se de la sine relapia indestruc-
tibild intre funcgia utilitara si cea artistic de-

! Barbu Slitineanu, Paul H. Stahl, Paul
Petrescu, Arta populari in Republica Populari
Romanda, Ceramica, ESPLA, 1958, p. 6.
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DAS TOPFERHANDWERK

IM MUSEUM DER BAUERLICHEN
TECHNIK IM HERMANNSTADTER
JUNGEN WALD

Cornelin Bucur

Im Plan zur Einrichtung eincs ethnogra-
phischen Freilichtmuseums der bauerlichen
Technik konnte die Darstellung des Topter-
handwerks als eine der friihesten Auflerungen
der Sachkultur der Menschheit nicht fehlen.
Dic Topferei ist eine der ersten schopferi-
schen Betatigungen des Menschen, wo er be-
wufit aus formloser Materie der Natur
lebensnotwendige  Gegenstande  zu  seinem
Gebrauch herstellte.

Die Veranschaulichung der Topferei im
Museum der bauerlichen Technik gewahrt
einen Riickblick auf die Geschichte des wirt-
schaftlichen und gesellschaftlichen Lebens der
vergangenen Jahrhunderte wie auch der Ge-
genwart, denn diese Gerite und Erzcugnisse
» .. .widerspicgeln dic Bediirfnisse der Men-
schen zu ciner bestimmten Zeit, die Anschau-
ungen derer, dic sie geschaffen und derer, die
sic gebraucht haben, sic vermitteln uns gleich-
zeitig die Kenntnis iiber den technischen Ent-
wicklungsstand der betreffenden Zeit®.1

Diesc Riickschau laft uns den Jahrhun-
derte andauernden, umfassenden und lang-
wierigen ProzeB erkennen, der zur Entstchung
dieses bauerlichen Handwerkes fithrte, das
in ungebrochener Kraft in verschiedenen
Zentren unseres Landes lebendig  geblieben
ist. Die volkstiimliche rumanische Keramik
ist cine reprasentative Auflerung der schopfe-
rischen Krafte innerhalb unserer Volkskunst.

Wir legen im Geiste den Weg durch die
sicben Jahrtausende zuriick, den dies: Kunst,
GefaBe zu formen und zu schmiicken, von
der einfachen Gebrauchskeramik bis zu der
kunstvollen Zierkeramik durchlaufen hat.

Dic unbestreitbare Einheit von Zweckform
und kiinstlerischer Gestaltung bestimmten

! Barbu Slitinecanu, Paul H. Stahl, Paul
Petrescu, Arta populari in Republica Populard
Romand, Ceramica, LSPLA, 1958, S. 6.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



corativi, se stabilesc implicit §i coordonatele
acfiunii noastre de organizare muzeala a aces-
tui sector tematic:

— aspectul tebnic, legat nemijlocit de pro-
cesul de producere a olariei §i Insumind tota-
litatea mijloacelor si procedeelor tehnice cu-
noscute §i practicate in mestesugul oldritu-
lui si cel al valorii artistice a produselor fi-
nite. .

Dat fiind faptul ca atit in ceea ce pri-
veste una cit §i cealaltda laturd a problemei
in discutie, acestea sint rezultatele procesului
istoric de formare si evolugie a mestesugului
oliritului, cunoagterea acestuia pentru o a-
bordare competentd si care si faci posibilid o
prezentare corespunzatoare a sa, in cadrul
muzeului nostru, impune ca necesard, credem,
recapitularea principalelor salturi ficute in
diferite epoci, de dezvoltarea istorica a oli-
ritului.

Asimildrii de catre fondul ceramic autohton
traco-dac a elementelor adventice sau de in-
fluente, in Laténul dacic, epoca ocupatiei ro-
mane g1 a celei prefeudale — proces complex
de osmozi stilisticd — ii urmeazd saltul va-
loric din perioada feudalismului dezvoltat
spre un mestesug specializat in cadrul ciruia
» - « - mestesugarul rural isi sprijind existenta,
ca o completare a agriculturii, pe schimbul
produselor mestesugiresti confectionate de el
in anumite perioade de timp, ingiduite de
muncile agricole“.2

Consemnam acest moment din istoria for-
marii mestesugului olaritului propriu-zis, al
automatizarii sale in cadrul indeletnicirilor s
ocupatiilor gospodaresti, ca cel mai important
pentru evolugia sa ulterioard §i determinant
pentru devenirea sa ca 0 componenta esenfia-
i in economia satelor patriel noastre (vezi
fig. 1).3

Asemeni unui seismograf sensibil, oliritul
1§l continui evolutia prin asimilarea a noi in-
fluente determinate de contactele culturale,
de importul unei ceramici de lux de citre
exponentii clasei dominante, sau de contami-
nari mediate de comertul de tranzit.

2 Swefan Pascu, Mestesugurile din  Transilvania
pini in secolul al XV1-lea, Editura Academiei RP.R,,
1954, pp. 20—21.

$ La intocmirea hirgii am avut in vedere centrele
rurale §i urbane cu o productie apar;infnd inclusiv
sec. XIX mengionate in lucririle de specialitate api-
rute, sau depistate in ultimul timp ca centre inedite.
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gleichsam von selbst die beiden Gesichts-
punkte, die wir bei der Einrichtung der Ab-
teilung fiir TOpferei zu beachten hatten :

die technische Seite, die unmittelbar an die
Herstellung der Tonwaren gebunden ist und
die Gesamtheit aller Mittel und technischer
Verfahren, die im Zusammenhang mit der
Herstellung von Topferwaren bekannt sind,
umfalt, und der kiinstlerische Wert der fer-
tigen Erzeugnisse.

Beide Aspekte sind das Ergebnis eines ge-
schichtlichen Vorgangs, wahrend dessen das
Handwerk der Topferei entstand und sich
weiterentwickelte.  Um  eine entsprechend
sachkundige Darstellung dieses Handwerkes
in unserem Museum zu gewahrleisten, halten
wir es fiir notwendig, uns die wichtigsten
Fortschritte in den verschiedenen Zeitaltern
der geschichtlichen Entwicklung der Topferei
7u vergegenwartigen.

Dem Eindringen neuer Elemente und Ein-
flissc in die bodenstandige trakisch-dakische
Keramik wahrend des dakischen Laténes, zur
Zeit der romischen Besetzung und wahrend
des Frithfeudalismus folgt der qualitative
Sprung zur Zeit des entwickelten Feudalismus:
es entsteht ein spezialisiertes Handwerk, durch
das ,...der bauerliche Meister seine Ein-
kiinfte aus dem Ackerbau durch den Aus-
tausch handwerklicher Erzeugnisse erhoht,
die er wahrend der Zeitabschnitte weniger
dringlicher Feldarbeiten herstellt. 2

Diesen Zeitpunkt verzeichnen wir als den
wichtigsten in der Entstehungsgeschichte des
eigentlichen Topferhandwerks, denn damals
loste es sich aus dem Rahmen der iibrigen
Beschaftigungen innerhalb der Bauernwirt-
schaften als selbstandige Erwerbstatigkeit.
Dieser Zeitpunkt bestimmte die weitere Ent-
wicklung der Topferei zu einem wichtigen
Bestandteil der Wirtschaft in den Dorfern
unseres Vaterlandes (siehe Abb. 1).3

Gleich einem empfindlichen Seismographen
nimmt dic Topferei die verschiedensten Ein-
fliisse auf, die kulturelle Kontakte mit sich
brachten, seien es nun die Elemente einer
Luxuskeramik, die die herrschende Klasse
cinfithrte, seien es Anregungen, die durch den
Durchgangsverkehr vermittelt wurden.

2 Sefan Pascu, Megtegugurile din  Transilvania
pind in secolul al XVlI-lea, Editura Academiei R.P.R.,
1954, S. 20—21.

3 Die Karte beriicksichtigt die bauerlichen und stid-
tischen Topfereizentren — auch die im 19. Jahrhundert
titigen —, die in der Fachliteratur bekannt sind oder
in letzter Zeit entdeckt wurden.
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Se imbogidtesc procesul tehnologic (intro-
ducerea din sec. XIV a smalgului), repertoriul
morfologic (ceramica siseasci este cea mai
receptivd la acest capitol) si cel al ornamen-
ticii, atit in ceea ce privegte componenia (de-
vine tot mai frecvent decorul zoomorf i fi-
tomorf), cit si ca tehnica de executie (apare
zgrafitajul).

Integrindu-se in suita fenomenelor econo-
mice de spargere a economiei inchise de tip
feudal, mestesugul olaritului parcurge, din
perioada urmitoare, drumul de la productia
casnic individuali cu deservirea exclusiva a
pietii locale, la megstesugul rural specializat ce
satisface nevoile populatiei de pe o arie geo-
graficd mai vasta.

Aceasta nouda metamorfozd se realizeazi
insd in corsetul granitelor politico-adminis-
trative ale celor 3 yiri istorice surori §i in ca-
drul acestora, in limitele zonelor ,,inchise® —
viitoare zone etnografice, stimulind incid de

pe acum o diferengiere stilistici a productiei
ceramice pe Intreaga suprafatd a garii noastre.

Dupa o indelungati concurenjd ficutda de
catre produsele superioare ale centrelor mes-
tesugdresti urbane (vezi fig. 1), cu consecinge
favorabile pentru cresterea calitativi a pro-
ductiei unora dintre centrele rurale, olaritul
satesc cunoaste la inceputul epocii capitalis-
te (sfirsitul sec. XIX) o ultimd sintezd radi-
cald, provocata de acelagi factor care a
concurat §i la destrimarea breslelor: penetra-
yia la sate a produselor ieftine de fabrici.

Si de data aceasta, insi, incadrarea noilor
elemente in fondul traditional se face armo-
nios, echilibrat: ,Mesterii tirani filtreazi ele-
mentele strdine prin conceptia si viziunea lor
proprie, le adapteazi tipurilor tradigionale,
asimilindu-le, astfel ci ele isi pierd caracterul
lor urban, uncori striin §i intri in marea ca-
tegorie a tipurilor de artd populari“.

In totalitatea lor, factorii amintiyi mai sus
provoacd aparifia unei variate productii cera-
mice, deosebitd de la epocd la epoci, si in
cadrul aceleasi perioade, de la o zoni geo-
graficd la alta, de la sat la sat chiar, fiecare
centru ceramic avind un mestesug puternic

1 Barb.u Slitineanu, Ceramica feudali romi-
neascd gi originile e, ESPLA, 1958, pag. 8.
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Die technischen Verfahren werden vielfal-
tiger (im 14. Jahrhundert wird das Glasie-
ren eingefithrt), der Formenreichtum ver-
groBert sich (in dieser Hinsicht ist die sach-
sische Keramik am aufnahmebereitesten), die
Verzierungen werden abwechslungsreicher so-
wohl im Hinblick auf die Schmuckformen
(Tier- und Pflanzenmotive erscheinen immer
haufiger) als auch auf die Technik der Aus-
fihrung (Auftreten der Sgraffito-Technik).

Im Rahmen der 8konomischen Erschei-
nungen, welche die engen Grenzen der feu-
dalen Wirtschaftsformen sprengten, durch-
lauft in der Folgezeit das Topferhandwerk
den Weg von der individuellen Heimarbeit,
die ausschlieBlich den lokalen Markt belie-
ferte, zum spezialisicrten bauerlichen Hand-
werk, das den Bedarf der Bevolkerung cines
umfangreicheren Gebietes befriedigte.

Diese neue Metamorphose vollzog sich
innerhalb der politischen und administrativen
Grenzen, die die drei historischen Schwester-
lander voneinander schieden, und innerhalb
dieser Provinzen in dem Bercich der cinzel-
nen geschlossenen Zonen — den kiinftigen
Volkskundezonen unseres Landes —, so daf§
schon damals cine stilistische Differenzicrung
der Topferwaren gefordert wurde.

Die standige Konkurrenz der hochwertige-
ren Erzeugnisse aus den stadtischen Hand-
werkszentren (siehe Abb. 1) iibte in cinigen
landlichen Zentren einen giinstigen Einfluf
auf dic qualitative Verbesserung der Erzeug-
nisse aus; zu Beginn der kapitalistischen Zeit
(Ende des 19. Jh)) verursacht der gleiche
Faktor, der auch zur Auflsung des Zunft-
wesens beigetragen hat — das Auftreten bil-
liger Industrieerzeugnisse, die auch in die Dor-
fer eindringen —, cine letzte vollstaindige
Wandlung des bauerlichen Tépferhandwerks,

Auch diesmal aber vollzicht sich das Ver-
schmelzen der neuen Elemente mit dem iiber-
lieferten Erbgut in ausgeglichener, harmo-
nischer Weise: ,,Die bauerlichen Meister
durchdringen die fremden Elemente mit ihrer
cigenen Anschauung und Auffassung, sic pas-
sen sie den iiberlieferten Elementen an und
sie assimilieren sie so vollstandig, daf} sie
ithren stadtischen, haufig fremden Charakter
verlieren und ihre Erzeugnisse in die groBe
Kategorie typischer Volkskunstgegenstande
Eingang finden.“ %

In ihrer Gesamtheit bewirkten die oben-
genannten Faktoren eine Vielfalt von Kera-
mikerzeugnissen, die nicht nur von Epoche zu
Epoche, sondern auch von ciner cthnogra-

4 Barbu Sldatineanu, Ceramica feudals roma-
neasca st oviginile ei, ESPLA, 1958, S. 8.
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individualizat prin particularitayi de tehnica,
morfologie sau decoratie, proprii.

La aceasta a contribuit intr-o insemnatd
misurd §1 ,maiestria creatorului popular, re-
flexie a conceptiei artistice specifice epocii,
regiunii g1 colectivitagii respective al cdrui
exponent era“.’

Prezenta in aceastd impresionantd diver-
sitate de productii, unitatea de gen, izvoritd
din fondul general comun, din tradigiile isto-
rice de viatd materiald §1 spirituala ce stau
la temelia insdsi a unitdgii poporului nostru,
permite incadrarea tuturor acestora in marea
familie a ceramicii populare romanesti, uni-
tara in marea sa diversitate.

Prezentarea in cadrul Muzeului tehnicii
populare a acestur mestesug ridica, pe deplin
motivat, numeroase probleme. Acestea deri-
va din vechimea considerabili a sa, din mul-
tiplele sinteze realizate de-a lungul timpului
pina la conturarea mestesugului in forma ac-
tuald, din disparitia in ultimele decenii, fird
putind de reconstituire, 2 numeroase centre
de oldrit cu un specific propriu unic (exem-
plul olariei lucrate din suluri de lut in satele
de pe cursul superior al Muresului, atestatd
incd In deceniul patru al secolului nostru®
sau cel al ceramicii minoritirii sisesti din
Transilvania 7, sint griitoare).

Dificild ni se pare insdsi selectionarea ce-
lor citeva unitdyi expozitionale din multimea
centrelor cu vechi traditii, in care se mai
practica si astazi olaritul.

Trecind peste toate acestea, credem opor-
tun a sublinia de la inceput, ¢3 prin organi-
zarea grupului ceramic in muzeul nostru, nu
urmdrim sa realizdam o viziune retrospectivi
detaliatd a istoriei acestui mestesug. Ceea ce
intengiondm este doar o prezentare de sinteza.
prin exponate originale selectionate din cele

5 Tancred Bandyeanu, Ceramica populara ro-
miéneascd, Arta plasucd, 3, 1954, p. 39.

¢ Florea Bobu F'lorescu, Urme ale inceputurilor
arter  ceramice 1n  Romania, ceramica lucratd din
suluri de lut, Revista de etnografie si folclor, Bucu-
cesti, tom. 9, 1964, 6, pp. 577—597.

7 Herbert Hof fmann, Din istoricul si tebnica
artei ceramice sasesti din sudwul Transilvaniei, Sibiu,
1956.

8 — Cibinium
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phischen Zone zur anderen , ja selbst von Dorf
zu Dorf wesentliche Unterschiede aufweisen;
jedes Topferzentrum war durch die ausge-
sprochene Eigenart seiner Erzeugnisse gekenn-
zeichnet, dic in Besonderheiten der Technik,
der Formgebung oder des Dekors zum Aus-
druck kommen.

Einen bedcutenden Beitrag hierzu lcistete
auch die Meisterschaft des bauerlichen Top-
fers; seine Arbeiten widerspiegeln die fiir
einen Zeitabschnitr, ein geographisches Gebiet
oder die betreffende Gemeinschaft, deren
Vertreter er war, kennzeichnende kiinst-
lerische Auffassung. *

In dieser cindrucksvollen Viclfalt der Er-
zeugnisse lebt dennoch die Einheit der Gat-
tung, die aus dem gemeinsamen Erbgut, aus
den geschichtlichen Uberlieferungen des ma-
teriellen und geistigen Lebens, der Grundlage
{iir die Einheit unseres Volkes selbst, hervor-
gewachsen ist. Einheitlich in all ihrer Man-
nigfaltigkeit gehdren diese Erzeugnisse des
Topferhandwerks zu der einen grofen Fa-
milic der rumanischen volkstiimlichen Kera-
mik.

Die Darstellung dieses Handwerks im Mu-
scum der bauerlichen Technik wirft zahl-
reiche, sehr berechtigte Fragen auf. Diese cr-
geben sich daraus, daff die Entstchung der
Topferei weit in die Vergangenheit zuriick-
reicht, daf sic im Laufe der Zeit eine Rethe
von Wandlungen erfahren hat, bis sie die
heutige Form erreichte. Hinzu kommt noch,
daB in den letzten Jahrzehnten zahlreiche
Topferzentren mit cinmaligem spezifischem
Profil ihre Tatgkeit eingestellt haben und
nicht wiederbelebt werden k&nnen  (spre-
chende Beispiele dafiir sind dic noch im
4. Jahrzehnt unscres Jahrhunderts bekann-
ten Topferwaren, die in Dorfern am Ober-
lauf des Micresch aus Tonrollen gearbeitet
wurden 6, ferner die Keramik der sichsischen
Minderheit in Siebenbiirgen 7).

Auch die Frage der Auswahl von Topter-
einheiten fiir das Freilichtmuscum stellt uns
vor schwierige Entscheidungen, gilt es doch
aus einer Fiiﬁe von Zentren, wo das Hand-
werk auch heute noch nach alten Uberliefe-
rungen ausgeiibt wird, eine beschrankte An-

5 Tancred Bandtyeanu, Ceramica populard romda-
neascd, Arta plastica, 3, 1954, S, 39,

¢ I'lorea Bobu I'lorescu, Urme ale inceputuri-
lor artei ceramice 1n Romdnia, ceramica lucrati din
suluri de lut, Revista de etnogralic si [olclor, Bukarest,
Bd. 9, 1964, 6, S. 577—597.

? Herbert Hoffmann, Din istoricul §i tebnica
artei ceramice sdsesti din sudul Transilvanie;, Her-
mannstadt, 1956.
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mai reprezentative centre din diferite zone
etnografice, a mestesugului oldritului, asa
cum il intilnim astdzi in satele patriel noas-
tre.

Firi ca datarea unitdgilor prezentate sa
depiseasci ca vechime secolul trecut, ele vor
oferi totusi vizitatorilor, specialisti sau neini-
tiayi, o sintezd retrospectivd s§i actuald des-
pre acest mestesug.

Retrospectia este asiguratd de faptul cd ola-
ritul practicat astizi in satele ydri noastre ra-
mine pistratorul fidel al tradigiilor proprii
acestui mestesug. Pentru aceasta pledeaza ca-
racterul neschimbat al tehnicii de lucru, care
— dupi introducerea smaljului — a suferit
modificari de natura detaliului, a amanun-
tului, rdminind cea cunoscutd §i practicatd
cu secole In urmi, cici ,tehnica productiei
mestesugdresti sitesti, ajunsd la un oarecare
nivel de dezvoltare suferd schimbiri foarte
lente. Mestesugarul rimine tdran in mentali-
tate, interese si idealuri, reluind prin traditie,
metodele de prelucrare a materiei prime din
care ficea diferite obiecte“.8

Caracterul imuabil al tehnicii a avut reper-
cursiuni firesti asupra facturii produselor a-
cestui mestesug, care prezinta adeseori simili-
tudini morfologico-stilistice uimitoare cu ce-
ramica epocilor istorice din aceleasi regiuni
geografice, desi intre cele doua categorii se
interpun secole intregi din care lipsesc verigi-
le de legiturid ce ar sprijini cu tirie, afirma-
tille noastre cu privire la caracterul tradigio-
nal al ceramicii actuale, rezultatd in urma
unui proces evolutiv neintrerupt al fondului
istoric ceramic autohton. Pentru exemplifica-
re mengionam doar deosebita aseminare exis-
tentd intre ceramica neagrd de Marginea st
cea descoperitd in necropola dacici de la
Poienesti-Tecuci,? intre olaria de Birsa, Sicel
(Maramures) etc. §1 ceramica rogic provincial
romana etc.

Acest caracter conservator al mestesugului
oldritului din tara noastri, credem a se da-
tora in cea mai mare masurd, gruparii cen-
trelor de oldrit cu foarte pugine exceptii
(Oboga in Cimpia Olteniei §i Pucheni, Pisc,

8 Stefan Pascu, op. cir,, p. 33.
® Florea Bobu Florescu, Ceramica neagra lus-
truitd de la Marginea, ESPLA, p. 7.
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zahl der reprasentativsten Werkstatten aus-
zusuchen.

Angesichts dieser Tatsachen halten wir es
fiir niitzlich vorauszuschicken, dall wir nicht
vorhaben, durch die Einrichtung der Abtei-
lung fiir Topferei in unserem Museum einen
genauen Uberblick iiber dic Geschichte dieses
Handwerks zu geben. Wir beabsichtigen viel-
mehr durch kennzeichnende Einheiten aus
den reprasentativsten Zentren der verschie-
denen ethnographischen Zonen unseres Vater-
landes, eine zusammenfassende Darstellung
dieses Handwerks zu geben, so wie es heute
noch in den Dorfern unseres Landes betrie-
ben wird.

Obgleich die ausgestellten Einheiten nicht
weiter als bis in das vergangene Jahrhundert
zuriickreichen, gestatten sie doch Fachleu-
ten und Laien einen Uberblick iiber den che-
maligen und gegenwartigen Stand  dieses
Handwerks.

Die Riickschan wird dadurch vermittelt,
daB die heutc in den Dorfern ausgeiibte
Topferei die Uberlieferungen dieses Hand-
werks getreulich bewahrt hat. Dafiir spricht
die unveranderte Arbeitstechnik, die — seit
der Einfiihrung der Glasur — nur unwesent-
liche und Einzelheiten betreffende Anderun-
gen erfahren hat; die in den letzten Jahrhun-
derten bekannten und geiibten Verfahren
sind die gleichen geblieben, denn: ,die
Technik der bauerlichen Handwerke andert
sich nur sehr langsam, wenn sie cinmal einen
gewissen Entwicklungsstand erreicht hat.
Der Handwerker bleibt in seiner Denkungs-
art, in seinen Interesscn und Idealen ein
Bauer, er iibernimmt die iiberlieferte Arbeits-
weise bei der Verarbeitung der Rohstoffe,
woraus er die verschicdenen Gegenstande
herstellt“. 8

Dieser gleichbleibende Charakter der Tech-
nik wirkt sich selbstverstandlich auf die Art
der keramischen Erzeugnisse aus, die haufig
in Form und Stil verbliiffende Ahnlichkeit
mit den Tongefiaflen aus der geschichtlichen
Vergangenheit des betreffenden geographi-
schen Gebietes aufweisen. Zwischen diesen

beiden Kategorien — der echemaligen und
der heutigen Keramik — liegen Jahrhun-
derte, aus denen uns die Zwischen-

glieder fehlen, die unsere Behauptungen nach-
driicklich beweisen konnten, daf} die gegen-
wartige Keramik auf uralte Uberlieferungen

8 Stefan Pascu, #.a.0, S. 33.
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Herasca — in Cimpia Munteniei) In regiu-
nile deluroase greu accesibile si conservatoare
in tradigii, aparginind centurii periferice a
ambelor versante ale Carpatilor. Aparitia si
permanenta oliritului in localitagile muntoase
si colinare se datoreazi nu numai surselor
inepuizabile de materii prime aflate aici (lut
cu calitigi plastice, hume naturale colorate,
lemne de foc), ci in aceeasi masurd, condi-
tiilor de relief care au ficut dintotdeauna
imposibili obginerea celor necesare traiului
locuitorilor, din cultivarea pamintului i cres-
terea vitelor — ocupatii de bazi ale poporu-
lui nostru.

Caracterul actual al sintezei realizatd prin
organizarea acestui grup tematic, nu este dat,
deasement, nici de ,virsta“ unitagilor prezen-
tate (achizigionate din satele In care se mai
lucreazd olaritul), ci de posibilitatea recon-
stituirii intregii game de produse specifice
centrului respectiv, cit si a ilustrdrii tuturor
ctapelor procesului tehnologic actual.

Tn planul general al Muzeului tehnicii
populare, mestesugul prelucrdrii lutului se in-
cadreazd, tematic, in Sectorul expozigional al
tehnicilor s1 mestesugurilor populare folosite
la prelucrarea lemnului, metalelor, ARGILEI
i pietrei, pentru construcgii §i obiecte de uz,
avind afectat o suprafatd netd de expunere
de 1,9 ha ceea ce reprezinta aproximativ 59/
din ntreaga suprafagd expoziyionala a mu-
zeulwl de 42 ha (vezi plansa 1).

Repartizarea acestui spatiu de organizare a
grupului ceramic s-a fiacut tinindu-se seamai
de mai muly factori dintre care amintim ca
fiind mai importanti, succesiunea prezentarii
mestesugurilor in  ansamblul sectorului, 1n
conformitate cu planul tematic §i de organi-
zarc a Muzeului tehnicii populare din Dum-
brava Sibiului 1 i in incadrarea generald a
grupelor tematice (si individuali a fiecirei
unitdgi in cadrul grupei) intr-un mediu cu ele-
mente de relief si vegetayie specifice zone-
lor de provenienti a obiectelor muzeistice. !

0 2 Plan tematic si de organizare a sectiel etno-

grafice in aer liber din Dumbrava Sibiului, Sibiu,
iinie, 1964 (text dactilografiat).

1t Arh, Paul Niedermaicr, Proiectul de siste-
matizare a Muzeului din Dumbrava Sibiului, Cibi-
niom, 1966, pp. 34—35,

8+

115

zuriickgeht; trotzdem bezeugt die obener-
wahnte Ahnlichkeit der Erzeugnisse, daB} es
sich hier um einen ununterbrochenen Ent-
wicklungsprozell des einheimischen Erbgutes
handelt. Um nur zwei Beispiele zu nennen,
verweisen wir auf die besondere Ahnlichkeit
zwischen der schwarzen Keramik in Mar-
ginea und der dakischen Keramik, die in der
Nekropole von Poienesti-Tecuci ? aufgefun-
den wurde; ferner auf die Tonware im
Burzenland, in Sicel (Maramuresch) u. a., die
der romischen roten Provinzialkeramik sehr
ahnlich ist.

Wir sind der Ansicht, daf der konserva-
tive Charakter der Topferei in unserem
Lande vor allem darauf zuriickzufiihren ist,
daB die Topferzentren, mit ganz wenigen
Ausnahmen (Oboga im Tiefland Olteniens,
Pucheni, Pisc, Herasca im Tiefland Munte-
niens), in den schwer zuganglichen und an
den Uberlieferungen festhaltenden Hiigel-
lindern auf beiden Abhangen des Kar-
patengiirtels gelegen waren. DaB die Topfe-
rei gerade im Berg- und Hiigelland auftrat
und andauerte, hangt nicht allein mit dem
Vorkommen unerschopfllcher Rohstoffquel-
len zusammen (zum Formen geeigneter Ton,
natiirliche Farberden, Brennholz), sondern
in gleichem Mafle auch mit der Bodengestalt,
da in diesen Gegenden schon scit jeher die
Ertrage aus Ackerbau und Viehzucht — den
beiden Hauptbeschaftigungen unseres Volkes
— nicht ausreichten, um den Lebensunter-
halt der Bevélkerung zu bestreiten.

Der aktuelle Charakter des Uberblickes,
den die Einrichtung dieser thematischen
Gruppe vermittelt, wird gleichfalls nicht
durch das , Alter” der ausgestellten Einheiten
gegeben (sie wurden in Dorfern erworben,
wo die Topferei noch heute betrieben wird),
vielmehr durch den Versuch, die ganze Stu-
fenleiter der fiir das betreffende Zentrum
kennzeichnenden Erzeugnisse vorzufiihren
und alle Arbeitsgange des technologischen
Verfahrens zu veranschaulichen.

Im Gesamtplan des Museums der bauerli-
chen Technik gehort das Topferhandwerk
thematisch zur Abteilung der bauerlichen
Techniken und Handwerlg(e die Holz, Me-
tal, TON und Stcin zu Bauten und Ge-
brauchsgegenstanden verarbeiten ; es nimmt
die Nettofliche von 1,9 ha ein, was unge-
fahr 59/, der gesamten Ausstellungsflache
von 42 ha darstellt (siche Tafel 1).

Bei der Zuteilung dieser Ausstellungsflache
fir dic Topferet wurden mehrere Ge-

% Florea Bobu Florescu, Ceramica
struitd de la Marginea, ESPLA, S. 7.

neagra  (u-
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PLANSA 1. Sectorul oliritului din Muzeul tehnicii

populare, Sibiu: a) planul general al Muzeului din I.AI.EL ! Tii])fercial)teianxlg im Museu.m_ der biver-
Dumbrava Sibiului; #) planul detaliat al Sectorulu lichen Technik: ) Gesamuplan des Lreilichtmuseums;
dg Ceran]icﬁ, h) Plan d:r Tiipfereiabteilung.
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In functie de aceste criterii, terenul desti-

nat grupului ceramic a fost ales In pantd (ca-

racteristici aproape generali a vetrelor sate-
lor de olari), usor accidentat si situat perife-
ric fatd de canalul ce va alimenta unitdgile
de tehnica gardneascd actionate de forta mo-
tricd a apei, din sectorul textile-imbracdminte.

Cu toatd aceastd fericitd alegere, se impun
citeva obiectii cu privire la caracterul limitat
al spagiului destinat inigial acestei grupe te-
matice, cit §i a specificului de vegetatie a te-
renului: preponderenta pinului pe aproape
intreg spatiul siu. In ambele cazuri solutiile
de remediere a acestor ,deficiente® sint la
indemind, constind in posibilitatea de extin-
dere a terenului, — in zona padurii de pini
— 1n primul caz — si efectuarea unor defri-
siri pentru aerarea spatiului, asociate cu re-
plantiri de alte specii, pentru a oferi ambi-
anta mediului original unitdgilor reconstruite,
— in cel de-al doilea caz.

In terenul astfel amenajat urmeaza si se
reconstruesca circa zece ateliere de olari, care
s realizeze in ansamblul lor, o peliculi veri-
dicdi, vie, plind de interes etnografic, despre
mestesugul oldritului din tara noastra. Data
[iind practicarea traditionald a acestuia in
cadrul gospoddriei tardnesti, fiecare unitate
va fi formatd din intreg complexul gospodi-
resc, avind o componentd §i un specific arhi-
tectural propriu zonei etnografice de proveni-
entd. In felul acesta, unitdgile acestei grupe
tematice vor mijloci vizitatorului §i cunoas-
terea specificului arhitectural §i a tehnicilor
de constructie, variate de la o zona la alta.

In interiorul fiecdrei gospodarii accentul
va cidea pe prezentarea detaliata a mestesu-
gului oliritului din satul §i, implicit, zona re-
prezentatd. Aceasta se va realiza prin recon-
stituirea atelierului propriu-zis de lucru a
olarului cu intregul siu inventar de unelte
(vezi plansa 2 si 3) prin etalarea in cadrul
acestuia a unei serii complete de produse,
brute, semifinite si finite ce vor ilustra eta-
pele succesive de lucru cu tehnicile specifice
fiecireia in parte (pregdtirea pastei, modela-
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sichtspunkte beriicksichtigt. Die wichtigsten
davon sind folgende: die Reihenfolge, in der
die verschiedenen Handwerke in der gesam-
ten Abteilung gemaB dem thematischen Plan
zur Einrichtung des Museums der bauerlichen
Technik 19 gezeigt werden und die Einglie-
derung der thematischen Gruppen im allge-
meinen (und jeder Einheit innerhalb einer
Gruppe im besonderen) in die entsprechende
natiirliche Umgebung, deren Bodengestalt
und Vegetation fiir die Eigenart der Her-
kunftszonen der musealen Einheiten kenn-
zeichnend ist. 11

Mit Riicksicht auf diese Forderungen
wurde fiir die Topfereiabteilung ein Hang ge-
wahlt (ein charakteristisches Merkmal fast
aller Topferdsrfer); er weist Unebenheiten
auf und liegt in einiger Entfernung von dem
Kanal, der die mit Wasserkraft betriebenen
Einheiten der Bauerntechnik in der Abteilung
Textilien und Kleidung speist.

Trotz dieser gliicklichen Wahl miissen
einige Vorbehalte geltend gemacht werden:
der dieser thematischen Gruppe urspriinglich
zugedachte Raum war etwas beschrankt,
auch ist die Art des Pflanzenwuchses nicht
entsprechend, auf fast dem ganzen Ge-
lande wachsen vorherrschend Fohren. Fiir
beide genannten ,Maingel® 1dBt sich aber
eine Losung finden: das Ausstellungsgelande
kann in den Fohrenwald hinein ausgeweitet
werden, ebenso kann der Fohrenbestand et-
was gelichtet werden, um die der urspriing-
lichen Umgebung der Topfereinheiten ent-
sprechenden Baumarten anzupflanzen.

Auf diesem Ausstellungsraum werden etwa
zehn Topferwerkstatten wiederaufgebaut, die
in ihrer Gesamtheit ein wahrheitsgetreues,
lebendiges, ethnographisch interessantes Bild
des Topferhandwerks in unserem Land ver-
mitteln.

Mit Riicksicht darauf, daB die Topterei
iiberlieferungsgemaR innerhalb der Bauern-
wirtschaft betrieben wurde, soll jede Einheit
ein ganzes Gehoft umfassen, dessen Eintei-
lung und Bauten die charakteristischen Merk-
male ihrer Herkunftszone aufweisen werden.
Auf diese Weise werden die Einheiten dem
Besucher auch Kenntnisse iiber die von Zone
zu Zone wechselnde Eigenart der Bauweise
und Bautechnik vermitteln.

10 ww Plgy  figr die thematische Einrichtung der
volkskundlichen Abteilung des Freilichtmuseums im
Hermannstidter  Jungen Wald, Hermannstadr, Juni
1964, Maschinenschrigt.

11 Arch. Paul Niedermaier, Proiectul de siste-
matizare a muzeului din Dumbrava Sibivlui, Cibinium,
1966, S. 34—35.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



rea formelor, decorarea si arderea), prin con-
structiile auxiliare ce §in de practicarea aces-
tui mestesug (soproane, polate etc.) si in sfir-
sit prin prezentarea tipului caracteristic al
cuptorului de ars vase, i anume: cuptorul in-
gropat de tip ,preistoric’ avind ca varianta
cuptorul semi-adincit cu paravan de vint
(plansa 4, fig. 1, 2), cuptorul ingropat semi-
sferoidal-ovoidal de tip ,roman® (plansa 4,
fig. 3), cuptorul de suprafata tronconic cu
sau fird vatri organizati (plansa 5, fig. 1, 2
si 3), cuptorul modernizat avind constructii
diferite (plansa 6).

Subliniind importanta i locul diferit ocu-
pat de acest mestesug in cadrul economiei fie-
cirei gospodirii in parte (ocupatie exclusivi,
principald sau complementard) si implicit
ponderea celorlalte componente economice
(agricultura, cresterea vitelor, pomicultura,
viticultura etc.) aceste unitdti din muzeul nos-
tru vor introduce pe vizitator, in acelasi
timp, in intimitatea fiecirei gospodirii pen-
tru cunoagsterea Vietii economico-sociale a
acestora, a bogitiei §i varietdtii genurilor de
arti populard, nelipsite in impodobirea in-
terioarelor.

Prin pluralitatea aspectelor etnografice si
de artd populard dintre care se detaseaza,
in mod firesc §i necesar, megstesugul olari-
tului, evidentiate de aceste ateliere gospodi-
resti, ele vor constitui autentice tablouri de
viagd economica si artistica ale poporului nos-
tru.

& *

Stabilirea cu precizie §i rigurozitate stiingi-
fica a unitatilor ce vor reda in final aceastia
imagine nu a fost posibild In etapa actuald
de cercetdri; obiectivul principal urmairit l-a
constituit fixarea zonelor din care vor fi a-
duse aceste unitdfi si depistarea in fiecare
dintre ele a celor mai reprezentative centre
ce lucreazi si in prezent.

In etapa urmitoare se impun cercetiri
aminuntite pentru depistarea si selectionarea
fiecirui complex in parte. Opinim, in a-
ceasti actiune, pentru urmarirea riguroasa
la teren a criteriilor stiingifice de selectie for-
mulate in mod general pentru orice monument
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Innerhalb jeder Wirtschaft wird indessen
das Hauptaugenmerk auf die genaue Dar-
stellung des Topferhandwerkes in dem be-
treffenden Dorf und damit seiner Herkuntts-
zone gerichtet sein.

Die eigentliche Werkstatt des Topfers mit
dem gesamten Inventar an Arbeitsgeraten
(siehe Tafel 2 und 3) wird im Museum
wirklichkeitsgetreu wieder aufgebaut; in der
Werkstatt wird eine ganze Reihe von Er-
zeugnissen im Rohzustand, halbfertig und
fertig zu sehen sein, die die Aufeinanderfolge
der Arbeitsgange mit den ihnen cigentiimli-
chen Techniken veranschaulichen sollen (das
Bereiten der Tonmasse, das Formen und Bren-
nen); ebenso werden dic zugehdrigen Neben-
gebaude (Schopfen, Schuppen u. a.) nicht feh-
len ; schlieflich werden die verschiedenen
Typen der charakteristischen Brennofen fiir
die GefaBe wieder aufgestellt: der in den Bo-
den gegrabene Ofen von ,prahistorischem®
Typus, dessen Variante ein halb in der Erde
befindlicher Ofen mit Windfang ist (Tafel 4,
Abb. 1, 2), der eingegrabene Brennofen mit
U-f6rmiger Basis und eiférmiger Kuppel des
romanischen Typus’ (Tafel 4, Abb. 3), der
traditionelle kegelstumpfformige Brennofen
tiber der Erde mit verschiedenen Formen von
Feuerkanidlen (Tafel 5, Abb. 1, 2, 3) und
schlieflich die verschiedenen neueren Typen
von Ofen (Tdfel 6).

Es wird hervorgehoben, welchen Platz das
Handwerk innerhalb der jeweiligen Wirt-
schaft einnahm (ausschlieBliche Beschaftigung,
Haupt- oder Nebenbeschaftigung) und somit
auch dic Bedeutung der iibrigen Beschafti-
gungen der Bewohner erlautert (Ackerbau,
Viehzucht, Obst- oder Weinbau usf). Auf
diese Weise wird der Besucher auch mit dem
Leben der betreffenden Wirtschaft vertraur,
er lernt gleichzeitig die wirtschaftlichen und
sozialen Verhaltnisse, den Reichtum und die
Verschiedenartigkeit der Volkskunstgegen-
stande kennen, die zur Ausstattung der Innen-
raume gehdren.

_ Dadurch daB verschiedene Seiten der Volks-

kunde und Volkskunst gezeigt werden,
wobei selbstverstandlich und notwendiger-
weise das Topferhandwerk den Vorrang
einnimmt, werden diese Topfergehofte echte
Bilder des wirtschaftlichen und kiinstlerischen
Lebens unseres Volkes vermitteln.

Bei dem gegenwirtigen Stand der Unter-
suchungen war es noch nicht méglich, mit
wissenschaftlicher Genauigkeit eine strenge
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PLANSA 2. Piesele principale, componente ale atelierului de olari: ) masa

(wlaviya®y de lucru a olarului; b) roata olarului; ¢) scaunul de lucru la roard

(olarul Criciun V. din comuna Silitrucel, jud. Vilcea); d) risniti primiuvi

pentru micinarea smaljului (Craciun V. — Salitrucel): e¢j risnitd de smaly mai

evoluati (olar Costache M., com. Fiurei, jud. Vrancea): f) cuptor pentru ,copt”
sma'tul (olar Sutu lon, comuna Driganesti-- Olienia).

www.muzeulastra.com /

TAFEL 2. Einrichtungsgegenstinde und Geridte einer Topferwerk-
statte:

a) Arbeitstisch (,lavita®); b) Topferscheibe; ¢) Arbeirsstuhl vor der

Drehscheibe (Topfer Craciun V. aus der Gemeinde Saldtrucel, Kreis

Vilcea); d) primitive Glasurmiithle (Topfer Craciun V. — Saldtru-

cel): e) verbesserte Form einer Glasurmiihle (Topfer Costache M.,

Gem. Fiurei, Kreis Vrancea): f) Glasurbrennofen (Topfer Sugu

WW.CImec.ro Ion, Gemeinde Driginest, Oltenien).




PLANSA 3. Uneltele de lucru — tradiionale si noi — din inventarul unui
atelier de olar: a) ciocan (,mai“) pentru zdrobit bulgirii de lut; &) cugit
(,mezdera®) pentru tdiat luwl; ¢) pieptene (,f3chies”) folosit la modelarea formei
vaselor; d) ,strug® pentru modelarea strichinilor; e) sirmi pentru ,tiiat oala de
pe roatd“; f) unealti folositd la ridicarea olanelor; g) ,cupi“ pentru turnat
smaltul; ») lingura pentru smaly; i) ,zim{“ pentru ornamentarea in valuri;
j) pensuli; k) pensuli; [) corn; m) ,masinid de ficut flori la strichini“; n) gaitd;
o) giitoi; p) rotijd; r) ,burete de inflorat®; s) scoabi pentru scos vasele din
cuptor.

www.muzeulastra

TAFEL 3. Uberliefertes und neues Werkzeug einer Topferwerkstitte: a) Holz-
hammer (,mai“) zum Zerkleinern der Tonerde; #) Rundmesser (»mezdrea®) zum
Schneiden des Tones; ¢) Topferkamm (,fichies”), Werkzeug zum Formen der
Tongefife; d) ,strug“, Werkzeug zum Formen der Nipfe; e) Draht um das
TongefdaB von der Drehscheibe abzuldsen; f) Werkzeug zum ,Hochzichen® der

Hohlziegeln; g) Glasurkelle (,cupda®); 5) Glasurschopfléffel; i) Zackenkamm

(»zimy") zum Verzieren (Wellenlinienornament) der Gefile; j) Borstenpinsel,

k) Borstenpinsel; /) Mahlhdrnchen; m) dreifaches Mahlhdrnchen (,,Maschine zum

Verzieren der Nipfe“); n) ,gaitd“, Werkzeug fiir eine besondere Ziertechnik,

»Jirdvit“, bei der die Linien verzogen werden; o) ,giitoi“ idem; p) Topferrid-

chen zum Verzieren der TongefiBe; r) Gummistempel; s) Haken, um die Ton-
gefdBe aus dem Brennofen herauszuziehen.
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TAFEL 4. Traditionelle, in dic Erde cingegrabene Brennélen: a) grubenartiger

s .. . n: grubenartig
PLANSA 4. Cuproare Ingropate in pamint, tradijionale: a) cuptor-groapd cu Brennofen mit durchlschertem Rost und ' 1enerkanal (Topler Tosu Tlie, Gem.
gratar perforat si canalvde foc (o}ar_Iosu Ilie, com. Caniceni, Oltenia); b)vcuptor Ciniceni, Oltenien); b) halbeingegrabener Brennofen mit - durchlécheriem  Rost
ngropat” cu placd perforatid lar $tefan Ding m

A mole
und Windfang (Topfer Stefan Dingd, Gemeinde Alba, Kreis Tulcea): ¢) Brennolen
mit U-férmiger Basis und eilérmig gewolbter Kuppel  liir schwarze Keram

»semilr : i ¢i paravan de vint .
Alba, jud. Tulcea); ¢) cuptor semisferoidal-ovoidal de ceramicd neagrd (com. it
(Gemeinde Vulpisesti, Kreis Bacau).

Vulpisesti, jud. Baciu).
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PLAN>A 5. Cuprome de supralaid tradiionale: @) cuptor tronconic cu canal
de foc circular (com. Sasciori, jud. Alba); &) cuptor tronconic cu canal de foc,

circular si unul median (olar Gh. Moraru — G3iujani, jud. Vilcea); ¢) cuptor tron-
conic avind canalul de foc circular acoperit cu lespezi de cirimidd (olar Lnache
Stan — com. Olari, jud. Buzau).

TAFEL 5. Traditionelle Brennéfen tiber der Erde: a) kegelstumpfformiger Brennofen

mit kreisformigen Feuerkanal (Gem. Sisciori, Kreis Alba); &) kegelstumpfformiger

Brennofen mit einem kreisférmigen und einem mittleren Feuerkanal (Tépfer Gh.

Moraru, Gemeinde Giujani, Kreis Vilcea); ¢) kegelstumpfformiger Brennoten

mit kreisformigem, ziegelgedeckten Feuerkanal (Topfer Enache Stan, Gem. Olari,
Kreis Buziu).
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PLANS.1 6. Cuproare de ceramici modernizate: a) cuptor semisferoidal-ovoidal TAFEL 6. Neuere Brennélen: a) Brennofen mit U-f6rmiger Basis, cilgrmig gewdib-
cu horn (Lespezs, jud. Iasi); b) cuptor cu cupold §i patru guri de foc (olar ter Kuppel und Rauchlang (Gem. Lespezi, Kreis lasi): £) Kuppelbrennolen mit
Costache Marian, com. Fiurei, jud. Vrancea); ¢) idem avind trei guri de [loc vier Feuerungen (Topler Costache Marian, ¢ i

(Costache Marian — I'Zurei).

1 sem. I'durel, Kreis Vrancea); ¢) idem
mit drei Feuerungen (Tépfer Costache Marian, Gem. Iiurei)
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de culturd populari 12, rod al experientei de
aproape cinci decenii a etnografilor romani,
criterii supuse discutiei specialistilor de pretu-
tindeni cu ocazia Simpozionului etnografic
internagional de la Bucuresti, din 7—15 sep-
tembrie 1966 13: criteriul autenticitasii, cri-
teriul tipologic, criteriul valorii arustice §i
criteriul starii de conservare.

De loc usoard, delimitarea zonelor (si in
cadrul acestora, a centrelor) ce urmeaza a
fi reprezentate, a necesitat de asemenea sta-
bilirea unui criteriu de selectie. Din mulgi-
mea celor discutate si verificate practic cum
ar fi: tehnica de lucru (cu roata sau manual),
cea a decoragiei (nesmalfuitd sau smaljuita),
sau a arderii (liberd sau inchisd), la un mo-
ment dat chiar specificul arhitectural al con-
structiilor sau tipologia cuptoarelor de ars
vase si in sfirgit factura generald a produse-
lor finite, ultimul ni s-a parut cel mai indicat.
Intr-adevir, dacd tinem seama de faptul ca
factura produselor oricarui centru ceramic
reprezinta o rezultantd finald a convergensei
tuturor componentelor tehnice ale procesului
de productie, cu specificul propriu acestuia
(tehnica de pregatire a pastei, de modelare a
formei vaselor, de decoratie si de ardere),
alegerea acestul criteriu apare justificata. El
asigurd in final, reprezentarea in muzeu a
principalelor categorii ceramice din tara noas-
trd, fiecare atelier din cele prezentate ficind
posibild cunoagsterea exhaustivi a tuturor as-
pectelor tehnice §i artistice ale acestui meste-
sug, atit de interesante in marea lor varietate,
de la o unitate la alta. Se epuizeazi astfel
intreaga sutta de probleme ce se pun chiar s
specialistului 1n acest domeniu restrins al teh-
nicii populare.

In baza acestui criteriu, o cercetare atenti
s1 cunoastere detaliati a caracteristicilor esen-

12 Boris Zderciuc, Criterii de selecfionare a
monwmentelor pentru muzeele etnografice in aer liber,
Cibinium 1966, pp. 41—49.

13 Dr. Florea Bobu Florescu, Boris Zderciug,
Dr. Romulus Vulcinescu, Cercetarea stiintifici, ba-
za organizdrii Muzeului etnografic in aer liber; Criterii
de identificare si selectionare a wunitatilor de interes
miuzeal, in Simpozion: ,Organizarea muzeului etno-
grafic in aer liber”, Comuniciri, Bucurest, 1966,
pp. 21—30. :

Cemplexy!

A RA

N'o My,

Auswahl unter den Einheiten zu treffen, die
schlieBlich dieses Bild bieten werden; es galt
zunachst die Zonen festzulegen, aus denen
diese Einheiten ausgewahlt werden sollten,
und in jeder Zone die reprasentativsten Zen-
tren festzustellen, wo noch gearbeitet wird.
In der nichsten Etappe werden dann ein-
gehende Untersuchungen durchgefithrt, um
die einzelnen Werkstitten auszuwahlen.
Dabei miissen die allgemeinen wissenschaft-
lichen Kriterien der Auswahl genauestens an-
gewendet werden, die fir jedes Denkmal der
Volkskultur richtungweisend sind. 12 Diese
Kriterien sind das Ergebnis einer fast fiinf
Jahrzehnte langen Erfahrung der rumanischen
Ethnographen; sie wurden gelegentlich des
Internationalen ethnographischen Symposions
vom 7.—15. September 1966 13 in Bukarest
den Fachleuten aus aller Welt unterbreitet.
Es sind die folgenden: das Kriterium der
Echtheit, das typologische Kriterium, das
Kriterium des kiinstlerischen Wertes und das
Kritertum des Erhaltungszustandes.

Die Abgrenzung der Zonen (und innerhalb
der Zonen der Zentren), die veranschaulicht
werden sollen, warf gleichfalls die Frage nach
einem Kriterium auf, nach dem die Auswahl
getroffen werden sollte. Die verschiedensten
Gesichtspunkte wurden dafiir in Betracht
gezogen und erwogen wie die der Arbeits-
technik (mit Drehscheibe oder mit der Hand),
Dekor (glasiert oder unglasiert), Art des
Brennens (offen oder geschlossen) oder sclbst
die architektonische Eigenart der Bauten und
die Typologie der Brenndfen und schlieBlich
die allgemeine Beschaffenheit der fertigen Ton-
ware, ein Gesichtspunkt, der uns am ange-
messensten  erschien. Tatsachlich erscheint
diese Entscheidung gerechtfertigt, wenn man
in Betracht zieht, daB die Beschaffenheit der
Erzeugnisse jedes Keramikzentrums das End-
ergebnis des Zusammenwirkens aller techni-
schen Komponenten des Produktionsprozesses
darstellt, einschlieBlich der Eigenart jedes ein-
zelnen Zentrums (Technik der Zubereitung
der Tonmasse, des Formens der GefiBle, der
Verzierung und des Brennens). Dieses Krite-
rium sichert die Darstellung der wichtigsten
Kategorien der Keramik in unserem Land;
die im Museum wieder aufgebauten Topfer-

12 Boris Zderciuc, Criterii de selectionare a mo-
numentelor pentru muzeele etnografice in aer liber,
Cibinium 1966, S. 41—49.

13 Dr. Florea Bobu Florescu, Boris Zderciuc,
Dr. Romulus Vulcinescu, Cercetarea stiintitica,
baza organizarii Muzeului etnografic in aer liber;
Criterii de identificare 5i selectionare a unitifilor de
interes muzeal, in Simpozion: ,Organizarea muzeului
etnografic in aer liber“, Comunicari, Bukarest, 1966,
S. 21—30.

e,
tional Muzeal |
81J ‘

e

Biblio eca < .1D, ﬁ. rimie |

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



tiale ale productiei fiecirui centru de oldrit
din tara noastrd ne permite sa distingem trei
mari categorii ale ceramicii populare roma-
negti.

1) Pistritoare fideld a caracterelor pri-
mare din patrimoniul istoric al acestui me-
stesug: tehnica lucrdrii vaselor din suluri de
lut (atestatd cu numai trei decenii in urma),
repertoriul de forn > cu vidite asemandri cu
ceramica epocilor istorice vechi, arderea in-
chisi, tipurile de-a dreptul primitive de cup-
toare (groapa si cuptorul semilngropat §i cu
paravan de vint) sau putin evoluate, cum ar
fi cuptorul semisferoidal-ovoidal considerat
ca fiind de facturd romana 1%), constructie
deosebit de simpld a acestora, decorul reali-
zat prin procedee stravechi ca lustruirea cu
piatra, incizarea sau aplicarea de hume natu-
rale pe suprafata vasului, oliria nesmaltuita
poate fi consideratd, in mod justificat, ca cea
mai veche producgie ceramica Intilnitd §i as-
tizi intr-un numir impresionant de mare de
sate din intreaga tarid (vezi fig. 2).

In cadrul siu distingem doud grupe in
funcyie de felul de ardere:

— ceramica neagri (ardere inoxidantd)

— ceramica rosie (ardere oxidantd)

O nota distinctd o formeaza ceramica cu
pasta arsd de culoare deschisa datoritd coloran-
tilor naturali (ex. Vadul Crisului). Relevind
caracterul unitar pentru intreaga tara a fac-
turii acestei categorii de oldrie (elementele
comune celor doud grupe ale sale ca si pre-
zenta ambelor 1n acelasi centru de productie
—in Moldova foarte frecventd — justificd
incadrarea lor in aceeasi categorie), prezen-
tarea sa in Muzeul tehnicii populare da posi-
bilitatea etaldrii, aproape a intregului reper-
toriu de mijloace, procedee tehnice si unelte,
proprii acestui megtesug.

Caracterul siu refractar la orice inovatic
nu se referd in exclusivitate la tehnica de lu-
cru §i la cea a decordrii produselor, aceasta
fiind singura olirie ce ignord, de secole, uti-

4 Florea Bobu Florescu, Un centru necunoscut
de ceramici rogie lustruiti de wveche traditie din Ma-
ramures, Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei
pe anii 1959/1961, Cluj, 1963, pp. 51—62.
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gehofte werden die griindliche Kenntnis
aller technischen und kiinstlerischen Seiten
dieses von Werkstatte zu Werkstatte so viel-
faltigen Handwerks ermoglichen. Auf diese
Weise wird eine ganze Folge von Fragen
gelost, die sich fiir den Fachmann selbst in-
nerhalb eines so beschrankien Gebietes der
bauerlichen Technik ergeben.

Auf Grund dieses Kriteriums lassen sich
nach griindlicher Untersuchung und eingehen-
der Kenntnis der wichtigsten Eigenarten der
Erzeugnisse jedes Topferzentrums drei grofe
Kategorien der rumanischen Bauernkeramik
unterscheiden:

1. Die erste Gruppe umfaBt Topfererzeug-
nisse, die den urspriinglichen Charakter des
historischen Erbes getreulich bewahrt haben:
die Technik des Formens aus Tonrollen (die
noch vor drei Jahrzehnten belegt ist), Ge-
taBformen mit offensichtlichen Anklangen an
die Keramik zuriickliegender geschichtlicher
Epochen, den geschlossenen Brand, ausgespro-
chen primitive Brenndfen (in Gruben und
halbeingegrabene Brenndfen mit Windfang)
und wenig entwickelte Ofen, wie der Brenn-
ofen mit U-formiger Basis und eif6rmig ge-
wolbter Kuppel, von dem angenommen
wird, daB er rémischer Herkunft sei.! Die au-
Rerst einfache Ofenanlage, ferner die uralten
Verfahren beim Verzieren der Gefafle, wie das
Polieren mit Steinen, das Einritzen der Zier-
motive und das Bemalen der Oberflache mit
Erdfarben, weisen darauf hin, daB die un-
glasierte Keramik mit vollem Recht als die
alteste Form der Topferei angesehen werden
kann, die auch heute noch in einer bemer-
kenswert grofen Anzahl von Dorfern im
ganzen Land betrieben wird (siche Abb. 2).

Innerhalb dieser Kategorie unterscheidet
man nach der Art des Brennens zwei Grup-
pen:

die schwarze Keramik (ohne Zufuhr
von Sauerstoff);

— die rotgebrannte Keramik (mit Zufuhr
von Sauerstoff).

Eine besondere Note bildet die helle Farbe
der gebrannten Tongefafle in manchen Ge-
genden (z. B. Vadul Crigului), die durch na-
tiirliche Farbstoffe der Tonmasse entsteht.
Die Veranschaulichung dieser Kategorie Ton-
waren im Museum der biuerlichen Technik
bietet nicht nur die Méglichkeit, den auf dem
Gesamtgebiet unseres Landes einheitlichen
Charakter dieser Keramik hervorzuheben

14 Florea Bobu Florescu, Un centru necunoscut
de ceramicid rogie lustruitd de veche traditie din Mara-
mures, Anuvarul Muzeului etnografic al Transilvaniei
pe anii 1959/1961, Klausenburg, 1963, S. 51—62.
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— Olirie neagra, nesmilguitd.

Fig. 2. Harta centrelor rurale de olari, cu <pecificul facturii pro-

duselor realizate

l Abb. 2. Karte der dorflichen Topferzentren mit Angabe der spe-

zif
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lizarea smalgului; atributul artistic principal
al produselor sale constd intr-un acord armo-
nios al liniilor, ceea ce conferd o mare ele-
gangi siluetei vaselor. Intr-adevir privind un
vas de Birsa sau de Marginea, de Alba, Ju-
pinesti sau din oricare alt centru a cirui pro-
ductie se integreazi in aceastd oldrie, ne re-
cunoastem intru totul de acord cu Charles
Blanc care spune: ,Forma constituie insasi
elementul decorativ principal“. 17

2) Cea de a doua categorie a productiei
ceramice satesti din fara noastrd, o putem
considera ca fiind formatd din producsia
muljimii de sate de pe Intreg cuprinsul farii
noastre (vezi. fig. 2) care a generalizat utili-
zarea smalgului, fenomen ce a impus o evo-
lugie proprie acestui olirit. Problemele noi de
tehnici mestesugireascd relevate de aceastd
categorie ceramici se referd cu deosebire la
tehnica smiltuirii, decoririi §i a arderii secun-
dare a produselor acestei olarii.

Cu mici exceptii dintre care semnaldm pro-
duciia centrelor cu o olirie traditionald (in-
fluentati in mici si insignifiantd masurd nu-
mai de introducerea smalgului), vasele din a-
ceastd categorie a ceramicii noastre populare
realizeazi un compromis, acceptabil uneori,
intre scopul utilitar al produselor si valoa-
rea artistic-decorativa, subordonata acestuia.
Ficind abstraciie de exceptiile amintite (ex.
productia centrelor Sasca Roménd, Leheceni,
Cristior etc.) valoarea artistica a acestor pro-

duse rimine modesta.

3) In sfirsit ultima categorie ceramici care
se impune atentiei noastre, avind o compo-
zitie eterogend, este ceramica smalfuita de fac-
turd superioard, cu valente artistice remar-
cabile, rezultanta unei sinteze armonioase
dintre elementele locale si cele de import: ce-
ramica de Hurez, Oboga, Vama, Lipus, cea
secuiascd, saseasca §i maghiard etc. (vezi
fig. 2). Aceasta era produsa atit de mesteri
tarani cit si de mesteri de breasl3. Dintre ele-

mentele noi asimilate create de aceste centre,

13 Cf. Barbu Slitineanu, Paul Petrescu,
Paul Stahl, Mamual de ceramica populari, Fditura
de Stat didacticd i pedagogici, Bucuresti. 1958,
pp. 8—9.
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(gemeinsame Elemente der beiden Gruppen
und die Herstellung beider Formen in den-
selben Produktionszentren — vor allem in
der Moldau haufig anzutreffen — berechtigt
dazu, sie in die gleiche Kategorie einzurei-
hen), sondern auch nahezu alle Mittel, tech-
nischen Verfahren und Werkzeuge, die zu
diesem Handwerk gehdren, vorzufiihren.

Die Ablehnung jedweder Neuerung er-
streckt sich nicht blof auf die Arbeitstech-
nik, sondern auch auf die Verzierung der
Erzeugnisse. Es sind die einzigen Tonwaren,
die seit Jahrhunderten nicht glasiert werden.
Das wichrtigste kiinstlerische Merkmal ist die
harmonische Linienfithrung, der die GefiBe
die besondere Eleganz ihrer Form verdanken.
In der Tat, wenn man cin GefaBl aus Birsa
oder Marginea, aus Alba, Jupinesti oder
irgendeinem anderen Zentrum  betrachtet,
mufl man Charles Blanc zustimmen, der be-
hauptet: ,Die Form selbst ist das wichtigste
dekorative Element.” 15

2. Zur zweiten Kategorie der baucrlichen
Keramik in unserem Land gehoren die Er-
zeugnisse vieler Dorfer unseres Landes (siehe
Abb. 2), wo die Verwendung der Glasur all-
gemein gebrauchlich ist. Die neu auftauchen-
den Fragen der handwerklichen Technik
stehen vor allem mit der Technik des Glasie-
rens, dem Verzieren und dem zweiten Bren-
nen der Tongefifle im Zusammenhang.

Mit wenigen Ausnahmen, zu denen die Er-
zeugnisse der Zentren mit iiberlicferter Top-
ferct gehdren (die nur in geringem Maf von
der Einfihrung der Glasur beeinflufit wur-
den), verbinden die Gefifle dieser Kategorie
in manchmal ansprechender Weise das Niitz-
liche mit dem Kiinstlerisch-Dekorativen,
wobei die kiinstlerische Gestaltung dem Ge-
brauchszweck jedoch unterordnet ist. Die
genannten Ausnahmen abgerechnet (z. B. die
Erzeugnisse der Zentren von Sasca Romini,
Leheceni, Cristior usf.) bleibt der kiinstleri-
sche Wert dieser Gefale jedoch im allgemei-
nen unbedeutend.

3. Die letzte Kategoric der Keramik, die
unsere Aufmerksamkeit beansprucht, hat eine
heterogene Zusammensetzung; es ist die gla-
sierte Keramik mit anspruchsvollercr Gestal-
tung und bedeutendem kiinstlerischen Wert,
die aus der harmonischen Verschmelzung der
lokalen Uberlieferung mit fremden Elementen
hervorgegangen ist: die Keramik von Hurez,
Oboga, Vama, Lipus, die Sckler, die sachsi-
sche und magyarische Keramik u. a. (siche

15 Cf. Barbu Slitineanu, Paul Petrescuy,
Paul Stahl, Manual de ceramici populari, Editura
de Stat didactici §i pedagogici, Bukaresr, 1958,
S 8-9.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



amintim in mod deosebit tehnica decoririi
(jirdvitul, zgrafitajul), compozigia coloristicd
etc.

Desi mult timp nealteratd, in condigiile
concurentei produselor ieftine de fabrica,
chiar productia acestor centre a suferit in
ultimul timp unele modificari, deosebindu-se
putin de cea anterioard; mai regretabilid este
insa disparitia unor centre aparginind acestei
categorii ceramice superioare cum ar fi Vama
si Lapus, ceramica saseasci §i cea secuiascd
— 1n parte.

Ceramica acestei categorii evidenyiaza la
rindul sdu unele aspecte noi ce intregesc sfera
problematicii tehnicii oldritului, demonstrind
in acelagi timp vizitatorului transformarea
de citre mesterul tdran anonim prin recep-
tivitatea sa la influentele din afard, a mes-
tesugului sau simplu, nascut din necesitate,
intr-unul de o inaltd ¢inutd artistici ale carei
produse intrunesc in mod absolut — wvalorile
unor autentice opere de arti.

In concluzie, aducerea in Muzeul tehnicii
populare a nu mai mult de zece ateliere de
olari (iniyial s-au previzut doar sapte, dar
nu in baza unui studiu aminungit al pro-
blemei 16), aparginind prin factura produselor
acestor trei categorii ceramice, ar permite re-
alizarea obiectivelor propuse, de a se ilustra
»toatd seria de tehnici pentru pregatire, ar-
dere si ornamentare a vaselor, aritindu-se
bineinteles si toatd suita de forme de olirie
in care se descifreazi cu usuringi linia de con-
tinuitate tradigionali milenari® 17,

O ultimd problemd a proiectului de orga-
nizare a grupei ceramice din Muzeul tehnicii
populare din Dumbrava Sibiului consti in
stabilirea unui criteriu judicios stiingific de
ordonare a acestor unitiyi in functie de cir-
cuitul expozitional cunoscut.

Fard a omite existenta mai multor solugii
(evolutia tipologica a cuptoarelor de ars vase,
stilul arhitectural al construcgiilor i altele)
considerdm totusi ca cel mai nimerit criteriu,
pe cel al evolutiei istorice a acestui mestesug,

8 Plan
8 s1 9.

Y7 Cornel Irimie, Muzeul tebnicii populare. Ac-
tudlitate, conceptie, profil tematic si plan de orga-
uizare, Cibinium, 1966, p. 22.

tematic §1 de organizare . vplansele
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Abb. 2). Sie wurde sowohl von bauerlichen
als auch von Zunftmeistern hergestellt.

Unter den neu aufgenommenen Elementen,
die in diesen Zentren verwendet wurden, er-
wahnen wir vor allem die Ziertechniken
[jirdvitul (besondere Ziertechnik, bei der die
Linien mit einer Art Feder verzogen wer-
den), Sgraffito], die Farbenzusammenstellun-
gen usf.

Obwohl diese Art der Topferei lange Zeit
hindurch unverandert blieb, erfuhr sie in
neuercr Zeit durch die Konkurrenz der billi-
gen Fabrikerzeugnisse einige Wandlungen, die
leichte  Unterschiede 7zu  fritheren Formen
brachten. Viel bedauerlicher ist indessen das
Verschwinden einiger Zentren, die dieser
hoheren Kategorie angehSrten, wie z. B.
Vama, Lipus, die sachsischen und teilweise
auch die Sckler Keramikzentren.

Diese Kategorie Tonwaren beleuchtet neue
Aspekte der Topfertechnik, die die Proble-
matik dieses Handwerkes abrunden. Gleich-
zeitig kann man beobachten, wie der anony-
me bauerliche Meister durch den auferen
Einfluf scin einfaches, aus der Notwendig-
keit geborenes Handwerk in eine anspruchs-
volle kiinstlerische Tatigkeit umwandel,
deren Erzeugnisse wahre Kunstwerke dar-
stellen.

AbschlieBfend sei bemerkt, dafl im Museum
der biuerlichen Technik nicht weniger als 1C
Topferwerkstatten eingerichtet werden sollen
(urspriinglich, als eingehende Untersuchungen
der Frage 16 noch fehlten, waren 7 vorgese-
hen). Nach der Beschaffenheit ihrer Erzeug-
nisse gehodren diese Werkstatten den drei Ka-
tegorien der rumanischen Keramik an. Auf
diese Weise wird es moglich sein, die ganze
Reihe der Arbeitsverfahren zur Vorbereitung,
zum Brennen und Verzieren der Gefalle zu
veranschaulichen, wie auch die ganze Stufen-
leiter der verschiedenen Formen der T&pferei,
aus denen mit Leichtigkeit die Linie einer
tausendjahrigen ununterbrochenen Kontinuitat
abgelesen werden kann®. 17

Die letzte Frage, die der Plan zur Einrich-
tung der Abteilung fiir Topferei im Museum
der bauerlichen Technik aufwirft, ist die Fest-
legung eines giiltigen w1ssenschaft11chen Kri-
teriums fiir die Reihenfolge, in der die ein-
zelnen Einheiten dem Besucher vorgefiihrt
werden.

Ohne die Mboglichkeit verschiedener L&-
sungen aufler acht zu lassen (die typologische

18 Plan fiir die thematische Einrichtung.
feln 8 und 9.

17 Cornel Irimie, Muzeul tebnicii populare. Ac-
tualitate, conceptie, profil tematic si plande organizare,
Cibinium, 1966, S. 22,

..“, Ta-
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singurul capabil sa evidentieze intr-o sintezd,
drumul parcurs de stravechiul mestesug al ola-
riei utilitare pind la mestesugul ceramic ar-
tistic popular, progresul mijloacelor §1 proce-
deelor tehnice, caracterul unitar al intregii
productii ceramice populare din patria noas-
trd exprimat printr-o mare varietate de pro-
ductii locale cu un specific tehnic §i artistic
propriu. In baza acestui criteriu, unitdyle s-ar
grupa in ordinea categoriilor ceramice pre-
zentate.

Cu privire la principiile muzeistico-expo-
zijionale ale organizdrii sectorului ceramic
considerim oportun a ridica, in acest material
de conceptie, problema asocierii expunerii pa-
vilionare — celei in aer liber, ca o necesitate
obiectivi rezultati din dificultatea unei in-
formiri complete a vizitatorului asupra pro-
blematicii complexe a temei abordate, exclu-
siv prin prezentarea atelierelor de oldrie sus
mentionate.

Intr-adevir introducerea vizitatorului de
rind in sectorul ceramic al muzeului nostru,
presupune o prezentare prealabild descrip-
tiv-graficd a ,tainelor” acestui mestesug.

Astfel, intelegerea problemelor evidentiate
de fiecare atelier de oldrit in parte nu se poate
realiza in condigii bune fard o informatie pre-
alabili de ordin general, pentru nespecialisti,
sau detaliatd, pentru specialisti, realizabild
ideal nu prin munca de ghidaj, ci prin orga-
nizarea unei expoziyill tematice pavilionare.

Numeroase aspecte de ordin general cum
ar fi caracterul istoric al oldritului din tara
noastri, ponderea sa In viata economica a
satelor, specificul propriu principalelor zone
sau centre de creatie §i cauzele determinate,
caracterul etnic distinct al produselor mino-
rititilor nationale confocuitoare, tehnicile si
mijloacele folosite in diferite etape ale pro-
cesului de lucru, toate acestea se pot aborda
§1 rezolva in conditii optime — ca metoda
— prin combinarea sau interferenta graficii
documentare cu produsele reprezentative a
cit mai numeroase centre ceramice, in cadrul
expoziyiei pavilionare.

Pavilionul ar facilita in cazul nostru asigu-
rarea unei retrospecfii necesare in productia
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Entwicklung der Brennofen, den Baustil der
Gebaude u. a.), halten wir cs doch fiir an-
gezeigt, das historische Kriterium der Ent-
wicklung dieses Handwerkes der Anordnung
der Einheiten zugrundezulegen; dieses allein
gestattet einen Riickblick auf den Weg, den
das wuralte Handwerk der Topferei durch-
laufen hat, von der rcinen Gebrauchskeramik
bis zur kiinstlerisch wertvollen bauerlichen
Keramik. Diese Anordnung gewahrleistet auch
die Darstellung des Fortschrittes der techni-
schen Mittel und Verfahren, sie veranschau-
licht den einheitlichen Charakter der gesam-
ten volkstiimlichen Keramik in unserem Va-
terland, der trotz der groBen, technischen
und kiinstlerischen Vielfalt der lokalen Er-
zeugnisse offenbar wird. Auf Grund dieses
Kriteriums lassen sich die Einheiten in der
Reihenfolge der obengenannten keramischen
Kategorien anordnen.

Im Hinblick auf die Ausstellungsprinzipien
im Museum, nach denen dic Keramikgruppe
einzurichten wire, halten wir es fir ange-
bracht, in dieser grundsatzlichen Auseinander-
setzung auch die Frage der Ausstellung in
einem Pavillon anzuschneiden, die die Frei-
lichtausstellung zu erganzen hatte. Wir halwen
die Pavillonausstellung fir durchaus notwen-
dig. da der Besucher durch die Betrachtung
der Topferwerkstatten allein schwerlich cinen
Gesamtiiberblick iiber den umfassenden Fra-
genkomplex  dieses Themas gewinnen kann.

In der Tat empfichlt ¢s sich, den Nicht-
fachmann vor dem Besuch der Freilichtaus-
stellung in die ,Geheimnisse® dieses Hand-
werks durch graphische Darstellungen einzu-
fiihren. .

Das Verstandnis fir die Fragen, die sich
aus der Betrachtung jeder einzelnen Topfer-
werkstatt ergeben, kann nur dadurch geweckt
werden, daBl der Laic mit diesen Fragen im
allgemeinen, der Fachmann mit den Einzel-
heiten, dic er zu schen bekommt, im voraus
vertraut gemacht wird. Auf vorbildliche
Weise kann dieses Problem nicht durch Fiih-
rungen, sondern nur durch die Einrichtung
einer thematischen Pavillonausstellung gelst
werden.

Um allgemeine Fragen wie den historischen
Charakter des Topferhandwerks in unserem
Lande und seine Bedeutung im wirtschaftli-
chen Leben der Déorfer zu veranschaulichen
und die kennzeichnenden Merkmale der
wichtigsten Topferzentren und Zonen und
ihre Ursachen, die ethnischen Eigenheiten der
Erzeugnisse der nationalen Minderhciten und
schlieBlich die Verfahren und Mittel, die in
den verschicdenen Arbeitsgangen angewendet
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unor puternice centre de oldrit ce gi-au Ince-
tat activitatea in secolul nostru sau cel prece-
dent. In sfirsit, expozijia pavilionar3, oricit
de modestd ar fi ca spatiu, ar evidentia preg-
nant, credem, indisolubila legdtura existentd
intre cele doud laturi ale productiei mestesu-
garesti a olaritului: cea etnograficd cu accent
pe problema tehnicii mestesugului si cea de
arti populard, cu alte cuvinte, relajia mun-
ca-produs.

In Incheierea problemelor de organizare
expozitionald un detaliu nu fird oarccare im-
portan{d: prezentarea fiecirui atelier intr-o
succintd monografie ilustratd cu elemente de
graficd si fotografii, ce se indentificd cu ,ma-
croeticheta®.

In aceasta formda de organizare, grupa ce-
ramici din cadrul Muzeului tehnicii populare
va constitui, credem, o interesantd monogra-
fie etnografici in aer liber a mestesugului
oliritului, realizatd pe coordonatele mijloa-
celor si procedeelor tehnice caracteristice si a
valorii artistice a produselor sale.

9 — Cibinium

werden, zusammenfassend darzustellen, halten
wir es fiir die methodisch giinstigste Losung
in einer Pavillonausstellung entsprechendes
Bildmaterial zusammen mit den reprasenta-
tivsten Erzeugnissen moglichst vieler Topfe-
reizentren zu zeigen.

In unserem Falle wiirde eine Pavillonaus-
stellung den Riickblick auf die Erzeugnisse
einst blihender Topferzentren gestatten, die
in diesem oder schon im vergangenen Jahr-
hundert ihre Arbeit eingestellt haben. SchlieB-
lich sind wir der Ansicht, daf cine Pavillon-
ausstellung, auf wie kleinem Raum auch
immer, dic untrennbare Einheit der beiden
Seiten der Erzeugnisse des Topferhand-
werks deutlich herausstellen kdnnte; einer-
seits die cthnographische Seitc mit der Be-
tonung der handwerklichen Technik und an-
dererseits ithren Wert als Erzeugnisse der
Volkskunst, mit anderen Worten das Ver-
haltnis zwischen Arbeit und Erzeugnis.

Wir sind der Ansicht, daf die Einrichtung
der Abteilung fiir Topferei im Freilichtmu-
seumn der bauerlichen Technik eine interessante
ethnographische Monographie des Topfer-
handwerks darstellen wird, deren Richtlinien
die kennzeichnenden technischen Mittel und
Verfahren und der kiinstlerische Wert ihrer
Erzeugnisse sind.
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