
MEŞTEŞUGUL OLĂRITULUI ILUSTRAT 
IN MUZEUL TEHNICII POPULARE 
DIN DUMBRAVA SIBIULUI 

Cameliu Bucur 

Proiectul organizării unui muzeu etnogra­
fic În aer liber - al tehnicii populare, nu pu­
tea omite prezentarea meşteşugului olăritului, 
ca una dintre cele mai timpurii manifestări 
de cultură materială a omenirii, ca una din­
tre cele dintîi activităţi creatoare a omului, 
În cadrul căreia, acesta transformă conştient 
o categorie amorfă a naturii, În obiecte nece­
sare traiului său. 

Prezentarea meşteşugului olăritului În ca­
drul Muzeului tehnicii populare din Dum­
brava Sibiului prilejuieşte o privire retrospec­
tivă În viaţa economico-socială a epocilor 
istoric;e trecute şi a celei prezente, căci prin 
intermediul uneltelor şi produselor sale, aces­
ta „ ... reflectă necesităţile oamenilor la un 
moment dat, concepţiile acelora care le-au 
creat şi a acelora care le-au folosit şi În ace­
laşi timp nivelul la care ajunsese tehnica" .1 

Această retrospeqie evidenţiază complexul 
şi îndelungatul proces de sinteze realizate 
<le-a lungul veacurilor pentru zămislirea unui 
meşteşug rural, plin de vitalitate şi forţă -
aşa cum îl Întîlnim astăzi În numeroase cen­
tre - creator al ceramicii populare româ­
neşti, una dintre cele mai reprezentative ma­
nifestări ale artei noastre populare. 

Străbatem din nou drumul parcurs În cele 
peste şapte milenii de existenţă de către meş­
teşugul modelării şi Împodobirii vaselor de 
lut, de la funqia strict utilitară la cea artis­
tic-decorativă a acestuia. 

Evidenţiindu-se de la sine relaţia indestruc­
tibilă Între funqia utilitară şi cea artistic de-

1 Barbu S 1 ă t i n e an u, Paul H. S t a h 1, Paul 
Petre s cu, Arta populan'i Îll Republica Popularei 
Românii, Ceramica, ESPLA, 1958, p. 6. 
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DAS TOPFERHANDWERK 
IM MUSEUM DER BXUERLICHEN 
TECHNIK IM HERMANNSTXDTER 
JUNGEN WALD 

Corneliu Bucur 

Im Plan zur Einrichtung eincs ethnogra­
phischen Freilichtmuseums dcr bauerlichen 
Technik konnte die Darstellung des Topfrr­
handwerks als cine der friihesten ĂuGerungen 
der Sachkultur der Menschheit nicht f ehlen. 
Die Topferei ist cine der ersten schopferi­
schen Betatigungen des Menschen, wo er be­
wuGt aus formloscr Materie der Na tur 
lebensnotwcndigc Gcgenstăndc zu semem 
Gcbrauch herstelltc. 

Die V eranschaulichung der Topfcrci im 
Museum der bauerlichcn Technik gewahrt 
einen Riickblick auf die Geschichte des wirt­
schaf tlichcn und gesellschaftlichcn Lebens der 
Yergangcncn Jahrhunderte wie auch der Ge­
genwart, denn diese Gerate und Erzcugnisse 
„ ... widerspicgeln dic Bediirfnissc dcr Men­
schcn zu cincr bcstiimmtcn Zeit, dic Anschau­
ungcn derer, dic sie geschaffcn und dcrcr, dic 
sic gebraucht haben, sic vermitteln uns gleich­
zeitig die Kenntnis iiber den tcchnischen Ent· 
wicklungsstand dcr bctreffcndcn Zeit".1 

Diesc Riickschau lălh uns den Jahrhun­
derte andauernden, umfassenden und lang­
wicrigen ProzeG erkcnnen, der zur Entstchung 
diescs baucrlichcn Handwerkes fiihrtc, clas 
in ungcbrochencr Kraft in vcrschiedcncn 
Zcntren unsercs Landcs lcbcndig geblicben 
ist. Die volkstiimliche rumănische Keramik 
ist 0ine rcprasentative ĂuGerung dcr schopfc­
rischcn Krăftc innerhalb unserer Volkskunst. 

Wir lcgen im Gcistc den Weg durch die 
sicben .Jahrtauscnde zuriick, dcn dics~ Kunst, 
GcfăGe zu formcn und zu schmi.ickcn, von 
dcr einfachcn Gebrauchskeramik bis zu dcr 
kunstvollen Zierkeramik durchlaufcn hat. 

Dic unbestreitbarc Einhcit von Zwcckform 
und kiinstlerischer Gestaltung bcstimmtcn 

1 Barbu S 1 ă t i 11 c a 11 u, Paul H. S ta h 1, Paul 
Petrescu. Arta populară în Republica Populară 
Rumânii, Ceramica, ESPLA, 1958, S. 6. 
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corativă, se stabilesc implicit şi coordonatele 
acţiunii noastre de organizare muzeală a aces­
tui sector tematic: 

- aspectul tehnic, legat nemijlocit de pro­
cesul de producere a olăriei şi însumînd tota­
litatea mijloacelor şi procedeelor tehnice cu­
noscute şi practicate În meşteşugul olăritu­
lui şi cel al valorii artistice a produselor fi­
nite. 

Dat fiind faptul că atît În ceea ce pri­
veşte una cît şi cealaltă latură a problemei 
în discuţie, acestea sînt rezultatele procesului 
istoric de formare şi evoluţie a meşteşugului 
olăritului, cunoaşterea acestuia pentru o a­
bordare competentă şi care să facă posibilă o 
prezentare corespunzătoare a sa, În cadrul 
muzeului nostru, impune ca necesară, credem, 
recapitularea principalelor salturi făcute În 
diferite epoci, de dezvoltarea istorică a olă­
ritului. 

Asimilării de către fondul ceramic autohton 
traco-dac a elementelor adventice sau de in­
fluenţe, În Latenul dacic, epoca ocupaţiei ro­
mane şi a celei prefeudale - proces complex 
de osmoză stilistică - îi urmează saltul va­
loric din perioada feudalismului dezvoltat 
spre un meşteşug specializat în cadrul căruia 
„ ... meşteşugarul rural îşi sprijină existenţa, 
ca o completare a agriculturii, pe schimbul 
produselor meşteşugăreşti confecţionate de el 
În anumite perioade de timp, Îngăduite de 
muncile agricole" .2 

Consemnăm acest moment din istoria for­
mării meşteşugului olăritului propriu-zis, al 
automatizării sale În cadrul îndeletnicirilor şi 
ocupaţiilor gospodăreşti, ca cel mai important 
pentru evoluţia sa ulterioară şi determinant 
pentru devenirea sa ca o componentă esenţia­
lă În economia satelor patriei noastre (vezi 
fig. 1).:1 

Asemeni unui seismograf sensibil, olăritul 
îşi continuă evoluţia prin asimilarea a noi in­
fluenţe determinate de contactele culturale, 
de importul unei ceramici de lux de către 
exponenţii clasei dominante, sau de contami­
nări mediate de comerţul de tranzit. 

~ Ştefan Pascu, Meşteşugurile din Transilva11ia 

pinii î11 <ecolul al XVl-lea, Editura Academiei R.P.R., 

1954, pp. 20-21. 

s La Întocmirea hăqii am avut În ved~re centrele 
rurale şi urbane cu o produqie apaqinind inclusiv 
sec. XIX menţionate în lucrările de specialitate apă­

rute, sau depistate În ultimul timp ca centre inedite. 

110 

gleichsam von selbst die beiden Gesichts­
punkte, die wir bei der Einrichtung cler Ab­
teilung for Topferei zu beachten hatten : 

die technische Seite, die unmittelbar an clic 
Herstellung cler Tonwaren gebunden ist und 
die Gesamtheit aller Mittel und technischcr 
Verfahren, die im Zusammcnhang mit cler 
Herstcllung von Topferwaren bekannt sind, 
umfaBt, und der kiinstlerische W ert cler fcr­
tigen Erzeugnisse. 

Beide Aspekte sind clas Ergebnis eines ge­
schichtlichen Vorgangs, wăhrend dcssen clas 
Handwerk cler Topferei entstand und sich 
weiterentwickclt.e. Um eine entsprechend 
sachkundige Darstellung dieses Handwerkes 
in unscrem Mus2um zu gewăhrleisten, halten 
wir cs for notwcndig, uns die wichtigsten 
Fortschritte in den verschiedenen Zeitaltern 
dcr geschichtlichcn Entwicklung cler Topferei 
zu vergegenwărtigen. 

Dcm Eindringen neuer Elemente und Ein­
fliissc in die boden9tandigc trak.isch-dak~sche 
Keramik wăhrend des dakischen Latenes, zur 
Zeit cler romischen Be>Setzung und wăhrend 
des Friihfcuda1ismus folgt der qual1i·tacivc 
Sprung zur Zci1t des entwickelten Feudalismus: 
cs cntstcht cin spczi1alisiertcs Handwerk, durch 
das „ ... cler băuerlichc Mei·ster seine · Ein­
kiinfte aus dem Ackerbau durch den Aus­
tausch handwerklicher Erzeugniisse erhoht, 
die er wăhrend cler Zeivabschni'tte weniger 
dringliicher Feld-=arbeiten herstelh." '.! 

Diesen Zcitpunkt verzeichnen wir als den 
wichtigsten În cler Entstehungsgeschichte des 
cigentlichen Topf erhandwerks, dcnn damals 
lostc es sich aus dem Rahmen dcr iibrigen 
Beschăf tigungcn innerhalb der Bauernwirt­
schaf ten als selbstăndige Erwerbstătigkeit. 
Dieser Zeitpunkt bcstimmte die weitere Ent­
wicklung cler Topferei zu einem wichtigen 
Bestandteil cler Wirtschaf t jn den Dorf ern 
unscres Vatcrlandes (siehe Abb. 1). 3 

Gleich eincm cmpfindlichen Seismographen 
nimmt die Topf erei die verschiedensten Ein­
fliisse auf, die kulturelle Kontaktc mit sich 
brachten, seien es nun die Elemente einer 
Luxuskeramik, clic die herrschende Klassc 
cinfiihrte, seien es Anregungen, die durch den 
Durchgangsverkehr vermittelt wurden. 

2 Ştefan Pascu, Mqtefugurile din Tramilva12ia 
oî11ă în secolul al XVl-lea, Editura Academiei R.P.R., 
1954, s. 20-21. 

a Dic Karte beriick~i.:htigt die băuerlichcn und stăd­
tischen Topfereizentren - auch die im 19. Jahrhundert 
tătigen -, die in der Fachliteratur bekannt sind oder 
in letzter Zeit entdeckt wurden. 
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Se îmbogăţesc procesul tehnologic (intro­
ducerea din sec. XIV a smalţului), repertoriul 
morfologic (ceramica săsească este cea mai 
receptivă la acest capitol) şi cel al ornamen­
ticii, atît în ceea ce priveşte componenţa (de­
vine tot mai frecvent decorul zoomorf şi fi­
tomorf), cît şi ca tehnică de execuţie (apare 
zgrafitajul). 

Integrîndu-se În suita fenomenelor econo­
mice de spargere a economiei închise de tip 
feudal, meşteşugul olări tu lui parcurge, din 
perioada următoare, drumul de la producţia 
casnic individuală cu deservirea exclusivă a 
pieţii locale, la meşteşugul rural specializat ce 
satisface nevoile populaţiei de pe o arie geo­
grafică mai vastă. 

Această nouă metamorfoză se realizează 

Însă În corsetul graniţelor politico-adminis­
trative ale celor 3 ţări istorice surori şi în ca­
drul acestora, în limitele zonelor „închise" -
viitoare zone etnografice, stimulînd Încă de 
pe acum o diferenţiere stilistică a producţiei 
ceramice pc Întreaga suprafaţă a ţării noastre. 
După o îndelungată concurenţă făcută de 

către produsele superioare ale centrelor meş­
teşugăreşti urbane (vezi fig. 1), cu consecinţe 
favorabile pentru creşterea calitativă a pro­
ducţiei unora dintre centrele rurale, olăritul 

sătesc cunoaşte la Începutul epocii capitalis­
te (sfîrşitul sec. XIX) o ultimă sinteză radi­
cală, provocată de acelaşi factor care a 
concurat şi la destrămarea breslelor: penetra­
ţia la sate a produselor ieftine de fabrică. 

Şi de data aceasta, Însă, Încadrarea noilor 
elemente În fondul tradiţional se face armo­
nios, echilibrat: „Meşterii ţărani filtrează ele­
mentele străine prin concepţia şi viziunea lor 
proprie, le adaptează tipurilor tradiţionale, 
asimilîndu-le, astfel că ele îşi pierd caracterul 
lor urban, uneori străin şi intră În marea ca­
tegorie a tipurilor de artă populară"." 

În totalitatea lor, factorii amintiţi mai sus 
provoacă apariţia unei variate producţii cera­
mice, deosebită de la epocă la epocă, şi În 
cadrul aceleaşi perioade, de la o zonă geo­
grafică la alta, de la sat la sat chiar, fiecare 
centru ceramic avînd un meşteşug puternic 

4 Barbu S I ă t i 11 c a 11 u. Ceramica f euJ,z/;1 ro111:i­
m·a;c,"1 şi origi11ile ei, ESPL:\, 1958, pag. 8. 
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Dîc technischcn Verfahren werden vielfal­
tiger (im 14. Jahrhundert wîrd clas Glasic­
ren eîngefiihrt), cler Formenreichtum ver­
groBert sîch (în dieser Hînsicht ist die sach­
sische Keramik am aufnahmebereitesten), die 
V erzicrungen wcrden abwechslungsrcichcr so­
wohl im Hinhlick auf die Schmuckformen 
(Tier- und Pflanzenmotive crscheincn immcr 
hăufigcr) als auch auf die Technik der Aus­
fiihrung (Auftreten der Sgraffito-Technik). 

Im Rahmen der okonomîschen Erschei­
nungen, welche die engen Grenzen der feu­
dalen Wirtschaf tsformen sprengten, durch­
lauf t in cler Folgezeit das Topferhandwerk 
den Weg von cler îndividuellen Heimarbeit, 
die ausschl,icfilich dcn lokalcn Markt bel.ie­
ferte, zum spezialisierten băuerliohen Hand­
werk, das den Bcdarf der Bevolkerung eines 
umfangreticheren Gebietes bef l"iedigte. 

Diese neue Metamorphose vollzog sich 
innerhalb cler politîschen und administrativen 
Grenzen, die die drei historischen Schwester­
lănder voneinander schîeden, und innerhalb 
dieser Provinzcn În dem Bereich der cinzel­
nen geschlossenen Zonen - den kiinf tigen 
Volkskundczonen unseres Landes -, so daG 
schon damals cine stilistischc Differcnzicrung 
dcr Topferwaren gefordert wurde. 

Die stăndige Konkurrenz der hochwertige­
rcn Erzeugnissc aus den stadtischen Hand­
werkszentren (siehe Abb. 1) ilbte in cinigen 
lăndlîchen Zentren einen giinstigen EinfluG 
auf die qualîtativc Verbesserung der Erzeug­
nissc aus; zu Beginn der kapitalistischen Zeit 
(Ende des 19. Jh.) vcrursacht dcr glcichc 
Faktor, cler auch zur Auflosung des Zunft­
wesens beigetragen hat - das Auf trcten bil­
liger Industricerzeugnisse, die auch in die Dor­
fcr eindringen -, cine letzte vollstăndige 
Wandlung des băuerlichen Topfcrhandwerks, 

Auch diesmal abcr vollzicht sich clas Vcr­
schmclzcn cler neuen Elemente mit clem ilber­
lieferten Erbgut in ausgeglichener, harmo­
nischer Weise: „Die băuerlichen Meister 
durchdringen die fremden Elemente mit ihrer 
cigcncn Anschauung und Auff assung, sie pas­
sen sie den iiberliefertcn Elementen an unei 
sie assimilieren sie so vollstăndig, dafi sie 
ihrcn stădtischcn, hăufig fremdcn Charaktcr 
verlieren und ihre Erzeugnisse in die groGe 
Katcgoric typischer Volkskunstgegenstăndc 
Eingang findcn." " 

In ihrer Gcsamthcit bewirkten clic oben­
genannten Faktoren eine Vîelfalt von Kera­
mikerzeugnissen, die nicht nur von Epoche zu 
Epoche, sondcrn auch von einer cthnogra-

4 Barbu S I ă t i n c an u, Ceramica feu,ltzl,; ro1nâ-
11easc.i şi originile ei, ESPLA, 1 Q58, S. 8. 
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individualizat prin particularităţi de tehnică, 
morfologie sau decoraţie, proprii. 

La aceasta a contribuit Într-o Însemnată 

măsură şi „măiestria creatorului popular, re­
flexie a concepţiei artistice specifice epocii, 
regiunii şi colectivităţii respective al cărui 

exponent era".~ 

Prezentă În această impresionantă diver­
sitate de produqii, unitatea de gen, izvorîtă 

din fondul general comun, din tradiţiile isto­
rice de viaţă materială şi spirituală ce stau 
la temelia însăşi a unităţii poporului nostru, 
permite Încadrarea tuturor acestora În marea 
familie a ceramicii populare româneşti, um­

tară În marea sa diversitate. 
::-

Prezentarea În cadrul Muzeului tehnicii 
populare a acestui meşteşug ridică, pe deplin 
motivat, numeroase probleme. Acestea deri­
vă din vechimea considerabilă a sa, din mul­
tiplele sinteze realizate de-a lungul timpului 
pînă la conturarea meşteşugului În forma ac­
tuală, din dispariţia În ultimele decenii, fără 
puţină de reconstituire, a numeroase centre 
de olărit cu un specific propriu unic (exem­
plul olăriei lucrate din suluri de lut În satele 
de pe cursul superior al Mureşului, atestată 

Încă În deceniul patru al secolului nostruG 
sau cel al ceramicii minorită1,ii săseşti din 
Transilvania 7, sînt grăitoare). 

Dificilă ni se pare însăşi seleqionarea ce­
lor cîteva unităţi expoziţionale din mulţimea 
centrelor cu vechi tradiţii, În care se mai 
practică şi astăzi olăritul. 

Trecînd peste toate acestea, credem opor­
tun a sublinia de la Început, că prin organi­
zarea grupului ceramic În muzeul nostru, nu 
urmărim să realizăm o viziune retrospectivă 
detaliată a istoriei acestui meşteşug. Ceea ce 
intenţionăm este doar o prezentare de sinteză. 
prin exponate originale seleqionate din cele 

5 Tancred Bănăţeanu, Ceramica popular.I ro­
mâneascii, Ana plastică, 3, 1954, p. 39. 

0 r:Iorea Bobu F 1 ore s cu, Unne ale începuturilor 
artei cera111ice i11 Rrnnânia, ceran1ica lucratei din 
suluri de lut, Revista de etnografie şi folclor, Bucu­
reşti, tom. 9, 1964, 6, pp. 577-597. 

7 Herbert Ho f f m a n n, Din istoricul şi tehnica 
ai·tei cer11111ice s<l.<e,<ti clin sudul T ramilvaniei, Sibiu, 
1956. 
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phischen Zone zur andcrcn , ja selbst von Dorf 
zu Dorf wescntlichc Unterschiede auf weisen; 
jcdes Topfcrzcntrum war durch die ausgc­
sprochene Eigenart seiner Erzeugnisse gekcnn­
zeichnct, clic În Besonderheiten cler Technik, 
cler Formgebung oder des Dekors zum Aus­
<lruck kommen. 

Einen bedcutcndcn Beitrag hierzu lcistete 
auch dic Mcisterschaf t des băuerlichcn Top­
f ers; seine Arbeiten widerspiegeln die fUr 
einen Zeitabschnitt, ein geographisches Gebiet 
oder die betreff ende Gemeinschaft, deren 
Vertreter er war, kennzeichnende kUnst­
lerische Auffassung. ~. 

In <licscr cindrucksvollcn Viclfalt dcr Er­
zeugnisse lebt dcnnoch die Einheit dcr Gat­
tung, dic aus dem gcmeinsamen Erbgut, aus 
den geschichtlichen Oberlieferungen des ma­
tericllen und gcistigcn Lebens, cler Grundlage 
fiir die Einhei1t unscrcs Volkes sclbst, hervor­
gewachsen ist. Einheitlich in all ihrer Man­
nigfaltigkeit gehorcn diese Erzeugnisse des 
Topferhandwerks zu der einen grofien Fa­
milie cler rumănischcn volksti.imlichen Kera­
mik. 

::· :;. 

Die Darstcllung diescs Handwerks im Mu­
scum cler băuerlichcn Technik wirft zahl­
rciche, sehr bcrechtigtc Fragen auf. Diese cr­
gebcn sich daraus, dafi die Entstehung cler 
Topf erei weit in die Vergangenheit zuri.ick­
reicht, dafi sic im Laufe der Zeit cine Reihe 
von Wandlungcn erfahren hat, bis sie dic 
heutige Form erreichte. Hinzu kommt noch, 
daH În den letztcn Jahrzehnten zahlreiche 
Topfcrzcntrcn mit cinmaligem spezifischem 
Profil ihre Tătigkeit cingestell t habcn un<l 
nicht wicdcrbelcbt wcrden konncn (sprc­
chendc Beispiele dafi.ir sind dic noch im 
4. Jahrzchnt unscres Jahrhun<lcns bckann­
ten Topferwaren, die în Dorfern am Ober­
lauf des Micresch aus Tonrollen ~earbeitet 
wurden li, f erner die Keramik cler săchsischen 
Minderheit În SiebenbUrgen 7). 

Auch die Fragc cler Auswahl von Toptcr­
einheiten fi.ir das Frcilichtmuscum stellt uns 
vor schwierige Entscheidungen, gilt es doch 
aus einer Fi.ille von Zcntren, wo clas Hand­
werk auch hcute noch nach alten Oberliefc­
rungcn ausgci.ibt wird, einc beschrănktc An-

5 Ta,JCred Il ă n ă ţ c an u, Ceramica popularâ ro111â-
11casc,I. Arta plastică, 3, 1954, S. 39. 

6 Florea Bobu FI ore s cu, Urme ale Î11ccputuri­
lor artei ceramice Î11 România, ceramica !ucratii din 
suluri de lut, Revista de etnografic şi folclor, Ilukarest, 
Bd. 9, 1964, 6, S. 577-597. 

7 Herben Ho f f m an n, Din istoricul ,<i tehnica 
artei ceramice siiseşti di11 mdul Transilvaniei, Her­
mannstadt, 1956. 
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mai reprezentative centre din diferite zone 
etnografice, a meşteşugului olăritului, aşa 
cum îl Întîlnim astăzi În satele patriei noas­
tre. 

Fără ca datarea unităţilor prezentate să 
depăşească ca vechime secolul trecut, ele vor 
oferi totuşi vizitatorilor, specialişti sau neini­
ţiaţi, o sinteză retrospectivă şi actuală des­
pre acest meşteşug. 

Retrospecţia este asigurată de faptul că olă­
ritul practicat astăzi În satele ţării noastre ră­
mîne păstrătorul fidel al tradiţiilor proprii 
acestui meşteşug. Pentru aceasta pledează ca­
racterul neschimbat al tehnicii de lucru, care 
- după introducerea smalţului - a suferit 
modificări de natura detaliului, a amănun­
tului, rămînînd cea cunoscută şi practicată 
cu secole În urmă, căci „ tehnica producţiei 
meşteşugăreşti săteşti, ajunsă la un oarecare 
nivel de dezvoltare suferă schimbări foarte 
leme. Meşteşugarul rămîne ţăran În mentali­
tate, interese şi idealuri, reluînd prin tradiţie, 
metodele de prelucrare a materiei prime din 
care făcea diferite obiecte" .s 

Caracterul imuabil al tehnicii a avut reper­
cursiuni fireşti asupra facturii produselor a­
cestui meştqug, care prezintă adeseori simili­
tudini morfologico-stilistice uimitoare cu ce­
ramica epocilor istorice din aceleaşi regiuni 
geografice, deşi Între cele două categorii se 
interpun secole Întregi din care lipsesc verigi­
le de legătură ce ar sprijini cu tărie, afirma­
ţiile noastre cu privire la caracterul tradiţio­
nal al ceramicii actuale, rezultată În urma 
unui proces evolutiv neîntrerupt al fondului 
istoric ceramic autohton. Pentru exemplifica­
re menţionăm doar deosebita asemănare exis­
tentă Între ceramica neagră de Marginea şi 

cea descoperită în necropola dacică de la 
Poieneşti-Tecuci,9 Între olăria de Bîrsa, Săcel 
(Maramureş) etc. şi ceramica roşie provincial 
romană etc. 

Acest caracter conservator al meşteşugului 
olăritului din ţara noastră, credem a se da­
tora În cea mai mare măsură, grupării cen­
trelor de olărit cu foarte puţine excepţii 
(Oboga În Cîmpia Olteniei şi Pucheni, Pisc, 

8 Stefan Pascu, op. cit., p. 33. 
8 Florea Bobu F I o r e s c u, Ceramica neagră lus­

truit,/ de la Marginea, ESPLA, p. 7. 

zahl der rcprasentativstcn Werkstătten aus­
zusuchen. 

Angesichts dieser Tatsachen halten wir es 
fiir nii tzlich vorauszuschicken, dafi wir nicht 
vorhaben, durch die Einrichtung der Abtei­
lung fiir Topferei in unserem Museum einen 
genauen Oberblick i.iber die Geschichte dieses 
Handwerks zu geben. Wir beabsichtigen viel­
mehr durch kennzeichnende Einheiten aus 
den reprăsentativsten Zentren cler verschie­
denen ethnographischen Zonen unseres Vater­
landes, eine zusammenfassende Darstellung 
dieses Handwerks zu geben, so wie es heute 
noch in den Dorfcrn unseres Landes betrie­
bcn wirJ. 

Obgleich die ausgestellten Einheiten nicht 
weiter als bis in <las vergangene Jahrhundert 
zurUckreichen, gestatten sie doch Fachleu­
ten und Laien einen Oberblick ii ber den che­
maligen und gegenwărtigen Stand dicses 
Handwerks. 

Die Ruckschau wird dadurch vermittelt, 
dafi die heutc În den Dorfern ausgei.ibte 
Topf erei die Oberlieferungen dieses Hand­
werks getreulich bewahrt hat. Dafiir spricht 
die unverănderte Arbeitstechnik, die - seit 
der Einfi.ihrung dcr Glasur - nur unwesent­
lichc und Einzelheiten betreffende Anderun­
gen erfahren hat; die in clen letzten Jahrhun­
derten bekannten und gei.ibten Verfahren 
sind die gleichen geblieben, denn : „die 
Technik cler băuerlichen Handwerke ăndcrt 
sich nur sehr langsam, wenn sie cinmal cinen 
gewissen Entwicklungsstand erreicht hat. 
Der Handwerker bleibt in seiner Denkungs­
art, in seinen Interessen und Idealen ein 
Bauer, er iibernimmt die i.iberlieferte Arbeits­
weise bei der Verarbeitung der Rohstoffe, 
woraus er die verschiedenen Gegenstănde 
herstell t". 8 
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Dieser gleichbleibencle Charakter der Tech­
nik wirkt sich selbstverstăndlich auf die Art 
dcr keramischen Erzeugnisse aus, die hăufig 
in Form und Stil verblUffencle Ahnlichkeit 
mit den Tongefăfien aus cler geschichtlichen 
Vergangenheit des betreffenden geographi­
schen Gebietes aufweisen. Zwischen diesen 
beiden Kategorien - der ehemaligen und 
der heutigen Keramik - liegen Jahrhun­
derte, aus denen uns die Zwischen­
glieder f ehlen, clie un sere Behauptungen nach­
clriicklich beweisen konnten, da6 die gegen­
wărtige Keramik auf uralte Oberlieferungen 

8 Ştefan P as c u, a.a.O., S. 33. 
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Herasca - În Cîmpia Munteniei) În regiu­
nile deluroase greu accesibile şi conservatoare 
În tradiţii, aparţinînd centurii periferice a 
ambelor versante ale Carpaţilor. Apariţia şi 
permanenţa olăritului În localităţile muntoase 
şi colinare se datorează nu numai surselor 
inepuizabile de materii prime aflate aici (lut 
cu calităţi plastice, hume naturale colorate, 
lemne de foc), ci În aceeaşi măsură, condi­
ţiilor de relief care au făcut dintotdeauna 
imposibilă obţinerea celor necesare traiului 
locuitorilor, din cultivarea pămîntului şi creş­

terea vitelor - ocupaţii de bază ale poporu­

lui nostru. 
Caracterul actual al sintezei realizată prin 

organizarea acestui grup tematic, nu este dat, 
deasemeni, nici de „vîrsta" unităţilor prezen­
tate (achi1.iţionate din satele În care se mai 
lucrează olăritul), ci de posibilitatea recon­
stituirii Întregii game de produse specifice 
cemrului respectiv, cît şi a ilustrării tuturor 
etapelor procesului tehnologic actual. 

În planul general al Muzeului tehnicii 
populare, meşteşugul prelucrării lutului se în­
l·.11 lre~11ă, tematic, în Sectorul expoziţional al 
1 el111 ici lor şi meşteşugurilor populare folosite 
l.1 preluna rea lemnului, metalelor, ARGI LEI 
şi pietrei, pentru construcţii şi obiecte de uz, 
avî11d afectat o suprafaţă netă de expunere 
d~· 1,9 ha ceea cc reprezintă aproximativ 50;0 
di11 Întreaga suprafaţă expoziţională a mu-
1eului de 42 ha (vezi planşa 1). 

Repartizarea acestui spaţiu de organizare a 
grupului ceramic s-a făcut ţinîndu-se seamă 

de mai mulţi factori dintre care amintim ca 
fiind mai importanţi, succesiunea prezentării 
meşteşugurilor În ansamblul sectorului, În 
conformitate cu planul tematic şi de organi-
1.arc a Muzeului tehnicii populare din Dum­
brava Sibiului 10 şi În Încadrarea generală a 
grupelor tematice (şi individuală a fiecărei 

unităţi În cadrul grupei) Într-un mediu cu ele­
mente de relief şi vegetaţie specifice zone­
lor de provenienţă a obiectelor muzeistice. 11 

10 ,,.,,.,,. Plan tematic şi de organizare a .<ecţiei et110-
r.raf ice În aer liber din Dumbrava Sibiului, Sibiu, 
iunie, 1964 (text dactilografiat). 

11 Arh. Paul Ni ed e r mai c r, Proiect1tl de siste­
matizare a Muzeului din Dumbrava Sibiului, Cibi­
nit•m, 1966, pp. :'-4-35. 
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zuriickgeht; trotzdem bezeugt dic obener­
wăhnte Ăhnlichkeit dcr Erzeugnisse, daG es 
sich hier um einen ununterbrochcnen Ent­
wicklungsprozeG des einheimischen Erbgutes 
handelt. Um nur zwei Beispiele zu ncnnen, 
verweiscn wir auf die besondere Ăhnlichkeit 
zwischcn der schwarzen Keramik in Mar­
ginea und cler dakischen Keramik, die in dcr 
Nekropole von Poieneşti-Tecuci !l aufgefun­
den wurde ; ferner auf die Tonwarc im 
Burzenland, in Săcel (Maramuresch) u. a., die 
cler romischen roten Provinzialkeramik sehr 
ăhnlich ist. 

Wir sind der Ansicht, daG cler kons~rva­
tive Charakter cler Topferei in unserem 
Lande vor allem darauf zurilckzufi.ihren ist, 
daG die Topf erzentren, mit ganz wcnigen 
Ausnahmen (Oboga im Tiefland Oltcniens, 
Pucheni, Pisc, Herasca im Tiefland Munte­
niens), in den schwer zugănglichcn und an 
den Obcrlieferungen festhaJ.tenden Hilgel­
lăndern auf beiden Abhăngen des Kar­
patengilrtels gelegcn waren. DaG clic Topfc­
rei geradc im Berg- und Hilgelland auftrat 
und andauerte, hăngt nicht allein mit dcm 
Vorkommcn unerschopflicher Rohstoffqucl­
len zusammcn (zum Formen gecigneter Ton, 
naitilrliche Farberden, Brennholz), sondern 
in gleichem MaGe auch mit cler Bodengestalt, 
da in diesen Gegenden schon scit jeher die 
Ertrăge aus Ackerbau und Viehzucht - den 
beiden Hauptbeschăf tigungen unseres Volkcs 
- nicht ausreichtcn, um den Lebensunter­
halt cler Bevolkerung zu bestreiten. 

Der aktuelle Charakter des Oberblickcs, 
den die Einrichtung dieser thematischen 
Gruppe vermittelt, wird gleichfalls nicht 
durch clas „Alter" cler ausgestellten Einheitcn 
gegebcn (sie wurdcn in Dorf ern erworbcn, 
wo die Topferei noch heute betrieben wird), 
vielmehr durch den Versuch, die ganze Stu­
f enleiter cler fiir clas betreffende Zentrum 
kennzeichnenden Erzeugnisse vorzufiihren 
und alle Arbeitsgănge des technologischcn 
Verfahrens zu veranschaulichen. 

Im Gesamtplan des Museums cler băuerli­
chen Tcchnik gehort clas Topferhandwerk 
thema1tisch zur Abteilung der băuerlichen 
Techniken und Handwerke, die Holz, Me­
tall, TON und Stcin zu Bau.ten und Ge­
brauchsgegenstănden verarbeiten ; es nimmt 
die Ncttoflăche von 1,9 ha ein, was unge­
făhr 50;0 cler gesamten Ausstellungsflăche 
von 42 ha darstellt (siehe Ta fel 1 ). 

Bei cler Zuteilung dieser Ausstellungsflăche 
filr clic Topferei wurden mehrcre Ge-

9 Florea Bobu FI o re s c u, Ceramica ncagr.i /u­
.<truitii de l<i Margililea. ESPLA, S. 7. 
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în funcţie de aceste criterii, terenul desti­
nat grupului ceramic a fost ales În pantă (ca­
racteristică aproape generală a vetrelor sate­
lor de olari), uşor accidentat şi situat perife­
ric faţă de canalul ce va alimenta unităţile 
de tehnică ţărănească acţionate de forţa mo­
trică a apei, din sectorul textile-îmbrăcăminte. 

Cu toată această fericită alegere, se impun 
cîteva 9bieqii cu privire la caracterul limitat 
al spaţiului destinat iniţial acestei grupe te­
matice, cît şi a specificului de vegetaţie a te­
renului: preponderenţa pinului pe aproape 
Întreg spaţiul său. în ambele cazuri soluţiile 

de remediere a acestor „deficienţe" sînt la 
îndemînă, constînd În posibilitatea de extin­

dere a terenului, - În zona pădurii de pini 
- În primul caz - şi efectuarea unor defri­
şări pentru aerarea spaţiului, asociate cu re­

plantări de alte specii, pentru a oferi ambi­
anţa mediului original unităţilor reconstruite, 
- În cel de-al doilea caz. 

În terenul astfel amenajat urmează să se 
n:rnnstruiescă circa zece ateliere de olari, care 
să rcalilc1.c În ansamblul lor, o peliculă veri­
dică, vie, plină de interes etnografic, despre 
mcştcşugu l olăritului din ţara noastră. Dată 

fiind practicarea tradiţională a acestuia În 
cadrul gospodăriei ţărăneşti, fiecare unitate 
va fi formată din Întreg complexul gospodă­
resc, avînd o componenţă şi un specific arhi­
tectural propriu zonei etnografice de proveni­
enţă. În felul acesta, unităţile acestei grupe 
tematice vor mijloci vizitatorului şi cunoaş­

terea specificului arhitectural şi a tehnicilor 
de construcţie, variate de la o zonă la alta. 

În interiorul fiecărei gospodării accentul 
va cădea pe prezentarea detaliată a meşteşu­
gului olăritului din satul şi, implicit, zona re­

prezentată. Aceasta se va realiza prin recon­
stituirea atelierului propriu-zis de lucru a 
olarului cu Întregul său inventar de unelte 
(vezi planşa 2 şi 3) prin etalarea În cadrul 

acestuia a unei serii complete de produse, 
brute, semifinite şi finite ce vor ilustra eta­

pele succesive de lucru cu tehnicile specifice 
fiecăreia în parte (pregătirea pastei, modela-
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sichtspunkte beriicksichtigt. Die wichtigsten 
davon sind folgendc: die Reihenfolge, in cler 
die verschicdenen Handwerke in cler gesam­
ten Abteilung gemăG dcm thematischen Plan 
zur Einrioehtung des Museums cler băuerlichen 
Technik 10 gezeigt wcrden und die Einglie­
derung cler thematischcn Gruppen im allge­
mcinen (und jcder Einheit innerhalb einer 
Gruppe im besonderen) in die entsprcchende 
natiirliche Umgebung, deren Bodcngestalt 
und Vegctation fiir die Eigenart cler Her­
kunf tszonen cler musealcn Einheiten kenn­
zeichnend ist. 11 

Mit Riicksicht auf diese Forderungen 
wurde fiir clic Topf creiabteilung ein Hang ge­
wăhlt (ein charakteristisches Merkmal fast 
aller Topferdorfer); er weist Unebenheiten 
auf und liegt in einiger Entfernung von dern 
Kanal, cler die mit Wasserkraft betriebcnen 
Einheiten cler Bauerntcchnik in cler Abteilung 
Textilien und Kleidung speist. 

Trotz dieser gliicklichen W ahl miissen 
einige Vorbehalte gcltcnd gemacht werden: 
cler dicscr thcmatischen Gruppe urspriinglich 
zugedachte Raum war etwas beschrănkt, 
auch ist die Art des Pflanzenwuchscs nicht 
entsprechend, auf fast dem ganzen Ge­
lănde wachsen vorhcrrschend Fohren. Fiir 
beide genannten „Măngel" lăGt sich aber 
eine Losung findcn: clas Ausstellungsgelănde 
kann în den Fohrenwald hinein ausgcweitet 
werdcn, ebenso kann cler Fohrenbestand ct­
was gelichtet werden, um die cler urspriing­
lichen Umgebung cler Topfereinheiten ent­
sprechendcn Baumarten anzupflanzen. 

Auf diescm Ausstcllungsraum werdcn etwa 
zehn Topferwerkstăttcn wiederaufgebaut, die 
in ihrer Gesamtheit ein wahrheitsgetreues, 
lcbendiges, ethnographisch interessantes Bild 
des Topf erhandwerks În unserem Land ver­
mÎtJteln. 

Mit Riicksicht darauf, daG die Topferci 
iiberlicferungsgemăG innerhalb cler Bauern­
wirtschaf t betrieben wurde, soll jede Einheit 
cin ganzes Gehoft umfassen, dessen Eintei­
lung und Bauten die charakteristischen Merk­
male ihrer Herkunf tszone auf weiscn wcrdcn. 
Auf diese Weisc werdcn clic Einheitcn dcrn 
Besucher auch Kenntnisse liber clic von Zone 
zu Zone wechselnde Eigcnart cler Bauweisc 
und Bautechnik vermitteln. 

10 ,,.„„ Plan fur die thematische Einrichtung der 
volkskundlichen Abteilung des Freilichtmuseums im 
Hcrrna11nstiidter Jun.gen l'f'ald, Hermannstadt, Juni 
1964, Maschinenschrift. 

u Arch. Paul Ni ed e r mai e r, Proiectul de siste­
matizare a muzeului din Dumbrava Sibiului, Cibinium, 
1966, S. 34-35. 
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rea formelor, decorarea şi arderea), prin con­
strucţiile auxiliare ce ţin de practicarea aces­
tui meşteşug (şoproane, polate etc.) şi În sfîr­
şit prin prezentarea tipului caracteristic al 
cuptorului de ars vase, şi anume: cuptorul În­
gropat de tip „preistoric" avînd ca variantă 
cuptorul semi-adîncit cu paravan de v;:nt 
(planşa 4, fig. 1, 2), cuptorul Îngropat semi­
sferoidal-ovoidal de tip „roman" (planşa 4, 
fig. 3 ), cuptorul de suprafaţă tronconic cu 
sau fără vatră organizată (planşa 5, fig. 1, 2 
şi 3 ), cuptorul modernizat avînd construcţii 

diferite (planşa 6). 
Subliniind importanţa şi locul diferit ocu­

pat de acest meşteşug în cadrul economiei fie­
cărei gospodării 'în parte (ocupaţie exclusivă, 
principală sau complementară) şi implicit 
ponderea celorlalte componente economice 
(agricultura, creşterea vitelor, pomicultura, 
viticultura etc.) aceste unităţi din muzeul nos­
tru vor introduce pe vizitator, În acelaşi 
timp, în intimitatea fiecărei gospodării pen­
tru cunoaşterea vieţii economico-sociale a 
acestora, a bogăţiei şi varietăţii genurilor de 
artă populară, nelipsite În Împodobirea in­
terioarelor. 

Prin pluralitatea aspectelor etnografice şi 
de artă populară dintre care se detaşează, 
în mod firesc şi necesar, meşteşugul olări­

tului, evidenţiate de aceste ateliere gospodă­
reşti, ele vor constitui autentice tablouri de 
viaţă economică şi artistică ale poporului nos­
tru. 

* ,, 
Stabilirea cu precizie şi rigurozitate ştiinţi­

fică a unităţilor ce vor reda În final această 
imagine nu a fost posibilă în etapa actuală 
de cercetări; obiectivul principal urmărit l-a 
constituiit fixarea zonelor din care vor fi a­
duse aceste unităţi şi depistarea În fiecare 
dintre ele a celor mai reprezentative centre 
ce lucrează şi În prezent. 

În etapa următoare se impun cercetări 

amănunţite pentru depistarea şi selecţionarea 

fiecărui complex În parte. Opinăm, În a­
ceastă acţiune, pentru urmărirea riguroasă 

la teren a criteriilor ştiinţifice de selecţie for­

mulate în mod general pentru orice monument 
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Innerhalb jeder Wirtschaf t wird indessen 
das Hauptaugenmerk auf die genaue Dar­
stellung des Topferhandwerkes in dem be­
treff enden Dorf und damit seiner Herkunfts­
zone gcrichtet sein. 

Dic eigentliche Werkstatt des Topfers mit 
dem gesamten Inventar an Arbeitsgerăten 
(siehe Tafel 2 und 3) wird im Museum 
wirklichkeitsgetreu wieder auf gebaut; in der 
Werkstatt wird eine ganzc Reihe von Er­
zeugnissen im Rohzustand, halbf ertig und 
fertig zu sehen sein, die die Aufeinanderfolge 
der Arbeitsgănge mit den ihnen cigentiimli­
chen Techniken veranschaulichen sollen (das 
Bercitcn der Tonmasse, das Formcn und Bren­
nen); ebenso werden dic zugchorigen Neben­
gebăude (Schopfen, Schuppen u. a.) nicht feh­
lcn ; schlieGlich werden die vcrschiedenen 
Typcn cler charakteristischen Brennofen fiir 
die Gefăfie wieder aufgestellt: cler in den Bo­
den gegrabcne Ofen von „prăhistorischem" 
Typus, dessen Variante ein halb in cler Erde 
befindlicher Ofen mit Windfang ist (T afet 4, 
Abb. 1, 2), cler eingegrabcne Brcnnofen mit 
U-fOrmiger Basis und eiformiger Kuppel des 
romanischen Typus' (T afel 4, Abb. 3), der 
traditionelle kegelstumpfformige Brennofen 
iibcr cler Erde mit verschiedenen Formcn von 
Fcuerkanălen (Tafel 5, Abb. 1, 2, 3) und 
schliefilich die verschicdcnen neuercn Typen 
von Ofen (Tafel 6). 

Es wird hervorgehoben, welchen Platz das 
Handwerk innerhalb cler jeweiligen Wirt­
schaf t cinnahm ( ausschlieGliche Beschăf tigung, 
Haupt- ader N ebenbeschăf tigung) und sa mit 
auch clic Bedeutung der iibrigen Beschăfti­
gungen der Bewohner erlăutert· (Ackerbau, 
Viehzucht, Obst- ader Weinbau usf). Auf 
diese Weise wird der Besucher auch mit dem 
Leben der betreffenden Wirtschaft vertraut, 
er lernt gleichzeitig die wirtschaf tlichen und 
saz.ialen V erhăltniisse, den Reichtum und die 
Verschiedenartigkeit der Volkskunstgegen­
stănde kennen, die zur Ausstattung der Innen­
răume gehoren. 

Dadurch dafi verschiedene Seiten der Volks­
kunde und Volkskunst gezeiigt werden, 
wobei selbstverstăndlich und natwendiger­
weise clas Topferhandwerk den Vorrang 
einnimmt, werden diese Topfergehof te echte 
Bilder des wirtschaf tlichen und kiinstlerischen 
Lebens unseres Valkes vcrmitteln. 

::· 

Bei dem gegenwărtigen Stand der Unter­
suchungen war es noch nicht moglich, mit 
wissenschaftlicher Genauigkeit eine strenge 
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\l 
l'LAN$A 2. Piesele principale, componente ale atelierului de olari: a) masa 
(„lavi1a") d~ lucru a olarului; /?) roata olarului; c) scaunul de lucru la roată 
(olarul Crăciun V. din comuna Sălătrucel, jud. Vîlcea); d) rîşniţă primitivă 
pentru măcinarea smalţului (Crăciun V. - Sălătrucel): c) rîşni1ă de smalţ mai 
e"oluată (olar Costache M., corn. f'ăurei, jud. Vrancea): /J cuptor pentru „copt" 

5ma!ţul (olar Suţu Ion, comuna Drăgăneşti--O!teni.i). 

' ~ 
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T AFEL 2. Einrichtungsgegenst:inde und Cercite einer Tiipforwerk-
stătte: 

a) Arbeitstisch („laviţa"); b) Topferscheibe; c) Arbci1sstuhl vor cler 
Drehscheibe (Topfer Crăciun V. aus der Gemeinde Sălătruccl, Kreis 
Vîlcea); d) primitive Glasurmi.ihle (Topfer Crăciun V. - Sălătru­
cel); e) verbesserte Form einer Glasurmi.ihle (Topfer Costache M., 
Gem. Făurei, Kreis Vrancea): f) Glasurbrennofen (Topfer Suţu 

Ion, Gemeinde Dr:ig:lneşti, Oltenien). 

I 11 
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PLANŞA 3. Uneltele de lucru - tradiţionale şi noi - din inventarul umu 
arc<ier de ola.r: a) ciocan („mai") pentru zdrol;iit bulgării de lut; b) cuţit 
(„mez<lera") pentru tăiat lutul; c) pieptene („făchieş") folosit la modelarea formei 
vaselor; d) „strug" pentru modelarea străchinilor; e) sîrmă pentru „tăiat oala de 
pc roată"; f) unealtă folosită la ridicarea olanelor; g) „cupă" pentru turnat 
~malţul; h) lingură pentru smalţ; i) „zimţ" pentru ornamentarea în valuri; 
j) pensulă; k) pensulă; I) corn; m) „maşină de făcut flori i]a străchini"; n) gaiţă; 
o) g5iţoi; p) rotiţă; r) „burete de înflorat"; s) scoabă pentru scos vasele din 

cuptor. 
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T AFEL 3. Oberliefcrte~ und neucs Werkzeug cincr Topferwerkstăttc: a) Holz­
hammcr („mai") zum Zerkleinern der Tonerde; h) Run<lmesser („mezdrea") zum 
Schneiden des Tones; c) Tăpferkamm („făchieş"), Werkzeug zum Formen der 
TongefaJle; d) „strug", Werkzeug zum Formen der Năpfe; e) Draht um das 
Tongef.ăJl von der Drehscheibe abzulăsen; /) Werkzeug zum „Hochziehen" der 
Hohlz1egeln; g) Glasurkelle („cupă"); h) Glasurschopfloffel; i) Zackenkamm 
(„zimţ") zum Verzieren (Wellenlinienornament) der GefaEe; j) Borstenpinsel, 
k) Borstenpinsel; l) Mahlhornchen; m) dreifachcs Mahlhornchen („Maschine zum 
Verzieren der Năpfe"); 11) „gaiţă", \\'crkzeug fi.ir ei ne besonderc Zienechnik, 
„jirăvit", bei der die Linien verzogen werden; o) „găiţoi" idem; p) Topferrăd­
chen zum Verzieren der TongefăJ3e; r) Gummistempel; s) Haken, um die Ton-

gefafie aus dem llrennofen herauszuziehen. 
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Pf:ANŞA 4. Cuptoare Îngrop.ne În pămînt tradi · 1,. ) ~ grat~~ perforat şi canal de foc (olar !osu Iii; com ţ~:1a. c: .'' Olupt.or)~gboapa cu 
„scmun.gropat" cu placă perforată şi par.wa1; de ~În:n/~I~~t, tef:mti· )~cuptor 
Alba, JUd. Tulcea); c) cuptor scmi,fcroidal-ovoidal de .. ·1Ş . ~ n mg:•· (corn. V 1 ~ . . d cer. nuca neagra com 

u paşeşu, JU . Bacă'1). · 

c 

T AFEL 4. Traditioncllc, În dic Erdl' L"i1t"l'"' I .. li·. „. . 
Brennofcn mit durchlochcncm Ro 1" 1"· ·' .''1'" 1 'rn1.1olen: a) grubl'll.irllger c~ . . Ol . . \l lllH l lll I <.lll,\ ( 1 llpfer Iosu Iii. c 
u;~;;'~'~~dfangte1(1T~p)fe!' )Ştchf.a1lbcD1ngcg~··1l(1'.·1hT . ll1r""'"1" ''" . mi_t dur.chl~ch.mc~;, }{~:; 

. • 11 111~a. Jl'llll'11ll " A h t 1, ... T I ) ) 13 f 
mn U-formiger Basi' und cifărmig gl'wiilhtn K;,l',I' ·I" 11'„ u c_eha ; '.. rKc;nno ~n , . · ·. . ' ur Sl wa1 ic cramik 

(C,cml'1ndl' Vull'·')''\\1, Kr"i' 11.1,:111 ). ' 
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P L 1N /ii 5. Cuptoa1 e de supraL1ţă tradiţionale: a) rnptor tronconic cu canal 
de foc cirndar (mm. Săsciori, jud. Alba); b) cuptor tronconic cu canal de foc, 
circular şi unul median (olar Ch. ;\!oraru - Găujani, jud. Vîln'a); c) cuptor tron­
conic avînd canalul de foc circular acoperit cu lespezi de ,·ăr:imi&i (olar Enache 

Stan - corn. Olari, j1.1d. Buzău). 

b c 

T AFEL 5. Tradirionelle Brcnniifrn liber dn Erde: a) kegclstumpfformiger Brcnnofcn 
mit krcisformigcn fcuerkanal (Gem. Săsciori, Kreis Alba); b) kegelstumpfformiger 
Brennofen mit cinem kreisfărmigen und eincm mitt!eren Feuerkanal (Tăpfer Gh. 
Moraru, Gemcinde Găujani, Kreis Vîlcea); c) kegelstumpfformiger Brennoten 
mit kreisfărmigem, ziegelgedeckten Feuerkanal (Topfer Enache Stan, Gem. Olari, 

Krcis Buzău). 
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PLAN~_ I 6. Cuptoare de ceramică mo<lernizate: a) cuptor semisferoidal-ovoid.1! 
cu horn (L~spezi, jud. Iaşi); b) rnptor cu cupolă şi patru guri de foc (olar 
Cmrache Mari.rn, corn. Făurei, jud. Vrancea); c) idem avînd trei guri de ioc 

(Costache ;\farian - Făurei). 

b c 

T. lFE:L 6. >Jeuere Brenniifen: a) Brennofen mit L-fărmiger Ihsis, ciformig gcwo:b­
ter Kuppd und Rauchfang (Ge111. Le<pezi, Kreis la)i): /J) Kuppdbrennofen mit 
Yier Feuerungen (Topler Costache .\lari.111, Cem. !·:\urci, Krcis Vr.rncea); c) jJ,·111 

mit <lrei feuerungen (Tiipfer Cost..tche .\[..tri.rn, Gem. Liurei). 
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de cultură populară 12, rod al experienţei de 
aproape cinci decenii a etnografilor români, 
criterii supuse discuţiei specialiştilor de pretu­
tindeni cu ocazia Simpozionului etnografic 
internaţional de la Bucureşti, din 7-15 sep­
tembrie 1966 13: criteriul autenticităţii, cri­
teriul tipologic, criteriul valorii artistice şi 
criteriul stării de conservare. 

De loc uşoară, delimitarea zonelor (şi În 
cadrul acestora, a centrelor) ce urmează a 
fi reprezentate, a necesitat de asemenea sta­
bilirea unui criteriu de selecţie. Din mulţi­
mea celor discutate şi verificate practic cum 
ar fi: tehnica de lucru (cu roata sau manual), 
cea a decoraţiei (nesmălţuită sau smălţuită), 

sau a arderii (liberă sau închisă), la un mo­
ment dat chiar specificul arhitectural al con­
struqiilor sau tipologia cuptoarelor de ars 
vase şi În sfîrşit factura generală a produse­
lor finite, ultimul ni s-a părut cel mai indicat. 
într-adevăr, dacă ţinem seama de faptul că 
factura produselor oricărui centru ceramic 
reprezintă o rezultantă finală a convergenţei 
tuturor componentelor tehnice ale procesului 
de producţie, cu specificul propriu acestuia 
(tehnica de pregătire a pastei, de modelare a 
formei vaselor, de decoraţie şi de ardere), 
alegerea acestui criteriu apare justificată. El 
asigură În final, reprezentarea În muzeu a 
principalelor categorii ceramice din ţara noas­
tră, fiecare atelier din cele prezentate făcînd 
posibilă cunoaşterea exhaustivă a tuturor as­
pectelor tehnice şi artistice ale acestui meşte­
şug, atît de interesante În marea lor varietate, 
de la o unitate la aha. Se epuizează astfel 
Întreaga suită de probleme ce se pun chiar şi 

specialistului În acest domeniu restrîns al teh­
nicii populare. 

În baza acestui criteriu, o cercetare atentă 
şi cunoaştere detaliată a caracteristicilor esen-

12 Boris Z d c r ci u c, Criterii de selecţionare a 
monumentelor pentru muzeele etnografice în aer liber, 
Cibinium 1966, pp. 41-49. 

13 Dr. Florea Bobu F 1 o r e s c u, Boris Z d e r c i u c, 
Dr. Romulus V u 1 cane s c u, Cercetarea ştiinţifică, ba­
za organizării Muzeului etnografic În aer liber; Criterii 
de identificare şi selecţionare a unităţilor de interes 
11111zeal, În Simpozion: "Organizarea muzeului etno­
?.'"f ic În aer liber", Comunicări, Bucureşti, 1966, 
l'I'· 21-30. 

Auswahl unter den Einheiten zu treffen, die 
schliefilich dieses Bild bieten werden; es galt 
zunăchst die Zonen festzulegen, aus denen 
diese fanheiten ausgewăhlt werden sollten, 
und in jeder Zone die reprăsentativsten Zen­
tren festzustellen, wo noch gearbeitet wird. 

In cler năchsten Etappe werden dann ein­
gehende Untersuchungen durchgefiihrt, um 
die einzelnen Werkstătten auszuwăhlen. 

Dabei miissen die allgemeinen wissenschaft­
lichen Kriterien cler Auswahl genauestens an­
gewendet werden, die fiir jedes Denkmal cler 
Volkskultur richtungweisend sind. 12 Diese 
Kriterien sind <las Ergebnis einer fast fiinf 
Jahrzehnte langen Erfahnmg cler rumănischen 
Ethnographen; sie wurden gelegentlich des 
lnternationalen ethnographischen Symposions 
vom 7.-15. September 1966 13 in Bukarest 
den Fachleuten aus aller Welt unterbreitet. 
Es sind die folgenden: clas Kriterium cler 
Echtheit, clas typologische Kriterium, clas 
Kriterium des kiinstlerischen Wertes und clas 
Kriterium des Erhaltungszustandes. 

Die Abgrenzung cler Zonen (und innerhalb 
cler Zonen cler Zentren), die veranschaulicht 
werden sollen, warf gleichfalls die Frage nach 
einem Kriterium auf, nach dem die Auswahl 
getroff en werden sollte. Die verschiedensten 
Gesichtspunkte wurden dafilr in Betracht 
gezogen und erwogen wie die cler Arbeits­
technik (mit Drehscheibe oder mit cler Hand), 
Dekor (glasiert oder unglasiert), Art des 
Brennens (offen oder geschlossen) oder sclbst 
die architektonische Eigenart cler Bauten und 
die Typologie cler Brennofen und schliefilich 
die allgemeine Beschaff enheit cler f ertigen Ton­
ware, ein Gesichtspunkt, cler uns am ange­
messensten erschien. Tatsăchlich erscheint 
dicse Entscheidung gerechtfcrtigt, wenn man 
in Betracht zieht, dafi die Beschaffenheit cler 
Erzeugnisse jedes Keramikzcntrums clas End­
ergebnis des Zusammenwirkens aller techni­
schen Komponenten des Produktionsprozesses 
darstellt, einschliefilich cler Eigenart jedes ein­
zelnen Zentrums (Technik cler Zubereitung 
cler Tonmasse, des Formens cler Gefăfie, cler 
Verzierung und des Brennens). Dieses Krite­
rium sichert die Darstellung cler wichtigsten 
Kategorien cler Keramik in unserem Land; 
die im Museum wieder auf gebauten Top fer-

12 Boris Z d e r c i u c, Criterii de selecţionare a mo­
numentelor pentru muzeele etnografice în aer liber, 
Cibinium 1966, S. 41-49. 

13 Dr. Florea Bobu F 1 o re s c u, Boris Z d e r c i u c, 
Dr. Romulus V u 1 cane s c U, Cercetarea ştiinţifică, 
baza organizării Muzeului etnografic În aer liber; 
Criterii de identificare şi selecţionare a unităţilor de 
interes muzeal, în Simpozion: "Organizarea muzeului 
etnovafic în aer liber", Comunicări, Bukarest, 1966, 
s. 21-30. 
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ţiale ale produqiei fiecărui centru de olărit 
din ţara noastră ne permite să distingem trei 
mari categorii ale ceramicii populare româ­
neşti. 

1) Păstrătoare fidelă a caracterelor pri­
mare din patrimoniul istoric al acestui me­
şteşug: tehnica lucrării vaselor din suluri de 
lut (atestată cu numai trei decenii În urmă), 
repertoriul de forrr~ cu vădite asemănări cu 
ceramica epocilor istorice vechi, arderea În­
chisă, tipurile de-a dreptul primitive de cup­
toare (groapa şi cuptorul semiîngropat şi cu 
paravan de vînt) sau puţin evoluate, cum ar 
fi cuptorul semisferoidal-ovoidal considerat 
ca fiind de factură romană 1"), consitruqie 
deosebit de simplă a acestora, decorul reali­
zat prin procedee străvechi ca lustruirea cu 
piatra, incizarea sau aplicarea de hume natu­
rale pe suprafaţa vasului, olăria nesmălţuită 
poate fi considerată, În mod justificat, ca cea 
mai veche produqie ceramică Întîlnită şi as­
tăzi Într-un număr impresionant de mare de 
sate din Întreaga ţară (vezi fig. 2). 

În cadrul său distingem două grupe în 
funqie de felul de ardere: 

ceramica neagră (ardere inoxidantă) 

- ceramica roşie (ardere oxidantă) 

O notă distinctă o formează ceramica cu 
pasta arsă de culoare deschisă datorită coloran­
ţilor naturali (ex. Vadul Crişului). Relevînd 
caracterul unitar pentru Întreaga ţară a fac­
turii acestei categorii de olărie (elementele 
comune celor două grupe ale sale ca şi pre­
zenţa ambelor în acelaşi centru de produqie 
-în Moldova foarte frecventă - justifică 

Încadrarea lor În aceeaşi categorie), prezen­
tarea sa În Muzeul tehnicii populare dă posi­
bilitatea etalării, aproape a Întregului reper­
toriu de mijloace, procedee tehnice şi unelte, 
proprii acestui meşteşug. 

Caracterul său refractar la orice inovaţie 

nu se referă în exclusivitate la tehnica de lu­
cru şi la cea a decorării produselor, aceasta 
fiind singura olărie ce ignoră, de secole, uti-

14 Florea Bobu F 1 ore s cu, Un centru necunoscut 
de ceramică roşie lustruită de veche tradiţie din Ma­
ramureş, Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei 
pe anii 1959/1961, Cluj, 1963, pp. 51-62. 

124 

gehăhe werden die griindliche Kenntnis 
aller technischen und kiinstlerischen Seiten 
dieses von \'V'erkstătte zu Werkstătte so viel­
făhiigen Handwerks ermăglichen. Auf ~iese 
Weise wird eine ganze Folge von Fragen 
gelăsit, die sich fiir den Fachmann selbst in­
nerhalb eines so beschrănkten Gebietes der 
băuerlichen Technik ergeben. 

Auf Grund dieses Kriteriums lassen sich 
nach griindlicher Untersuchung und eingehen­
der Kenntnis cler wichtigsten Eigenarten cler 
Erzeugnisse jedes Topf erzentrums drei grofie 
Kategorien cler rumăll!ischen Bauernkeramik 
unterscheiden: 

1. Die erste Grup pe umfafit Tăpf ererzeug­
nisse, die den urspriinglichen Charakter des 
historischen Erbes getreulich bewahrt haben: 
die Technik des Formens aus Tonrollen (die 
noch vor drei Jahrzehnten belegt ist), Ge­
făMormen mit offensichtlichen Anklăngen an 
die Keramik zuriickliegender geschichtlicher 
Epochen, den geschlossenen Brand, ausgespro­
chen primitive Brennofen (in Gruben und 
halbeingegrabene Brennăf en mit Windfang) 
und wenig entwickelte Of en, wie cler Brenn­
ofen mit U-formiger Basis und eiformig ge­
wolbter Kuppel, von dem angenommen 
wird, dafi er romisoher Herkunft sei.H Die ău­
Bersit einfoche Of enanlage, ferner die uraken 
Verfahren beim Verzieren cler GefăGe, wie clas 
Polieren mit Steinen, clas Einr:itzen cler Zier­
motive und clas Bemalen cler Oberflăche mit 
Erdfarben, weisen clarauf hin, daG die un­
glasierte Keramik mit vollem Recht als dic 
ălteste Form cler Topf erei angesehen werden 
kann, die auch heute noch in einer bemer­
kenswert grofien Anzahl von Dorf ern im 
ganzen Land betrieben wird (siehe Abb. 2). 

lnnerhalb dieser Kategorie unterscheidet 
man nach cler J\rt des Brennens zwei Grup­
pen: 

- die schwarze Keramik (ohne Zufuhr 
von Sauerstoff); 

- die rotgebrannte Keramik (mit Zufuhr 
von Sauerstoff). 

Eine besondere Note bildet die helle Farbe 
cler gebrannten TongefăBe in manchen Ge­
genden (z. B. Vadul Crişului), die durch na­
tiirliche Farbstoffe cler Tonmasse entsteht. 
Die Veranschaulichung dieser Kategorie Ton­
waren im Museum der băuerlichen Technik 
bietet nicht nur die Măglichkeit, den auf dem 
Gesamtgebiet unseres Landes einheidichen 
Charakter dieser Keramik hervorzuheben 

14 Florea Bobu F 1 ore s cu, Un centru necuno>eut 
de ceramică roşie lustruită de veche tradiţie din Mara­
mureş, Anuarul Muzeului etnografic al Transilvaniei 
pe anii 1959/1961, Klausenburg, 1963, S. 51-62. 
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A. 
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- Ol.iric neagră, nc~mă\ţuită. 

- Olărie roşie, nesmălţuită. 

- Ceramică mixtă, neagră şi roşie. 

- Ceramică smălţuită, cu valoare artis-
tică modestă. 

- Ceramică smălţuici de o ridicată va­
loare artistică. 

- Ceramică cradiţională, nesmălţuită şi 
smălţuită, de factură modestă. 

- Ceramică nesmălţuită şi smălţuită, cu 
o valoare artistică superioară. 

. )( 
GIRBOV 

A 
LĂPUŞ 

QSĂCH 

~BÎRGĂU 
y.. 

BUDAC 

.._~WJ.til 

.,;,;, 'L[til 
MAQGINlA • PÎRÎUL NEGRU 

BIVOLARI 

CACICA • PĂLTINOASAe. 
DOLHEŞTI. ~~iW& 
U.SPlZI • ~TNA~I 

PODUL· 
P:ÎRMĂLU6ĂRA Â iLOAlll a. escH1n.; 

• o 
() 

- Schwarzgeschmauchte unglasierte 
TOpferwarc . 
Unglasierce rote TOpferware. 

- Schwarze und rote Keramik. 

.- Gl:tsicrtc Keramik von gcrin~em kiinst­
lerischen Wert. 

- Glasierte Keramik von hohcm ki.inst­
lcrischcn Werc. 

- Alrhcq:?;ebrachte Keramik, mit und 
ohnc Glasur, von bescheidcnem ki.inst­
lcrîschen Wert. 

- Kcramik mit und ohne Glasur, von 
hohem ki.instlerischen Wert. 

X - Ceramică de factură neidcn ti ficată. 
Q VADUL GRISULUI 

- RPI 'T 0 BOROD' 

y. VULPĂS[STI • STRUN:C 

DĂNlSTI SÂGNA L1iii.. • TANSA 

Â 

f::::.. 

A. 
r.4il 

X - NichtiJentifizierte Keramik. 

CORUND •• <) rRUMOASA. • BĂCISTI GURGHIU 
Ci>. Ne 0 VAllADlJOS 

lE_l-IECtNI ~Q SĂLIŞTl m VflŞCĂU 
SĂR~Ş[L 

Â b,. MĂDĂRAS () ?OLON1 l~C~to CHIR"CfSTI 

GHINDllU ..... · (t BAGN>ljlNI • • C) 
CROTUR L:I. SASCHll (t BĂŞ'511 • 0111\01!! 

VIHJ\Jl DE JOS ..::::,. ORJil)Şlttl <tcucu1rn . "~ 
A Â VURPĂR Â NOUL ROMÂN ~~\ANA .-

CRISTIAN Â Â GROZlSTI ALm BRĂDlŞ11 

BIRSA ~ CRISTIOR 
Q OBÎRSIA 

l-IĂlMĂGll b,.Li_ DOBRA 
AA 

riRNĂVIJA 

BIRC\-115 .Â. BARU MARE 
·OoJllPÎNlŞTI • BARU MIC 

: VlŞTlM ~CRICH ..... molDA<A • „IRlŞTI 
TĂLMACIU TOl-IAl'\Ul VW-11 

HURlZ 3ĂLĂTRUClL ~ 5 • L:::,. · · Ai. GAUJAt11 .Â OlARI 

POlOG lAllOAW{) BUDO ~ŞTI A MllNITA~ ..... C'lVINI 
l;;i A ARCAl11 Q ă LI' '°"Sl' . .... TO~ 

GLoGovAA A A oĂlş11 Lmş11Llii.. a PmosAN1 • sĂsmi s•EŞTI~ S!R<J<ŞTI şmAN<STI COSIŞllA_d"R!Ş1' ~!PNANIŞTI ~ 

OBINIŞ 

(t CANlLllo;UHI • A •şCAl\I GOI- FAURll 
SIMIANI GAUSDAIA OUC!RIASA 0""1ŞTIA.4 PISCA PUCHINI 
' ..d_UNGlŞTI .A GORGO~ ~ A. A. HlRASCA 

.6. AOBOGA MĂRCEŞTI ODOBlŞTl d COCIOC 

A BOBIClST\· A,PAN1UIMON 

Fig. 2. Harta centrelor rurale de olari, cu ;pecificul facturii pro­
duselor realizate 

Abb. 2. Kane der dorflichen Topferzentren mit Angabe der spe­
zifischen Eigenart. www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



lizarea smalţului; atributul artistic principal 
al produselor sale constă Într-un acord armo­
nios al liniilor, ceea ce conferă o mare ele­
ganţă siluetei vaselor. Într-adevăr privind un 
vas de Bîrsa sau de Marginea, de Alba, Ju­
pîneşti sau din oricare alt centru a cărui pro­
duqie se integrează În această olărie, ne re­
cunoaştem întru totul de acord cu Charles 
Blanc care spune: „Forma constituie Însăşi 
elementul decorativ principal". iii 

2) Cea de a doua categorie a produqiei 
ceramice săteşti din ţara noastră, o putem 
considera ca fiind formată din producţia 
mulţimii de sate de pe Întreg cuprinsul ţării 
noastre (vezi. fig. 2) care a generalizat utili­
zarea smalţului, fenomen ce a impus o evo­
luţie proprie acestui olărit. Problemele noi de 
tehnică meşteşugărească relevate de această 
categorie ceramică se ref eră cu deosebire la 
tehnica smălţuirii, decorării şi a arderii secun­
dare a produselor acestei olării. 

Cu mici excepţii dintre care semnalăm pro­
duqia centrelor cu o olărie tradiţională (in­
fluenţată În mică şi insignifiantă măsură nu­
mai de introducerea smalţului), vasele din a­
ceastă categorie a ceramicii noastre populare 
realizează un compromis, acceptabil uneori, 
Între scopul utilitar al produselor şi valoa­
rea artistic-decorativă, subordonată acestuia. 
Făcînd abstracţie de excepţiile amintite (ex. 
producţia centrelor Sasca Română, Leheceni, 
Criştior etc.) valoarea artistică a acestor pro­

duse rămîne modestă. 

3) în sfîrşit ultima categorie ceramică care 
se impune atenţiei noastre, avînd o compo­
ziţie eterogenă, este ceramica smălţuită def ac­

tură superioară, cu valenţe artistice remar­
cabile, rezultanta unei sinteze armonioase 

dintre elementele locale şi cele de import: ce­
ramica de Hurez, Oboga, Vama, Lăpuş, cea 
secuiască, săsească şi maghiară etc. (vezi 
fig. 2). Aceasta era produsă atît de meşteri 

ţărani cît şi de meşteri de breaslă. Dintre ele­
mentele noi asimilate create de aceste centre, 

15 Cf. Barbu S I ă t i n e a n u, Paul P e t r e s c u, 
Paul St ah I, Manual de ceramică populară, Editura 
de Stat didactică şi pedagogică, Bucureşti. 1958, 
pp. 8-9. 
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(gemeinsame Elemente cler beiden Gruppen 
und dic Hcrstcllung beider Formen in dcn­
sdben Produktion9'Lcntren -- vor allcm in 
der Mol<lau hăufig anzutreffcn - berechtigt 
dazu, sie in die gleiche Kategorie einzurei­
hen), sondern auch nahezu alle Mittel, tech­
nischen Verfahren und W erkzeuge, die zu 
diesem Handwerk gehoren, vorzufUhren. 

Die Ablehnung jedweder Neuerung er­
strcckt sich nicht blof) auf die Arbeitstech­
nik, sondern auch auf die V cr7ierung dcr 
Erzeugnisse. Es sind die einzigen Tonwaren,· 
die seit Jahrhunderten nicht glasiert werden. 
Das wichcigste ktinstlerische Merkmal ist die 
harmonische Linienfiihrung, cler clic GcfăGc 
die bcsondere Eleganz ihrcr Form verdankcn. 
In cler Tat, wenn man cin Gcfăf) aus Bîrsa 
oder Marginea, aus Alba, Jupîneşti oder 
irgendeinem andercn Zentrum betrachtet, 
mufi man Charles Blanc zustimmen, cler be­
hauptet: „Die Form selbst isit clas wichtigste 
dekorntive Element." 1:'i 

2. Zur zweiten Kategorie der băucrlichen 
Keramik in unsercm Land gchoren die Er­
zeugnisse vieler Dorfer unseres Landes (siehe 
Abb. 2), wo die Verwendung dcr Glasur all­
gemein gebrăuchlich ist. Die neu auf tauchen­
den Fragen cler handwerklichen Techn~k 
stehen vor aliem mit cler Technik des Glasie­
rens, dem Verzieren und dem zweiten Bren­
nen cler Tongefăfie im Zusammenhang. 

Mit wenigen Ausnahmen, 7U dencn die Er­
:;:~ugnisse der Zentren mit iiberlicferter Top­
ferci gchoren (die nur in geringcm MaJ3 von 
cler EinfUhrung der Glasur beeinflufit wur­
den), verbinden die Gefăfie dieser Kategoric 
in manchmal ansprechender Weisc das NUtz­
liche mit dem KtinS1tlerisch-Dekorativen, 
wobci die kUnstlcrische Gestaltung dem Ge­
brauchszweck jcdoch untcrordnet ist. Die 
gcnanntcn Ausnahmen abgerechnet (z. B. die 
Erzcugnisse der Zcntren von Sasca Română, 
Leheceni, Cr.iştior usf.) bleibt cler ktinstleri­
sche W ert d~eser GefăJ3e jedoch im allgemci­
nen unbedeutend. 

3. Die letzte Kategoric cler Keramik, die 
unsere Aufmerksamkcit beansprucht, hat cine 
heterogcne Zusammensetzung; cs ist die gla­
sierte Keramik mit anspruchsvollercr Gestal­
tung und bedeutendem kiinstlerischen Wert, 
die aus der harmonischen Verschmelzung cler 
lokalen Oberlief erung mit fremden Elemcnten 
hervorgegangen ist: die Keramik von Hurez, 
Oboga, Vama, Lăpuş, die Scklcr, clic săchsi­
sche unei magyarischc Keramik u. a. (siehe 

15 Cf. Barbu S I ă t i n e a n u, Paul P e t r e s c u, 
Paul S t ah I, Manual de ceramică populară, Editura 
de Stat didactică şi pedagogică, Bukarest, 1958, 
s 8-9. 
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amintim în mod deosebit tehnica decorării 
(jirăvitul, zgrafitajul), compoziţia coloristică 
etc. 

Deşi mult timp nealterată, În condiţiile 

concurenţei produselor ieftine de fabrică, 
chiar producţia acestor centre a suferit În 
ultimul timp unele modificări, deosebindu-se 
puţin de cea anterioară; mai regretabilă este 
Însă dispariţia unor centre aparţinînd acestei 
categorii ceramice superioare cum ar fi Vama 
şi Lapuş, ceramica săsească şi cea secuiască 

- În parte. 
Ceramica acestei categorii evidenţiază la 

rîn<lul său unele aspecte noi ce Întregesc sfera 
problematicii tehnicii olăritului, demonstrînd 
În acela~i timp vizitatorului transformarea 
de către meşterul ţăran anonim prin recep­
tivitatea sa la influenţele din afară, a meş­
teşugului său simplu, născut din necesitate, 
Într-unul de o înaltă ţinută artistică ale cărei 
produse Întrunesc În mod absolut - valorile 
t111or autentice opere de artă. 

J n concluzie, aducerea În Muzeul tehnicii 
populare a nu mai mult de zece ateliere de 
olari (iniţial s-au prevăzut doar şapte, dar 
nu În baza unui studiu amănunţit al pro­
blemei Hi), aparţinînd prin factura produselor 
acestor trei categorii ceramice, ar permite re­
alizarea obiectivelor propuse, de a se ilustra 
„ toată seria de tehnici pentru pregătire, ar­
dere şi ornamentare a vaselor, arătîndu-se 
bineînţeles şi toată suita de forme de olărie 
:n care se descifrează cu uşurinţă linia de con­
tinuitate tradiţională milenară" 17. 

O ultimă problemă a proiectului de orga­
nizare a grupei ceramice din Muzeul tehnicii 
populare din Dumbrava Sibiului constă În 
stabilirea unui criteriu judicios ştiinţific de 
ordonare a acestor unităţi în funcţie de cir­
cuitul expoziţional cunoscut. 

Fără a omite existenţa mai multor soluţii 
(evoluţia tipologică a cuptoarelor de ars vase, 
stilul arhitectural al construcţiilor şi altele) 
considerăm totuşi ca cel mai nimerit criteriu, 
pe cel al evoluţiei istorice a acestui meşteşug, 

16 „Plan tematic şi de organizare ... " planşele 
8 şi 9. 

17 Cornel Ir im ie, Muzeul tehnicii populare. Ac-
111,ditate, concepţie, profil tematic şi plan de orga­
ui:11re, Cibinium, 1966, p. 22. 
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Abb. 2). Sic wurde sowohl von băuerlichen 
als auch von Zunf tmeistern hergestellt. 

Unter den neu aufgenommenen Elementen, 
die in diesen Zentren verwendet wurden, er­
wăhnen wir vor aliem die Ziertechniken 
[jirăvitul (besondere Ziertechnik, bei cler die 
Linien mit einer Art Feder verzogen wer­
den), Sgraffito ], die Farbenzusammenstellun­
gen usf. 

Obwohl diese Art cler Topferei lange Zeit 
hindurch unverăndert blieb, erfuhr sie in 
neuerer Zeit durch die Konkurrenz cler billi­
gen Fabrikerzeugnisse einige Wandlungen, die 
lcichte Unterschiede zu friiheren Formen 
brachten. Vid bedauerlicher ist indessen clas 
Verschwinden einiger Zentren, die dieser 
hoheren Kategorie angehorten, wie z. B. 
Vama, Lăpuş, die săchsischen und teil weise 
auch die Scklcr Keramikzentren. 

Diese Kategorie Tonwaren beleuchtet neue 
Aspekte cler Topf ertechnik, die die Proble­
rnatik dieses Handwerk<:s abrunden. Glcich­
zeitig kann man beobachten, wie der anony­
me băuerlichc l\1eister durch den ău6eren 
EinfluG scin einfachcs, aus cler N otwcndig­
keit geborenes Handwerk in cine anspruchs­
vollc kiinstlerische Tătigkeit umwandelt, 
deren Erzcugnissc w<!hrc Kunstwcrkc dar­
stellen. 

Abschlie6end sci bemerkt, da6 im Museum 
cler băuerlichen Technik nicht weniger als lC 
Topferwerkstătten eingerichtet werden sollen 
(urspriinglich, als eingehende Untersuchungen 
der Frage 16 noch fehlten, waren 7 vorgese­
hen). Nach cler Beschaffenheit ihrer Erzeug­
nisse gehoren diese Werkstătten den drei Ka­
tegorien der rumănischen Keramik an. Auf 
diese w ei se wird es moglich sein, die ganze 
Reihe cler Arbeitsverfahren zur Vorbereitung, 
zum Brennen und Verzneren cler Gef ă6e zu 
veranschaulichen, wie auch die ganze Stufen­
leiter der verschiedenen Formen cler Topferei, 
aus denen mit Leichtigkeit die Linie einer 
tausendjăhrigen ununterbrochenen Kontinuităt 
abgelesen werden kann". 17 

Die letzte Frage, die cler Plan zur Einrich­
tung cler Abteilung fiir Topferei ~m Museum 
der băuerlichen Technik aufwirft, ist die Fest­
legung eines giiltigen wissenschaf tlichen Kri­
teriums fiir die Reihenfolge, in cler die ein­
zelnen Einheiten dem Besucher vorgefiihrt 
werden. 

Ohne die Moglichkeit verschiedener Lo­
sungen auGer acht zu lassen ( die typologische 

1e „Plan fiir die thematische Einrichtung ... ", Ta­
feln 8 und 9. 

17 Cornel Ir im ie, Muzeul tehnicii populare. Ac­
tualitate, concepţie, profil tematic şi plan de organizare, 
Cibinium, 1966, S. 22. 
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5'ingurul capabil să evidenţieze Într-o sinteză, 
drumul parcurs de străvechiul meşteşug al olă­
riei utilitare pînă la meşteşugul ceramic ar­
tistic popular, progresul mijloacelor şi proce­
deelor tehnice, caracterul unitar al Întregii 
producţii ceramice populare din patria noas­
tră exprimat printr-o mare varietate de pro­
ducţii locale cu un specific tehnic şi artistic 
propriu. În baza acestui criteriu, unităţile s-ar 
grupa în ordinea categoriilor ceramice pre­
zentate. 

Cu privire la principiile muzeistico-expo­
ziţionale ale organizării sectorului ceramic 
considerăm oportun a ridica, În acest material 
de concepţie, problema asocierii expunerii pa­
vilionare - celei în aer liber, ca o necesitate 
obiectivă rezultată din dificultatea unei in­
formări complete a vizitatorului asupra pro­
blematicii complexe a temei abordate, exclu­
siv prin prezentarea atelierelor de olărie sus 
menţionate. 

Intr-adevăr introducerea vizitatorului de 
rînd în sectorul ceramic al muzeului nostru, 
presupune o prezentare prealabilă descrip­
tiv-grafică a „ tainelor" acestui meşteşug. 

Astfel, Înţelegerea problemelor evidenţiate 
de fiecare atelier de olărit În parte nu se poate 
realiza În condiţii bune fără o informaţie pre­
alabilă de ordin general, pentru nespecialişti, 
sau detaliată, pentru specialişti, realizabilă 

ideal nu prin munca de ghidaj, ci prin orga­
nizarea unei expoziţii tematice pavilionare. 

Numeroase aspecte de ordin general cum 
ar fi caracterul istoric al olăritului din ţara 

noastră, ponderea sa În viaţa economică a 
satelor, specificul propriu principalelor zone 
sau centre de creaţie şi cauzele determinate, 
caracterul etnic distinct al produselor mino­
rităţilor naţionale eoni ocui to are, tehnicile şi 
mijloacele folosite În diferite etape ale pro­
cesului de lucru, toate acestea se pot aborda 

şi rezolva În condiţii optime - ca metodă 

- prin combinarea sau interferenţa graficii 

documentare cu produsele reprezentative a 
cît mai numeroase centre ceramice, În cadrul 

expoziţiei pavilionare. 

Pavilionul ar facilita În cazul nostru asigu­

rarea unei retrospeqii necesare În producţia 
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Enn.vicklung dcr Brcnnofen, dcn Baustil cler 
Gcbăude u. a.), haltcn wir cs doch fi.ir an­
gezeigt, clas historische Kriterium dcr Ent­
wicklung dieses Handwcrkcs der Anordnung 
cler Einhciten zugrundczulcgcn; dicscs allcin 
gestattet einen Riickblick auf den Weg, den 
<las uraltc I-landwcrk cler Topferei durch­
laufcn hat, von der rcinen Gcbrauchskcramik 
bis zur kiinstlerisch wertvollcn băuerlichcn 
Keramik. Diese J\nordnung gcwăhrlcistct auch 
clic Darstcllung des Fortschrittcs dcr tcchni­
schcn Mittcl und V crfahrcn, sic vcranschau­
licht dcn cinheitlichcn Charaktcr der gesam­
tcn volkstiimlichcn Kcramik in unscrcm Va­
terland, dcr trotz der groGcn, tcchnischcn 
und k iinstlcrischcn Vielfalt der lokalen Er­
zeugnisse offenbar wird. Auf Grund dicses 
Kriteriums lassen sich die Einhcitcn in dcr 
Rcihcnfolgc der obcngenanntcn kcramischcn 
Katcgorien anordncn. 

Im Hinblick auf dic Ausstellungsprinzipien 
im l\foscum, nach dcncn dic Kcramikgruppe 
cinzurichtcn wărc, halten wir cs fi.ir ange­
bracht, in dieser grundsăt?.lichcn Auseinandcr­
setzung auch die Frage dcr !\usstcllung in 
eincm Pavillon am.uschnciden, dic dic F rei­
lichtausstellung zu ergănzen hătte. Wir haltcn 
dic Pavillonausstellung fiir durchaus notwen­
dig, da der Bcsuchcr durch die Betrachtung 
dcr Topfcrwerkstăttcn allein schwcrlich cinen 
Gcsamtiibcrblick iibcr dcn umfasscndcn Fra­
gcnkomplex diescs Thcmas gcwinnen kann. 

ln cler Tat empfiehh cs sich, den Nicht­
fachmann vor dcm Besuch dcr Freilichtaus­
stellung in dic „Gcheimnissc" diescs Hand­
werks durch graphischc Darstcllungcn einzu­
fi.ihren. 

Das Verstăndnis for dic Fragcn, dic sich 
aus dcr Bctrachtung jcder ci1n·clnen Topfcr­
werkstatt crgebcn, kann nur dadurch gcwcckt 
wcrdcn, dai) cler Laic mit dicscn Fragcn im 
allgemcincn, der Fachmann mit dcn Einzcl­
hcitcn, clic er zu schcn bckommt, im voraus 
vcrtraut gemacht wird. Auf vorbildliche 
Wcisc kann diescs Problem nicht durch Fi.ih­
rungcn, sondern nur durch dic Einrichtung 
einer thematischen Pavillonausstellung gclost 
werden. 

Um allgemeine Fragen wic dcn historischcn 
Charaktcr des Topf erhandwerks in unsercm 
Lande und seinc Bcdeutung im wirtschaf tli­
chen Leben der Dorf er rn veranschaulichcn 
u11d dic kennzcichncndcn Mcrkmalc dcr 
wichtigsten Topferzcntrcn und Znncn und 
ihre Ursachen, dic ethnischcn Eigenhciten der 
Erzeugnisse cler nationalcn Minderhciten und 
schliei)}ich die Verfahren und Mittel, die in 
dcn verschicdencn Arbcitsgăngcn angewendct 
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unor puternice centre de olărit ce şi-au înce­
tat activitatea în secolul nostru sau cel prece­
dent. în sfîrşit, expoziţia pavilionară, oricît 
de modestă ar fi ca spaţiu, ar evidenţia preg­
nant, credem, indisolubila legătură existentă 

Între cele două laturi ale producţiei meşteşu­
găreşti a olăritului: cea etnografică cu accent 
pe problema tehnicii meşteşugului şi cea de 
artă populară, cu alte cuvinte, relaţia mun­
că-produs. 

În Încheierea problemelor de organizare 
expoziţională un detaliu nu fără oarecare im­
portanţă: prezentarea fiecărui atelier Într-o 
succintă monografie ilustrată cu elemente de 
grafică şi fotografii, ce se indentifică cu „ma­
croeticheta". 

În această formă de organizare, grupa ce­
ramică din cadrul Muzeului tehnicii populare 
va constitui, credem, o interesantă monogra­
f ie etnografică în aer liber a meşteşugului 

olăritului, realizată pe coordonatele mijloa­
celor şi procedeelor tehnice caracteristice ŞI a 
valorii artistice a produselor sale. 

9 - Cibinium 

wcrden, zusammenfassend darzustellen, haltcn 
wir es fiir die methodisch giinstigste Losung 
in einer Pavillonausstellung entsprechendes 
Bildmaterial zusammen mit den reprăsenta­
tivsten Erzeugnissen moglichst vieler Topf e­
reizentren zu zeigen. 

In unserem Falle wi.irde eine Pavillonaus­
stellung dcn Ri.ickblick auf die Erzcugnisse 
cinst bli.ihcnder Topfcrzentren gcstatten, die 
in diescm odcr schon im vergangenen Jahr­
hundert ihre Arbcit eingcstellt haben. SchlieG­
lich sind wir der Ansicht, dai) cine Pavillon­
ausstcllung, auf wie klcinem Raum auch 
immer, clic untrcnnbare Einhcit der beiden 
Seiten cler Erzeugnisse des Topferhand­
werks dcutlich herausstcllen konntc; einer­
seits die cthnographische Scite mit der Bc­
tonung dcr handwerklichen Technik und an­
dererscits ihren Wcrt als Erzeugnisse cler 
Volkskunst, mit andercn Worten das Ver­
hăltnis zwischcn Arbeit und Erzcugnis. 

Wir sind cler Ansicht, dai) die Einrichtung 
cler Abteilung fiir Topferei ,jm Freilichtmu­
seum der băuerlichcn Technik eine interessante 
ethnographische Monographie des Tăpf ei:­
handwerks darstellen wird, deren Richtlinien 
die kennzeichnenden technischen Mittel und 
Verfahren und cler kiinstlerische Wert ihrer 
Erzeugnisse sind. 
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