TEHNICA CONSTRUCTIEI VIORILOR
LA MESTERII POPULARI

DIN MUSCA SI LUPSA

(ZONA MUNTILOR APUSENI)

Cornelia Gangolea

In zona etnografica a Mungilor Apus-ni, recu-
noscuta, indeosebi, prin productia de instrumente
muzicale aerofone (tulnice), publicatiile de spe-
cialitate semnalau prezenia, in localitatea Mugca
(jud. Alba), de pe valea Ariesului, §i a unui con-
structor de vioril. Cercetdrile intreprinse de noj,
in zona, in cursul anilor 1980—1981, pentru ur-
marirea fenomenului de mentinere §i revitalizare
a centrelor de creatie populara, cit §i pentru iden-
tificarea §i popularizarea creatorilor autentici, au
olerit posibilitatea completarii repertoriului de
mesteri populari, constructori de viori, cu numele
lui Sabin Pzniz, din Lupsa (jud. Alba)2

Cu toate ca intre cei doi creatori populari nu
au existat contacte de nici un fel, pe rinia practi-
carii mestesugului, vecinatatea localitatilor Musca
si Lupsa, cit 51 faptul ca primul dintre ei, Aron
Albu, nu mai construia viori la data cind cel de
al doilea, Sabin Panta, abia incepuse sa o faca,
ne-a determinat sa urmarim, in paralel, succesiu-
nea fazelor de lucru, analizind similitudinile si
diferentele in tehnica de construcijie a instrumen-
tului muzical meapionat.

Prezenta, pe vaile montance ale Apusenilor, a
unui bogat fond forestier — f{aget pur sau In
amestec cu bradul si molidul — ofera posibilitatea
procurarii selective a materiel prime, necesare
pentru construcfia viorilor: lemnul de rezonanga.

Aron Albu is1 procura din padurea Fundoaia,
renumiti pentru lemnul siu de rezonania, esen-
tele intrebuintate: molidul si bradul pentru ,faja“
vioril §i ,popic”, paltinul pentru ,spate”, ,veaca“
(eclisz) si ,cdlus”, jugastrul si fagul pentru ,git"“,
Llimba“, ,cuie®, ,cordar si ,arcus“. Selectarea
o fdcea lovind cu toporul, lemnul, pentru desco-
perirea celui cu fibra deasa, cu tonul inchis, cel
cu fibra rara lisind tonul sa razbata inafara.
Trunchiul doborit si decojit 1l taia in ,boci“, fara

TR. Nicola, Constructori
strumente muzicale din Transilvania, in: Anuarul
Muzeului etnografic al Transilvaniei, 11/1959—1963.

— Tiberiu, Alexandru, Folcloristicd, organo-
logie, muzicologie, Ed. muzicald, Bucuresti, 1978.

2 Cercetarea in zona etnograficA a Muntilor Apu-
seni s-a desfdsurat pe parcursul anilor 1980—1981, in
localitdtile: Vidra, Avram lancu, Achimitesti, Bul-
zesti, Musca, Lupsa, Ceru-Bicdinti.
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DER GEIGENBAU BEI DEN
BAUERNHANDWERKERN
AUS MUSCA UND LUPSA
(WESTKARPATEN)

Cornelia Gangolea

Fachveroffent'ichungen wiesen in dem an und
fir sich durch die Holzblasinstrumentenherstellung
(Alphorner) bekannten Volkskundegebiet der West-
karpaten auf Belege des Geigenbaus! in der im
Ariestal gelegenen Gemeinde Mugca (Kr. Alba)
hin. Von uns in den Jahren 1980—1981 angestellte
Forschungen im gleichen Gebiet, deren Augenmerk
auf die Erhaltung und Neubelebung von Zentren
volkstimlichen Schaffens, bezw. die Entdeckung
und Popularisierung authentischer Bauernhand-
werker gerichtet war, ermoglichten es uns, das
Repertoire volkstimlicher Geigenbauer um einen
weiteren Meister namens Sabin Panta, wohnhaft
in Lupsu (Kr. Alba), zu bereichern2,

Obgleich zwischen den beiden Geigenbauer (d.
h. dem bereits bekannten Aron Albu aus Musca)
und dem Letzterwahnten), was deren berufliches
Wirken anbetrifft, keinerlei Beriihrungspunkte
bestanden, bewog uns die unerhebliche Entfernung
die die beiden Ortschaften voneinander trennt und
die Tatsache, dafl Altmeister Albu seine Tatigkeit
langst eingestellt hatte, als Sabin Panta die seinige
aufnahm, dazu, die im Geigenbau angewandten
Arbeitsphasen parallel zu verfolgen, um bei der
Geigenherstellung  auftretende Gemeinsamkeiten
und Unterschiede zu untersuchen.

Das Vorhandensein eines reichen Forstbestands
in den Tilern der Westkarpaten, d. h. vor allem
Buchen- aber auch Mischwa'd, also Laub- und
Nadelbaumen- Tannen und Fichten, gewihrleistete
eine reiche Auswahl des zum Geigenbau geeigneten
Rohstoffs, bezw. entsprechenden Resonanzholzes.

Aron Albu beschaffte sich das seine aus dem,
hochwertigen Resonanzholzes wegen bekannten,
Fundoaiawald und benutzte zur Herstellung des
Deckels und der Innenstrebe (Popic) Tanne und
Fichte, fiir den Boden und die Zarge sowie den
Steg Ahorn, zur Anfertigung des Halses, des
Griffbretts, der Wirbel, des Saitenhalters und des

'I. . Nicola, Constructori amatori de instru-
mente muziccle din Transilvania, in: Anuarul Mu-
zeului Etnografic al Transilvaniei, 11/1959—1963

— Tiberiu Alexandru, Folcloristicd, organolo-
gie, muzicologie, Ed. muzicald, Bukarest, 1978

2 Unsere Untersuchung fand in den Jahren 1980—
1981 in den Ortschaften Vidra, Avram Iancu, Achi-
mitesti, Bulzesti, Musca, Lupsa, Ceru-Bdcdinti statt.
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noduri, crapindu-l apoi de-a lungul fibrei, in
scinduri de 2—3 cm grosime, care se lasau sa se
usuce in loc ferit de soare, dar cu o mare circu-
lagie a aerului, o lungd pericada de timp.

Lemnul intrebuiniat de Sabin Panta la confec-
tionarea dilerizelor paryi ale viorii, nu difera, in
ceea ce priveste esenicle, de a creatorului din
Musca: molidul (bradoaia) pentru ,faga“ si ,pop“,
paltinul sau ciresul pentru ,dos“, nucul sau pal-
tinul pentru ,cant“ (eclise), ,git“, ,limba“, ,cor-
dar* si ,scaun” (calus). Sabin Panta cumpara
cuiele 1 corzile din magzazinzle de specialitate,
spre deosebire de Aron Albu, care le confeciiona
singur.

Desi in aceeasi zona, Sabin Panta prefera, pen-
tru alegerea lemnului de rezonania, padurile de
la Pinul Ursului, Fintlna Rece si Muntele Mare,
acolo unde — susiine mesterul — tonul lemnului
e ,mai frumos“. Pentru selectarea arborelui tre-
buincios, el incearca lemnul cu dosul toporului,
lovindu-l catre radacina si alegindu-l pe cel cu
sunetul ,mai lung“, care creste, de obicei, ,pc
piatra“, in locurile mai umbroase.

Ambii mesteri folosesc un sablon atume, pen-
tru fata si dosul viorii, pe care le vor decupa din
scindurile taiate ,pe fibra“. In interior, cele doud

paryi ale instrumentului se scobesc, cu daltija
curba, obiinindu-se o boltire a lemnului, care in-

fluengeaza, firal, inaltimea sunetului. Aron
Albu gtia, din experien{a, cit si unde sa subyicze
lemnul; Sabin Pania controleaza grosimea aces-
tuia, punindu-l din cind in cind ,impotriva (lu-
mini1) soarelui“. Pentru marirea rezistentei fetei,
solicitata de vibratia coardelor, Aron Albu obi;-
nuia sa-1 lasz lemnului, in interior, o ,spinarz“
mai groasa. Mesterul din Lupsa intareste faja,
fixindu-i, pe partea intcrioara, o vergea din acecasi
esenta l:mnoasd, taiata ,pe fibra“ i lipita pe
direciia lungimii. In plus, faja de Aron Albu,
Sabin Pania adinceste, atit pe faja cit si pe dosul
viorii, in interior, in paralel cu conturul marginal,
un sant, care va usura fixarea ulterioara a ecli-
selor.

Inteicsanta ramne §i tehnica de decupare a
Hf<-urilor. Desznate pe faja viorii, acestea erau
marcate, de Aron Albu, la extremitafi, cu un cui
incins in foc, care strapungea lemnul. Traiectul
decenului intre cele doud orificii, astfel obtginute,
il decupa cu un fierdstrau de dimensiuni mici. Lo-
cul cuiului inrosit in foc, este luat, la Sabin Panya,
d= ciocanul de lipit.

Curbarca lemnului, necesara confectionarii ecli-
selor, se face de catre mes:erii din Musca si Lupsa,
prin fierberea prealabili a masei lemnoase in apa
cu lesie, timp de o ora. Devenita, prin acest tra-
tament, maleabila, scindura est= fixata in tipare,
unde se lasa sa se usuce 4—5 zile. Pentru mon-
tarea celor 6 eclise, metclele difera. Aron Albu
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Fiedelbogens Buche und Ahorn. Um die geeignete
Holzart zu finden, d. h. dichtes, tielftonendes Holz,
das eine bessere Resonnanz ergibt, als das weniger
dichte, klopfte er mit der Axt die Stamme ab.

Den gefallten und geschilten Baumstamm schnitt
man zu knotenfreien ,boci“, die nun der Faser
nach zu rund zwei cm dickzn Brettern gespaltea
wurden, die man an einem schattigen Ort langzre
Zeit trocknen lief.

Was die von Panta zur Herstellung varschie-
dener Geigenteile benutzten Holzarter anbelangt,
lassen sich zum bisher Gesagten kaum wesentliche
Unterschiede feststellen. Er verwandte z. B. die
Fichte (bradoaica) dazu den Deckel und die
Innenstrebe anzufertigen, fir den Boden Kirsch-
baum oder Ahorn, ebenfalls Ahorn oder Nuf3baum
fur di= Zarge, den Hals, das Griffbrett, den
Saitenhalter und den Steg. Wirbel und Saiten
flegte er 7zu kaufen, wahrend Aron Albu sie
selbst herstellte.

Obgleich Sabin Panga in der g'eichen Gegzgend
wohnt, zieht er Holz aus den Waldern vom ,Pi-
nul Ursului, von ,Fintina Rece® und ,Muntele
Mare®, vor, da sie besseren Klang hattzn. Das
bei der Auswahl angewandte Verfahren ist das
gleiche, nimlich das Beklopfen mit der umge-
kehrten Axt des Stammes vom Wipfel gegen die
Wurzel zu. Als geeignet ge'ten Stamme mit ,vor-
haltendem“ Klang, die auf steinigem Boden und
an schattigen Hingen wachsen.

Beide Geigenbauer bedienen sich zum Vorzeich-
nen von Boden und Deckel, auf die der Faser
nach gespaltenen Brettchen, einer Schablone.
Darauf werden die beiden Innenseiten des Bodens
und des Deckels vermittels eines Hohleisens bear-
beitet, bis sich die zum Zustandekommen der
erwlinschten Klangfarbe notige Wolbung ergibrt.
Dabei verfuhr Aron Albu erfahrungsgemafy, d. h.
er wufite an welchen Stellen und wie weit er
vom Holz abhobeln durfte. Sabin Panta beurteilte
die Holzdicke indem er die bearbeitetan Teile
gegen das Licht hielt, um die Widerstandsfahigkeit
festzustellen, Wahrend A. A. jedoch zur Erhchung
dercelben im Inneren einen dickeren ,Ricken®
stehen lief, leimt S. P. eine aus der gleichen
Holzart angefertigte und ebenfalls der Lange nach
abgespa'tene Rippe an. Auflerdem bringt er, zum
Unterschied zu Altmeister Albu, entlang der Kan-
ten der Innenseiten von Boden und Deckel eine
schmale Nut zum Anbrigen der Zarge an.

Von Interesse ist auch das Ausschneiden der
f-formigen Schallocher, die auf der Oberseite
des Schalldeckels vorgezeichnet wurden und deren
kreisformige Endpunkte von A. A. vermittels
eines erhitzten Nage!s ausgebohrt wurden. Den
Verlauf der geschweiften Bogen der Schallocher
schnitt man darauf vermittels einer kleinen Sige
aus. S. P. besorgte das Ausbrennen mit einem
diinnen Lotkolben.

Um die Krimmung der Zargenbiigel zu be-
werkstelligen, kochten die Geigenbauer das Holz
zunach-t in Aschenlauge ungefahr eine Stunde
hindurch, um es hernach in Matritzen zu pressen
und darin trocknen zu lassen, was 4—5 Tage
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Fig. 1. Valea Ariesului, intre Lupsa si Musca Abb. 1. Das Ariestal zwischen Lupsa und Musca

7ot e

Fig. 2. Vioard construitd de Aron Albu — Musca Fig.

Detalii de constructie — vioara lui Aron Albu

Abb. 2. Von Aron Albu gebaute Geige — Musca Abb, 3. Detail der von Aron Albu angefertigten Geige
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Fig. 5. Vioard construitd de Sabin Panta — ups

Abb, 4, Anderes Detail der von A. A. gebauten Geige Abb, 5. Von Sabin Panta angefertigte Geige — Lupsa

Fig. 4. Detalii de constructie — vioara lui Aron Albu

Fig. 6. Detalii de constructie — vioara lui Sabin Panta Fig. 7, Detlii de constructie — vioara lui Sabin Panta

Abb. 6. Detail der von Sabin Panta gebauten Geige Abb. Anderes Detail der von S. P. angefertigten Geige
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incepea fixarea acestora de la gitul viorii, prin
»butucul“ care le uneste pe ccle doud asezate de
la bucla in sus. Faja $1 dosul viorii adera, la eclise,
numai prin incleiere, pina la uscare, cele sase
aryi laterale fiind prinse, pe rind, in copcii de
femn. Sabin Panta fixeaza eclisele intre cele doua
fere, concomitent cu gitul viorii, ajutindu-se, la
montare, si de sanful marginal al fetei si dosului.

Girul confectionat prin cioplirea lemnului, pen-
tru a-i conferi voluter curbura necesara, este per-
forat, lateral cu burghiul, in orificii fixindu-se
Jincorditorile“ (cuiele), in numir de  patry, doua st
doud, perechi. La extremitatea opusa volutei, gitul
are o platformd pe care se lipaste limba viorii.
Atit gltul cit s1 limba, 1 mamte de fixare, se baiju-
iesc in ncgru, lustruindu-se in final.

Cordarul este fixat de ambii mesteri, printr-o
coardi scurta §i groasa, de un cui din lemn, in-

trodus in ,butucul” de jos care uneste eclisele.

Aron Albu isi confectiona cilusul, decupindu-l
dintr-o bucatd de scindura subtire, cu ajutorul
unui fierastrau mic, de mina. Sabin Panga pre-
fera de cele mai multe ori sa-1 cumpere din maga-
zinele de specialitate, ,ajustindu-1“ finainte de
fixare.

Un rol important il joaca ,popicul”, in trans-
miterea vibragiilor de la faja la dosul viorii. El
este confectionat din aceeasi esenta ca §i faia,
la tiierea lemnului trebuind sa se meargd in lun-
gul fibrei. Popicul, introdus in interiorul viorii,
dupa montarea §i Incleierea tuturor pargilor in-
strumentului, printr-una din fantele ,f“-urilor, are
un loc stabilit, diferit la mesterul Albu, fata de
cel din Lupsa. Aron Albu fixa popicul acor-
dind mereu instrumentul pina ajunge la tonul do-
rit, prin schimbarea locului acestuia. Sabin Panga
are stabilita dinainte pozifia popicului, ,la doi
centimetri de gaura de ton, sub scaun®.

In final, lemnul suprafetelor exterioare se lus-
truia, prin finisaj §i se lacuia, mesterii apreciind,
fiecare, insemnatatea lacului pentru ,tonul” vio-
rii. Lacul intrebuintat este obignuitul serlac, pro-
curat din comert.

Dupa informatiile primite de la un urmas colate-
ral3, stabilit in Musca, Aron Albu a confectionat,
aproximativ 400 de instrumente muzicale care in-
clud nu numai viori, ci si ,basuri®, titere, man-
doline. Daca materia prima, pentru viori, ramine
intotdeauna lemnul, pentru celelalte instrumente
mesterul mai intrebuinta i tabla metalica4. Instru-
mentele, cu certe calitayi acustice, erau vindute pe
o arie larga la mai toate tirgurile din zonele inve-

3 Vasiu A. Filon, ndscut in 1919, la Buciumana-
Ciuruleasa, stabilit in 1949, in Musca.

4 O astfel de piesd, ,burdund“ se gdseste la Mu-
zeul etnografic din Lupsa, impreund cu tot inventa-
rul instrumentelor folosite de Aron Albu la confec-
tionarea instrumentelor populare.

31 — Cibinium

241

dauerte. Die Bugel selbst unterscheiden sich was
ihre Form anbelangt. A.A. begann beim Ober-
biigel durch Einsetzen des Halses, an den die
beiden Halbbogen des Oberbiigels anschliefien.
Deckel und Boden werden allein durch Leim an
der Zarge festgehalten und bis zum Trocknen des
Klebers werden die Bestandteile durch holzerne
Schraubzwingen zusammengeprefit. S. P. befestigt
die Zarge gleichzeitig mit dem Hals zwischen
Boden und Deckel und bedient sich dazu der
erwahnten Nut.

Der Hals wird, um der Schnecke die entspre-
chende Kriimmung zu verleihen, handgeschnitzt
und hernach der Wirbelkasten seitlich vermittels
eines Bohrers mit den zur Aufnahme der Wirbel
bestimmten 4 Lochern versehen, die paarweise je
zwei an jeder Seite des Kastens angeordnet sind.
An dem der Schnecke entgegengesetzten FEnde
weist der Hals eine Abflachung auf, an der man
das Griffbrett befestigt, Letzteres und der Hals
werden vor dem Anleimen schwarz gebeizt und
hernach poliert.

Den Saitenhalter hangen beide Meister vermit-
tels einer kurzen und dicken Saite an einem
Holznagel an, der seinerseits in dem den Unter-
bligel zusammenhaltenden Klotz eingelassen wurde.

Wahrend Aron Albu den Steg selbst aus einem
dinnen Brettchen vermittels emner kleinen Sige
anfertigte, bevorzugte Sabin Panta gekaufte Exem-
plare, die er vor dem Befestigen ,zurichtete®.

Eine wichtige Rolle beim Ubermitteln der Klang-
schwingungen spielt der ,popic“, den man aus
dem gleichen Holz wie den Deckel herstellt, wobei
auch hier der Verlauf der Fasern beriicksichtigt
wird. Man befestigt ihn im Geigeninneren, nach-
dem der durch eines der Schallocher eingefiihrt
wurde. Die Stelle wo die beiden Meister ihn
anbringen ist nicht die gleiche, d. h. A. A. stimmte
zunachst das Instrument und verschob ihn im
Inneren so lange bis der Klang seinen Winschen
entsprach. S. P. dagegen wuflte erfahrungsgemaf}
wo er hingehort und zwar ,zwet Centimeter vom
Schalloch entfernt, unter dem Steg“.

Nun wurde das Holz endgtltig geglattet und
hierauf lackiert, wobei die Bedeutung des Lackes
fir den ,Klang“ der Geige jedem der beiden
Meister bewufit war. Als Lackiermaterial benutzte
man handelsiiblichen Schellack.

Wollen wir einem angeheirateten Verwandten3
Glauben schenken, der sich in Musca niederlief3,
so fertigte Aron Albu rund 400 Musikinstrumente
an und zwar aufler Geigen auch BaBgeigen, Zi-
thern, Mandolinen usw., Wahrend zum Geigenbau
lediglich Holz benutzt wurde, kam bei den an-
deren Instrumenten auch noch Metallblech? hinzu.
Die Instrumente vertrieb man in weitem Umkreis,
d. h., auf allen Markten der Nachbargebiete: in

3 Vasiu A. Filon, geboren 1919 in Buciumana-Ciu-
ruleasa, lieff sich 1949 in Musca nieder.

! Ein derartiges Instrument cine ,burduna“ findet
sich im Volkskundemuseum von Lupsa zusammen
mit dem gesamten von Aron Albu benutzten Hand-
werkzeug.
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cinate: Hidisel, Rosia, Bistra, Salciua, Lupsa, Tur-
da, Cimpeni, Aiud. Lipsa unei marci personale in-
greuneaza reperarea viorilor sale.

Cu totul alta este situapia in cazul lui Sabin
Panta. Acesta confectioneaza viori limitindu-se la
nevoile familiale (pentru copiii sai, care cinta in
orchestra scolil) si, arareori, pentru comenzi spe-
ciale. Sabin Panta este recunoscut, ca atare, in
Lupsa, neavind insi, nici pe departe, renumele
pe care l-a dobindit Aron Albu.

Hidisel, Rosia, Bistra, Salciua, Lupsa, Abrud, Tur-
da, Cimpeni, Aiud, Das Fehlen eines Marken-
zeichens erschwert es jedoch die von A. Albu
gebauten Exemplare zu identifizieren.

Ganz anders verhdlt es sich bei Sabin Panta.
Dieser baut Geigen lediglich zum Hausgebrauch
(d. h. fiir seine Kinder, die im Schulorchester
musizieren). Selten fihrt er Bestellungen aus. Er
ist als Geigenbauer in Lupsa bekannt, doch reicht
sein Ruhm lange nicht an den Aron Albus heran.
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