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“Muzeele etnografice sunt nu numai colectii de material

stintific, cf si un fél de scard intuitivd de proportii a
civilizatier omenesti” (Simion Mehedinti)

I.. MUZEUL iN AER LIBER DIN DUMBRAVA SIBIULUI

1. UN MUZEU AL TEHNICII POPULARE LA ROMANI?

Ideea organizarii unui muzeu in aer liber grandios (96 ha), profilat pe creatia tehnica

traditionala a poporului roman, a parut multora, de ce sa n-o marturisim, o adevarata aventura. Motivul?
Simpla impresie ca nu ar exista un patrimoniu corespunzitor, cantitativ (monumental si obiectual) si
calitativ, care sa motiveze si sa faci posibild o astfel de initiativa bazata pe o “traditie” culturald, tratatid
cu ostentatie dar nu si cu argumente stiintifice, pe plan european, privind caracterul “eminamente
pastoral” sau, in cel mai fericit caz, “agro-pastoral”, al civilizatiei traditionale a poporului roman.
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Departe de a impirtisi o astfel de opinie, antemergatorii nostri au lansat, inci din 1897', ideea
necesitafii realizarii unui asemenea muzeu. Partial l-au si inféptuit, la scard pavilionara, in cadrul
Muzeului ASTREI (Asociatiunea Transilvana pentru Literatura Roména si Cultura Poporului Romén,
fondatd in 1861), infiintat in 1905%. Valoroas3, in conceptia lui Cornel Diaconovici, “urzitorul
Programei” Muzeului din 1905, a fost includerea — parese, in premiera europeana - aldturi de exponate
apartinind tuturor genurilor artei populare, a numeroase machete de instalatii de industrie populara.
Aceasta a fost marea uverturd a abordirii etnomuzeale a universului civilizatiei tehnice traditionale a
unui popor european.

Muzeul in aer liber a fost proiectat, la Sibiu, incd din anul 1940 (meritul revenindu-i lui R.Vuia,
directorul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, refugiat aici dupa Dictatul de la Viena din acel an)’, dar
el se va infaptui abia in 1963, dupa laborioase colocvii nationale, incepute din anul 1961, din initiativa
lui Cornel Irimie, cel care avea sa fie si intaiul sau director.! Urzitorul proiectului tematic si tehnic al
primului muzeu “national”, specializat tematic (pe civilizatia tehnica traditionald) a fost asistat de cei
doi colaboratori, competenti si eficienti, care au fost Herbert Hoffmann (etnolog) si Paul Niedermaier
(arhitect).

Ce a motivat “indrazneala” muzeologilor din anii 1960?

Descoperirea existentei - in baza anchetei intreprinse, in anul 1957, la scara nationald, de catre
Comisia de Stat a Apelor — a 5518 instalatii hidraulice de cea mai diversd structurd tematica si variatie
tipologica’, la care s-a adiugat constiinta supravietuirii, in actu, a numeroase “monumente de tehnica
populara”, actionate uman, animalier sau de energia eoliand, precum §i a unui impresionant de bogat si
divers instrumentar tehnic traditional, utilizat in cele mai diferite mestesuguri rurale si urbane, de
traditie seculard sau milenara, in intreaga tara.

Ideea reunirii acestui patrimoniu al creatiei tehnice populare intr-un muzeu de reprezentare nationala
a stat la baza Proiectului Tematic de organizare a Muzeului Tehnicii Populare.’

Se indeplinea , astfel, dupa o jumaitate de secol, testamentul lui Simion Mehedinti, potrivit céruia:
“acela care vrea si-gi dea seama stiintific despre elementele civilizafiei unui popor si sd cerce a-1
caracteriza ca o variantd a omenirii, trebuie sd culeagd, cu cea mai mare ingrijire, toate uneltele sale, si
anume, in exemplare autentice care sd poarte semnul muncii” Cu amendamentul, extrem de important,
adaugat de acelasi autor, ca: “/dngd obiectul etnografic, trebuie sd stea si descrierea muncii savdrgitd de

. 8
acel obiect”.

cen
1

2. CONCEPTIA $ISTRUCTURA INITIALA A
MUZEULUI TEHNICII POPULARE

In ceea ce priveste conceptia stiintifici, a predominat tendinta etnografici, factologic-
tipoligista, respectata riguros in cadrul celor patru mari sectoare tematice initiale: al alimentatiei
populare, al mestesugurilor de prelucrare a vegetalelor si mineralelor, al mestesugurilor textile de
creatie vestimentara si al transporturilor.”

Criteriile structurdrii fiecirui sector au fost acelea ale: gruparii tematice pe procese de lucru si pe
categorii de produse, de asemeni, pe tehnologii de productie, si ale evolutiei i prezentirii tipologice a
mecanismelor (instalatiilor).

Ampla colectie de monumente, unelte si instalatii, constituita i expusa in aer liber, evidentia faptul
cd in cadrul patrimoniului cultural traditional al romanilor, alituri de monumentele de arhitecturd
populari si cele de memorialistica, alaturi de o remarcabila creatie artistica (ce a facut si se vorbeasca,
in Europa deceniilor trei si patru, despre Romaénia ca despre “tara artei populare”) a existat o nestiuta,
nici chiar de noi, dar cu atat mai uluitoare pentru cei ce aveau sa ne descopere dupa constituirea acestui
formidabil patrimoniu muzeal, categorie a “monumentelor de tehnicd populard™'®. Concept stiintific
original, introdus de noi, in premiera publicistica - de specialitate — europeana, reprezintd o paradigma
noud a patrimoniului cultural construit, monumental, si el evidentieaza disponibilitatea dintotdeauna a
poporului roman pentru creatia tehnica, pentru dialogul cultural universal, pentru asimilarea celor mai
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noi idei si inventii tehnice din spatiul circummediteranean, deopotriva din Occident si Orient si
capacitatea de a incorpora aceste virtuti intr-o operd de constructie remarcabila. Apartenenta tipurilor
instrumentale la aria si semnificatia unut spatiu al sintezei cultural-europene explica si diversitatea
tipologic-instrumentala si implicit, interesul acestei colectii muzeale, din spatiul nord-dunarean, pentru
stiinta gi cultura europeana si chiar mondiala.

3. TRANZITIA DE LA UN MUZEU AL TEHNICII POPULARE
LA UN MUZEU AL CIVILIZATIEI POPULARE TRADITIONALE

Un amplu studiu interdisciplinar (teza noastra de dostorat)'', demarat in 1967, ambitiona, de la
acest nivel de cunoastere etnografica (sincronicd) a faptelor de civilizatie tehnicd traditionald din
Rominia, sa parcurgd, diacronic, in sens invers, intreaga istorie multimilenara a romanilor pentru
cunoasterea (descoperirea) a insdsi devenirii istorice a faptelor de civilizatie, (nu afirma, oare, Franz
Boas, cd: “pentru un istoric nu este suficient sa stie cum sunt faptele, ci cum au devenit ceea ce
sunt”?)'2. Cercetarile intreprinse, timp de 8 ani, au fost concludente. Ele au marcat un nou destin pentru
muzeul sibian: dintr-un muzeu etnografic in aer liber, care se limitase s prezinte, constatativ, valorile
culturii traditionale ale unui popor si ale minorititilor nationale conlocuitoare, trebuia reconceput,
fundamental, proiectul pentru organizarea unui muzeu de istoria civilizatiei populare traditionale
(preindustriale)'. Cu trei conditii esentiale: si se renunte la selectia si reprezentarea unidimensionali
(etnograficd) a valorilor patrimoniale, criteriu aplicat, pdna astazi, in toati lumea, la toate muzeele
etnografice (pavilionare sau in aer liber), si se promoveze, deopotrivd in cercetarea stiintifica si in
prezentarea expozitionala, principiul interdisciplinaritatii'”’ si si se asigure o complementaritate
expozitionala in una i aceeasi institutie, atat in aer liber, cat si pavilionara.

Prezentarea expozitionald mixtd: pavilionard si in aer liber, intr-o relatie de complementaritate,
organicd, presupune o conceptie stiintifica unitara, un discurs stiintific si expozitiv omogen, o integrare
armonioasa a celor doua categorii de valori expuse, pe fondul unei interdeterminari tematice absolute.

Odata noua strategie stiintifica elaborata, conceptia insasi despre muzeul in aer liber s-a schimbat:
dintr-o expozitie factologica, aceasta a devenit o institutie cultural-stiintifica de studiere si reprezentare
a fenomenologiei culturii traditionale prin categoria faptelor de civilizatie expuse.

Profilul etnografic se transforma, inevitabil, intr-unul antropologic-cultural. Pe primul plan al
interesului specialistilor muzeologi, nu mai rimane monumentul, unealta, instalatia (obiect al studiului,
al colectiei, al reprezentarii expozitionale, dar nu §/ scop), ci fenomenul cultural, reprezentat de
ansamblul artefactelor ce-1 materializeaza si ilustrarea evolutiei acestora.

Asadar, dintr-o colectie factologicd, de cea mai mare valoare stiintific-etnografica, indiscutabil,
muzeul sibian a deplasat accentul spre un muzeu al fenomenologiei culturii si civilizatiei populare din
spatiul national. Urmare imediata: in locul tipologiei instrumentale (ramasa in plan subsidiar), pe prim
plan trece reprezentarea cdt mai complexa a faciesului cultural al celei mai diverse ipostazieri
ocupationale a poporului roman, acoperind practic aproape intreg sistemul sdu ocupational: de la
vanator si pescar, la apicultor, bostinar si lumanarar, de la crescitor de animale in stabulatie (in
gospodarie). la pastor si cioban care practica tranhumanta, de la pomicultor si viticultor, la legumicultor
si agricultor, de la oloier, la morar, de la padurar si lemnar, la sitar, dogar, rotar, mésar, spatar, lingurar
(rudar). fluierar si cobzar, de la dulgher, la timplar, de la pietrar si miner, la fierar si stempar, de la olar,
la ciramidar, de la cojocar, la tesator, de la piuar, la darstar, de la iconar (pe lemn, pe sticla), la crucier,
sculptor in lemn si in piatrad. Fiecare monument devine un complex etno-cultural care-si propune si
ilustreze habitatul, tehnicile de constructie, stilul arhitectontic, tehnicile de productie, standardul cultural
de viata, arta populara, de creatie proprie sau “de import”, viata spirituala - inseparabila de intreaga
creatie n plan material — caracterul autarhic sau de economie deschisa pentru piata al vietii locuitorilor
si Inca multe altele.

in aceasta perspectiva, am inceput a lucra — cu toata opozitia vehementa a unor factori ce ne imputau
costul lucrarilor, mult mai ample prin transferarea intregii gospodarii si nu doar numai a “atelierului de
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productie”, prin extinderea inventarului monumentelor la cvasitotalitatea celor utilizate intr-o
gospodarie taraneasca si nu doar numai la inventarul “tehnic”, in ultima instanta, prin suprafata de teren
utila, considerata ca exagerata - inca din anii 1975.

4. MUZEUL CIVILIZATIEI POPULARE TRADITIONALE ~ ASTRA
4.1. EXPOZITIA IN AER LIBER

{mpiedicati de dogmele si prejudecatile regimului comunist dictatorial sa traducem in viatd un
asemenea generos proiect, am “rabufnit” imediat dupa decembrie 1989,

Rendscut sub noua “firma”, muzeul sibian a trecut neintirziat la traducerea in viatd a vastului
program, prefigurat inca din anii 1979/1989.

Au fost reconstruite monumentele aflate de ani de zile in depozite (circiuma din Batrani — Prahova,
pavilionul de joc din Botiza Maramuresului, biserica de lemn din Bezded-Silaj), proiectindu-se multe
altele (hanul din Tulghes-Harghita, troitd de sat si de hotar din Marginimea Sibiului, pravilia siteasc3,
casa vrdjitoarei, morminte de pastori din jurul staului din Ludesti, progadia bisericii, cu crucile de
morminte, din Silaj, remiza de pompieri, o scoala rurala si multe altele).

Un obiectiv indelung amanat, din aceleasi considerente politice, a devenit acum actual: reprezentarea
minoritatilor nationale din perspectiva revelarii aportului lor nemijlocit la faurirea civilizatiei populare
din Romania (insdsi numirea institutiei a ocolit “Inchiderea” spre civilizatia “romaneasca” si
deschiderea spre toate componentele etnice ale civilizatiei populare traditionale din Romania).

A fost proiectatd o ulita de sat cu gospodarii reprezentative pentru toate etniile germanice: sasi,
svabi, landleri, “tipteri” (in numar de 10-12), culmindnd cu o bisericid fortificatd (una de mici
dimensiuni), care si evidentieze multiplele aspecte ale civilizatiei germanice din Transilvania,
deopotriva din sfera arhitecturii populare, a creatiei tehnice si artistice, a vietii spirituale.

Prezenta muzeului la Sibiu (in sudul Transilvaniei, deci) ne-a condus spre accentuarea (printr-o
ampla reprezentare) a problematicii etno-culturale din aceastd provincie istoricd renumita prin multi gi
inter-culturalitatea ei, urmand ca Muzeul Etnografic al Transilvaniei din Cluj sa accentueze, aceeasi
problematica, pe componenta etnica maghiar, specificd nordului Transilvaniei.

Achizitionarea de monumente pentru aceastd noud grupa tematicd a inceput incd dinainte de 89
fiind urgentata, acum, (dupd ’90) de ampla emigrare a populatiei germane din Transilvania si de
imperativul salvirii de la distrugere a unor valori reprezentative ale acestei culturi, pentru salvarea
cdrora, prin prezervarea in situ, nu exista inca, cel putin deocamdata, o reglementare juridica.

Pentru completarea imaginii despre convietuirea celor doud etnii in spatiul sud-transilvanean si
modul de reflectare a particularitatilor proprii i comune ale acestora in creatia lor artistica, a fost
elaboratd tematica si intreprinse demersurile pentru un viitor muzeu pavilionar in “Casa Haller”
(monument de secol XV - de exceptionald valoare documentar-istorica si arhitectonicd), avand la
dispozitie o colectie de peste 6.000 obiecte de arta populara germanica din Transilvania.

4.2. EXPOZITIA PAVILIONARA

inca din anul 1989 (intuind finalul regimului dictatorial), am inceput construirea unui pavilion
expozitional (in centrul muzeului in aer liber dar in afara circuitului expozitional al monumentelor
originale), care va gazdui expozitiile tematice axate pe cele mai diverse aspecte ale sstoriei civilizatiei
populare din Romania".

Pregitirea expozitiilor pavilionare pe o asemenea problematica am inceput-o prin lansarea, inci din
anul 1979, a “Colocviilor nationale interdisciplinare de istoria civilizatiei populare din Romania™'® care
s-au bucurat de cel mai larg interes din partea celor mai diverse categorii de specialisti din muzee,
institute de cercetare ale Academiei si universititi, din cele mai diverse domenii ale stiintelor social-

istorice.
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Contributiile lor, reunite in volumele publicate si cele ce asteaptd a fi tiparite, evidentiaza un uriag
volum de informatii inedite care confirmi existenta unei distincte “civilizatii tehnice”'’, alaturi de cele
“agricola”, “pastorala”, “cinegeticd”, “piscicola”, “mestesugédreasca” (“a lemnului”, “a lutului”, “a
pietrei”, “a metalelor™) si care, reunite intr-un sistem unitar, comprehensiv, redau imaginea de ansamblu
a civilizatiei populare din Romania, deopotriva in perspectiva sincronica si diacronica.

Introducerea, tot mai pregnanta in ultimii ani, decisiva din 1990, a criteriului delimitarii originalitatii
civilizatiei populare roméanesti din arealul celei universale, prin promovarea principiului cercetarii
comparatistice la scard europeand, va ridica nivelul informatiei stiintifice din expozitiile pavilionare
(istoricul morii, al mijloacelor de transport, al sistemelor de tescuit, al agriculturii, al pastoritului, al
energiilor naturale, al metalurgiei, al mobilierului, al portului, al ceramicii al porturilor, etc.), integrand
civilizatia romanilor in civilizatia europeana.

Promovand consecvent acest principiu si benefiind de un tezaur patrimonial de valoare exceptionala
format din colectiile SKV (Societatea Transilvanica Carpatica), realizate de calatorii naturalisti sasi din
Sibiu, pe alte continente (in special in Africa), completate de colectia cadourilor oferite familiei
expresedintelui Romaniei, Nicolae Ceausescu, de guvernele numeroaselor tari vizitate timp de 30 de ani
(colectia a fost transferatd, partial, muzeului sibian prin Ordinul Ministerului Culturii din 26 aprilie
1991), in luna septembrie 1992 s-a organizat (in “Casa Hermes”, recent restaurata in acest scop), sub
egida Ministerului Culturii, prima expozitie permanenta de etnografie universala din Romania.

4.3. SERVICIILE COMPLEMENTARE AUDIO-VIZUALE

=9 = 13

Universul faptelor de civilizatie dintr-un muzeu cu un asemenea profil si program stiintific si
cultural obliga la introducerea serviciilor complementare audio-vizuale, ca o modalitate absolut
indispensabild cunoasterii compleze si dinamice a intregii procesualitati a creatiei, vehicularii
depozitarii si consumului valorilor de civilizatie.

Finalizarea (cu sacrificii si chiar cu riscuri greu de imaginat, minimalizate astizi, pentru multi) a
Pavilionulur de prestiri servicii culturalc de la intrarea principald in muzeu (prevazutad cu o sala de
proiectie film cinematografic, diasonuri, auditii muzicale, etc.), ofera posibilitatea, indelung asteptata,
de proiectie, deopotriva a peliculelor de documentare muzeald (care prezintd muzeul), cat si a celor
stiintific-documentare (care prezinti fenomenele cele mai diverse in sfera culturii si civilizatiei
populare). in parte realizate (inca din anii 1969/1970 cand am produs, in colaborare cu Institutul de
Film stiintific din Gottingen-Germania, un numar de 49 filme cu acest caracter)'®, altele abia de acum
inainte urmand a fi realizate de echipa de specialisti recent constituitd in cadrul muzeului, in acest scop.
Studioul “Astra Film™ constituie o premierd in plan european si chiar mondial (nici un alt muzeu nu
detine un studiou profesionist de film etnologic, antropologic §i muzeologic, la nivelul unei dotari
profesioniste si la acela al unei calificari profesionale la cel mai inalt nivel, pe plan continental) iar
contributia sa la emanciparea discursului muzeologic de sub tirania fetisismului obiectual este
covdrsitoare.

Fara o filmoteca completa, pe toatd problematica fenomenologiei abordatd de acest muzeu, scopul ar
fi implinit numai pe jumatate.

Proiectul lansat imediat dupa Revolutie, de constituirca la Sibiu, pe langd Muzeul Civilizatiei
Populare din Roménia, a Arhiver filmului documentar-stimtific privind civilizatia satului rominesc
conferd institutiei sibiene valoarea unui adevarat Centru cultural european pentru cunoasterea si
conservarea traditiilor culturale ale acestei adevarate matrice a civilizatiei europene, care a fost si
ramane SATUL.

4.4. SERVICIUL PENTRU RELATIILE CU PUBLICUL $I DE MARKETING CULTURAL

Colectiile unui muzeu reprezinta, dincolo de valoarea lor culturald si documentar-istorica,
indiscutabila, un pretext cultural — afirmé la primirea sa in Academia Romana, in 1927, Grigore Antipa,
fondatorul Muzeului de I[storie Naturala din Bucuresti — ““adevaratul scop al muzeelor fiind stiinta-
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cultura-educatia”'®. in scopul dezvoltirii procesului cultural-educativ pentru impunerea definitivd a
Muzeului Civilizatiei Populare Traditionale “Astra” in constiinta publicului de toate etniile, vérstele si
categoriile socio-profesionale, au fost initiate, in ultimii ani, o serie de programe de o valoare cu totul
deosebiti - unanim apreciate — vizand, deopotriva, planurile instructiv-educational si recreativ-turistic.

Pentru cunoasterea creatiei megtesugdresti contemporane §i educarea publicului vizitator in spiritul
traditiilor artei populare, muzeul sibian a initiat, din anul 1986, Tdrgul creatorilor populari din Romania.
Ajunsd, iatd, la a XV-a editie, aceastd prestigioasd manifestare nationald strange, in jurul zilei de 15
august (Sfanta Maria), peste 200 de creatori populari din toata tara, de ambele sexe, din toate grupele
etnice, de cele mai diferite varste si din toate genurile artei populare sau ale mestesugurilor utilitare.
imbracati in costumele lor traditionale si gazduiti, pe toata durata targului, in chiar monumentele
provenite din satele sau zonele etnografice de origine, ei isi desfac produsele publicului vizitator, le
lucreazi sau le finiseazd in fata acestuia, explicd intreg ritualul muncii sau functiei lor traditionale,
oferind imaginea satelor romanesti de odinioara, in plina zi de targ traditional.

Pentru educatia publicului vizitator in spiritul valorilor folclorului literar, muzical si coregrafic,
autentic, pe scena de spectacole in aer liber, situatd pe lac (intr-un amfiteatru ce poate gazdui pani la
20.000 de spectatori), sunt organizate, in sezonul estival, mari spectacole folclorice, cel mai prestigios
fiind festivalul “Cantecele Muntilor” (in luna septembrie), ce reuneste interpreti si ansambluri din toate
judetele tarii sau chiar din toatd lumea. Dar cel mai atractiv spectacol il oferd, neindoielnic, “hora
satului”, organizata in zilele de sdrbitoare si repaos sdptimanal, in chiar “sopronul de joc” adus din
Maramures, el insusi instalat “dupa datina”, in apropierea carciumii, redata la functia sa originara
publicului vizitator.

Pentru educatia locuitorilor Romaniei in spirtul cultivarii si pretuirii propriilor valori etno-culturale
traditionale, din 1995 se organizeazd vizitarea muzeului de céitre locuitorii satelor din care au fost
transferate monumentele aflate in muzeu (si nu numai din acestea).

Programul incepe cu oficierea serviciului divin, de chiar preotul satului, la bisericuta de lemn din
muzeu, continud, apoi, cu vizitarea muzeului si oprirea la monumentul provenit din satele de origine §i
se incheie cu servirea dejunului la carciuma din muzeu, moment urmat de hora sétenilor in pavilionul de
joc din fata carciumii. In hora ce se incinge intrd cu dezinvoltura, cu bucurie, cu pricepere sau mai
putind “experientd”, toti tinerii dornici sa joace dupi datina stribund, orasele Romaniei avand astazi mai
mult de trei patrimi a locuitorilor, proveniti, in prima sau cel mult a doua generatie, de la tara.

[ntr-o asemenea conceptie polivalentd, muzeul in aer liber invie, nemairimanand un sanctuar ce
conserva doar relicve. El devine una dintre institutiile active ce conserva, dinamic, cele mai valoroase
traditii culturale ale poporului, antrendnd insasi populatia la prezentarea si la transmiterea lor viitorimii.
Dintr-o institutie pasiva, memorialisticd si decorativa, muzeul devine, pe zi ce trece tot mai mult, o
institutie de frontispiciu a culturii si stiintei contemporane, in plind ofensiva pentru conservarea dar si
pentru activarea traditiilor culturale, tezaur stiintific-documentar capabil sa redea o imagine, tot mai
amanuntita si exacta, despre insasi devenirea civilizatiei unui popor.

4.5. CENTRUL DE INFORMARE ST DOCUMENTARLE “CORNEL IRIMIE”

in perioada anterevolutionara, perspectiva introducerii tehnicii digitale in muzeu, a
informatizirii sistemului de evidentd a intregului patrimoniu, erau deziderate de natura viitorului mai
indepartat.

Cel dinti proiect lansat in 1990, alaturi de restructurarea tematicad a Muzeului in aer liber, a fost
acela de fondare a Centrului de informare $i documentare, bazat exclusiv pe informatica si aparatura
digitala.

Perspectiva realizarii unei banci de date computerizate continind intreg universul informational,
obiectual, scris, imagistic gi auditiv referitor la istoricul institutiei, la consistenta patrimoniului, la
sursele documentare complementare — stiintifice si tehnice, a devenit din ideal, o realitate. lar sansa
valorificirii superioare a acestui imens univers patrimonial si informational, prin utilizarea de cétre
absolut toti salariatii institutiei, indiferent de statutul si compartimentul de activitate (cercetare
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stiintifica, organizare expozitionald, activitati culturale, contabilitate, restaurare-conservare, personal,
gestiune tehnic, etc.) a permis ridicarea standardelor de activitate ale Muzeului “Astra”, in acest
deceniu, la cote valorice internationale.

De aici si pana la lansarea site-ului Muzeului pe Internet sau la lansarea, de asemeni pe Internet, a
programelor ocazionate de provocarea Consiliului Europei (12/13 septembrie 1999, Bucuresti si Sibiu)
pe tema sinergiei trinitatii patrimoniale (patrimoniul natural-cultural-uman) sub genericul “Europa — un
patrimoniu comun”, nu a mai fost decat un pas, pe care specialistii Muzeului “Astra” l-au facut cu
deosebit succes.

4.6. LABORATORUL ZONAL DIf CONSERVARLE ST RESTAURARE
MUZEUL IN AER LIBER

Un muzeu se defineste, fundamental, prin raportarea la patrimoniul sau specific, iar functiile
clasice ale muzeului raman sacrosancte si in epoca moderna: colectionare — depozitare — conservare —
restaurare — expunere.

Conditiile expunerii in aer liber si substanta originald, dimensiunile patrimoniului monumental
prezentat in muzeele etnografice in aer liber, fac din activititile de conservare-restaurare, cele mai
importante sarcini (obiective) in activitatea polivalentd a muzeelor, in general, si a muzeelor in aer liber,
in special.

Constientd de importanta strategica a restaurarii-conservrii, pentru asigurarea rezistentei si sanatatii,
in timp, a patrimoniului sau extraordinar (printre cele mai bogate, diverse si valoroase - pentru ilustrarea
intregii civilizatii populare traditionale din Romania — din intreaga muzeologie nationald), incepand din
ianuarie 1990, unul dintre cele mai importante sectoare in care am investit considerabil a fost
Laboratorul de restaurare-conservare.

Strategic, am lansat doua programe distincte:

1. organizarea, in imobilul din Piata Mica nr. 12 (monument istoric fondat pe o constructie
francofona, de sec. XIV-XV, evoluand prin epocile renasterii si barocului transilvan, restaurat din
pivnitd pand in mansarda), a laboratoarelor de restaurare pentru patrimoniul mobil, avand sectiunile:
pictura tempera, ceramica, textile-port-broderie, cojoc-piele-blana si podoabe-bijuterii.

2. Dezvoltarea in Dumbrava Sibiului a unor laboratoare moderne, cu o tehnologie de mare eficienta,
pentru domeniile: monumente, mobilier, metale si piatra.

Dar dincolo de modernizarea edificiului, de dotarea cu aparaturd modernd, cea mai importanta
investitie a fost in pregatirea personalului, in continua sa specializare, in promovarea disciplinei
conservarii-restaurarii, in tematica programelor universitare, in invitarea unor reputati specialisti din
Europa occidentala (universitari si practicieni) la colaboréri bilaterale, in incinta muzeului.

II.. DE LA O ANALIZA DE CAZ 1A O POSIBILA PROBLEMATIZARE
A CATEGORIEI INSTITUTIONALE

S. Aniversarea centenarului intdiului muzeu in aer libei din Europa (Skansen-Suedia 1891 —
1991) ne-a oferit ocazia — la inceputul deceniului pe care il incheiem in acest an — de a realiza o
retrospectivd - nu numai analitica, ci indeosebi criticd - si o evaluare, de asemeni criticd, a situatiei
actuale si, in mdsura in care vom putea sd ne asumam demersul, la o perspectivd a acestui tip de
institutie muzeald, indiscutabil cel mai generos dintre toate muzeele, in efortul lor general, de
reconstituire documentar-stiintifici si de reprezentare culturald (expozitionald) a civilizatiei populare
traditionale (preindustriale) a poporului roman.

Abordarea subiectului se impune a fi realizatd de maniera unei analize structurale polivalente.

5.1. CONCEPTLA SI‘I]NIIFIC;\ A PROIECTARII STORGANIZARII MUZEULUI IN AER
LIBER INTRE EMPIRISM ROMATISM) $SI SCIENTISM (REALISM)

5.1.1. Perspectiva romantica, initiald, a parcului etnografic, conceput si realizat ca o rezervatie
de arhitecturd traditionald, in care replicile concurau preponderent originalele, fard a se remarca o
preocupare de reprezentare a faptelor de civilizatie, bazata pe un studiu riguros stiintific al realitatii
(care sa conduca la selectionarea, dupd criterii stiintifice, a monumentelor), a cedat locul, treptat,
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institutiei cultural-stiintifice moderne, modelatd dupd un proiect complex, elaborat pe ideea
reprezentérii categorial-tematice si serial-tipologice, a ilustrarii, cat mai complete, a realitatii, in toatd
diversitatea sa zonal-teritoriala si etno-culturala.

Un astfel de proiect, pe cit de ambitios, pe atit de fesabil, presupune, ab initio, pe langa
colectionarea valorilor originale tridimensionale — monumente, obiecte, instrumentar de munca - si
acumularea substantiald a unei imense arhive informationale, stiintifice, tehnice, documentare si
artistice. Dublul efort, colectionar i documentar-stiintific, confer, in egala masuri, muzeului, valoare
de scop, rezultat si obiect al cercetarii stiintifice.

5.1.2. Cercetare fenomenologici g§i obiectuald. Strategia investigirii realitatii cultural-
traditionale a satului european a cunoscut, inca din perioada interbelicd, atat pe plan national cét si pe
plan continental, o interesanta si favorabild inversare a prioritatilor de la obiect la fenomen, spre cea de
la fenomen la obiect. Daca in cadrul primei alternative, accentul cade pe valoarea intrinsecd, pusa in
evidentd de particularititile morfologice si functionale sau de valoarea artistica a obiectelor expuse (am
putea numi acest criteriu de evaluare — “exterior”), in cea de a doua alternativa, este vizata
reprezentativitatea monumentelor, pentru a ilustra variile aspecte ale fenomenelor culturii si civilizatiei
traditionale privite intr-o conceptie sistemicad unitard, ceea ce ne obligd la definirea unei perspective
tematice bine determinate si urmdrite in mod riguros prin raporturile existente intre toate componentele
fiecarei grupe sau sector tematic (criteriu definit de noi “interior™).

in functie de perspectiva reorientatd fundamental si conditionata prin problematica extrem de
complexa, asumata, conceptia stiintifica a cercetirii muzeale a evoluat de la una descriptiv-obiectuali la
una integrativ-fenomenologica si, prin relatia de conditionare, de la una unidisiciplinard (in spet,
etnografica) spre cea multidisciplinara. in cazul Romaniei, in perioada interbelici, stiinta care a aspirat
la cuprinderea exhaustiva a vietii satului, deopotriva traditionald si contemporana, in cadrul curentului
pastrat sub numele de “Scoala sociologica de la Bucuresti™®, a fost sociologia.

Conceptia a evoluat si dupa 1940, ajungandu-se astazi, din ce in ce tot mai mult, la o perspectiva
interdisciplinara”

Departe de a ramane simple colectii etnografice, oricit de complete si riguros structurate ar fi
muzeele etnografice in aer liber (sa pastram, totusi, aceastd numire a lor, devenita clasica si acceptata in
mod conventional, unanim) sunt, tot mai mult, si intr-o masura tot mai mare, muzee ale civilizatiei
populare traditionale™.

Examinand, din perspectiva fenomenologicd, universul faptelor de civilizatie populard, tocmai in
scopul ilustrarii muzeale, adecvate si realiste, conforma tezet celebre a lui Fr. Boas (“pentru istoric — §i
cu atdt mai mult pentru istoricul civilizatiei, am adduga noi sprijinindu-ne pe definitia datd etnografiei
de George Vilsan, in 1927, ca fiind <<insdsi istoria culturii — Kultturgescheichte - inteleasa
evolutiv>>"*- important nu e sa stie faptele cum sunt, ci cum au ajuns si fie cea ce sunt”*'), am putea
conchide ca satul a fost, dintotdeauna, si a rimas, in domeniile economic — incluzdnd aici §i creatia
tehnicd - si cultural, tributar atat arhetipurilor culturale (datorate, in cazul comunititilor europene
originare, unor profunde radacini conservate dintr-o perspectivd indepartati, de istorie anticd, a
civilizatiei continentale™), cat si dialogului cultural-geografic (evidentiat de procesele de aculturatie
intercontinentala) sau celui cultural-axiologic (in cadrul propriului sistem cultural) purtat, pe de o parte,
cu numeroase alte grupuri etnice, pe de altd parte, cu mediul cultural-istoric (al cetatii antice, al feudei
medievale — laica si eclesiastici - sau cu orasul modern). Prin aceasta nu ignoram existenta unei enclave
etnografice autarhice, excesiv de conservatoare, dar, pentru cadrul major al culturii europene, esentiald
a fost difuziunea, dialogul cultural.

latd de ce credem nu numai posibil, ci chiar evident, faptul ca muzeul in aer liber nu este, decét in
sensul propriu al cuvantului (in sensul respectarii locului de provenienta - de regula si nu in mod absolut
— a patrimonioului), un “muzeu al satului” (sintagma destul de frecvent intilnitd pe plan european),
termenul de “popular” nefiind, nicidecum, sinonim cu “rural”.

In concluzie, putem afirma, cu toata increderea, ca, atdt in conceptia stiintificd de fundamentare a
proiectului tematic, cat si in modul de organizare propriu-zisa (incepand cu selectia exponatelor)
aceasta categorie de muzee reflectd un proces cultural-istoric, egal de important pentru mediul urban si
cel rural, profilul sdu fiind. deci, acela al unui muzeu de istorie a civilizatiei populare.

Chiar dacd ne-am rezuma la un simplu exemplu (si aceasta numai din economie de spatiu), spre
pilda, instrumentarul muncii (cel dintdi indice material al progresului social-istoric al omenirii) si
constienti ¢ numirul valorilor circumscrise acestuia ar putea fi inmultit prin abordarea si a altor
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domenii ale creatiei populare: al arhitecturii, al artei, al portului, al mijloacelor de transport, al
organizarii interiorului, al locuintei, etc., apare evident ca faptele de civilizatie apartinind universului
cultural al satului traditional tradeaza, ades, provenienta lor urbana. Aceasta realitate cultural-istorica
(vezi revolutia tehnica medievala care a condus, intre secolele XI-XIV, la raspandirea, in toatd Europa,
a “industriilor populare medievale™, prin morile de toate felurile: “de grau”, “de ulei”, “de scandura”,
“de piatra”, “de fier”, “de melitat”, “de tors”, “de hartie”, “de praf de puscé””) ce poate (mai mult,
trebuie) a fi, ilustratd in muzeele n aer liber ale Europei — obligd la parasirea atitudinii fetigiste a
“etnografilor romantici”, constdnd din sustinerea, cu orice pret, a originilor taranesti (sitesti) a tuturor
valorilor culturale-traditionale (facem cuvenita precizare cd aceasta este mai puternicd in Europa-
centrala si rasariteand, acolo unde si traditia vietii rurale a fost, pe toatd durata unui mileniu §i jumitate,
mai puternica). In sfarsit, putem abandona linistiti si cliseul potrivit ciruia “popular” = sitesc.

Mai conservator prin traditie (pasiva sau reflexivd) — acesta se impune, prin determiniri de ordin
tehnic-material. subordonate la randul lor, demograficului dar si “traditionalului”, normelor cutumiare,
care s-au nascut §i s-au pastrat, cel mai adeseori, la popoarele condamnate, de propria lor istorie si de
istoria universala, sa traiascd in “timpii lungi ai istoriei” si fortificat tocmai de trairea intru traditiile sale
culturale™ -, satului trebuie sa-i recunoastem, mai degraba, rolul de vehicul cultural ce transporta spre
secolul XXI, valori culturale arhetipale, milenare sau chiar aucestrale, alituri de valori noi, inovate sau
innoite si apoi difuzate in lumea satului, din cea a orasului, care le abandoneazi mediului mai
conservator.

Astfel, supravietuirea morilor de apd si de vant in economia rurala, pana in zilele noastre, ni se pare,
mergadnd pe linia aceluiasi exemplu, elocventa.

In aceasta situatie, a mai considera muzeul in aer liber “un muzeu al satului”, in sensul absolut al
termenului, ar fi o eroare! A-1 proiecta si organiza, insd, in continuare, dupd o asemenea conceptie, ar fi
chiar o abdicare pagubitoare de la cele mai valoroase progrese facute in acest domeniu, circumscris, in
mod egal. stiintei si culturii. latd de ce perspectiva cea mai generoasi devine aceea a conceperii acestui
gen de muzeu ca un muzeu interdisciplinar al istoriei civilizatiei populare.

5.2. PATRIMONIUL MUZEULUI IN AER LIBER

5.2.1. Patrimoniul stiintific-documentar

In mod curent, prin patrimoniul unui muzeu se inteleg categoriile obiectivate, tridimensionale,
monumentale sau obiectuale (inclusiv instrumentale) prezentate in expozitia muzeala. intr-o viziune
moderna, conceptul acoperd, in integritatea sa, totalitatea valorilor si informatiilor (documentatiei)
stiintifice si tehnice complementare si indispensabile cunoasterii multilaterale a valorilor muzeale.

Rapoartele stiintifice de teren, fisele descriptive de obiect (sau de monument), hiartile repartitiei §i
densitatii teritoriale, cliseele filmelor fotografice si cinematografice, desenele, acuarelele releveelor,
planurile de situatie, ridicarile topografice, aerofotografiile, benzile audio, casetele video, toate la un loc
formeaza corpusul informational indispensabil unei documentarii temeinice despre oricare din valorile
transferate in muzeele in ae liber.

5.2.2. Patrimoniul muzeelor in aer liber.

Potrivit acestei conceptii, patrimoniul fizic al muzeelor in aer liber, in totalitatea sa, primeste
noi contururi i chiar o noua structura, invederandu-se atit posibilitatea extinderii ariei de provenienta
spre mediul urban, cat si introducerea seriilor tipologice pentru a marca, efectiv, intreaga evolutie
dinamica a fenomenului.

5.2.2.1. Patrimoniul monumental. Numeroasele progrese, pe plan european si national, in
cea mai fertild zona a muzeului in aer liber, cea a conceptiei tematice, a ficut posibild aparitia, dupa
1950, a mai multor muzee specializate tematic, prin abordarea, preferentiald sau exclusiva, a unui
anumit gen al patrimoniului monumental, pornind, in primul rand, de la ideea aprofundarii si ilustrérii
unui domeniu distinct al culturii $i civilizatiei populare si bazdndu-se, evident, pe existenta reald a
bogitiei si diversitatii de patrimoniu, in masura sa justifice o asemenea alternativa ambitioasa. Citim
dintre ele cele mai renumite profiluri ale muzeelor specalizate tematic: “muzeul agriculturii”, “al
pastoritului”, “al mineritului” (“al petrolului”, spre exemplu, sau “al sirii”’), “al pomiculturii si
viticulturii” — precum cel de la Golesti’’, “al tehnicii populare” — precum cel de la Sibiu, niscut sub
aceasta titulaturd in 1963, in sfrsit, ca o sinteza larg cuprinzitoare si integratoare a tuturor acestor
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posibile variante, “al civilizatiei populare” — asa cum a evoluat si s-a desavarsit “Muzeul Civilizatiei
Populare Traditionale Astra™, la Sibiu®'.

Cum este si firesc, o asemenea conceptie a condus la delimitarea netd, in cadrul patrimoniului
monumental, a unor categorii distincte, deosebite prin particularitati definitorii: pe langa categoriile
clasice (generice) ale monumentelor istorice $i memorialistice™, arheologice si etnografice, au aparut,
mai nou, “monumentele de arhitectura populara™ si “monumentele de tehnica populara™.

Efortul de tipologizare riguroasa - la scara nationald sau europeana - reclaménd, fireste, in prealabil,
ample campanii de inregistrare si un considerabil efort stiintific de clasificare si repertoriere
tipologica®, de delimitare a ariilor tipologice prin izmorfe culturale, are ca rezultat, in plan national,
regional sau continental evidentierea individualizarii formelor culturale in cadrul unui proces viu al
dinamicii culturii, marcat, deopotriva - asa cum am mai amintit pe parcursul lucrarii — de “conservarea
traditiei”” si de “tradarea traditiei”, amplu proces dialectic care ilustreazi complexul fenomen al
evolutiei proceselor culturale in spiritul adeviratei traditii (“trado-ere”™).

5.2.2.2. Patrimoniul mobil. Si problematica acestuia se inscrie in aceasi dinamicd, avand ca
scop constituirea unui repertoriu patrimonial mobil, categorial si tipologic, cit mai divers, cat mai
complet, reconstitutiv, deopotriva, pentru cele mai diverse orizonturi, faciesuri si structuri culturale,
pentru ilustrarea diferentiatd a mediului rural, “traditional”, influentat de repetate asimilari ale unor
valori superioare, de esentd urband sau aulic-religioasd (cazul centrelor de olari, iconari, tesatoare,
incondeietori de oua etc., de pe ldngd manastirile Bucovinei, Olteniei sau Transilvaniei).

O alta perspectiva muzeala, dintre cele mai interesante, este cea a reflectarii, prin patrimoniul mobil,
a diferentelor notabile existente intre cele mai diverse “categorii socio-profesionale” traditionale
(vanator, pescar, agricultor, bostinar, viticultor, artizan, mestesugar, oloier, morar, piuar, dirstar,
jogérar). O nota distinctiva a interiorului locuintet tardnesti tine, in mod general, de particularitatile
fiecarei zone etnografice si chiar ale fiecarui sat in parte, de categoria sociala, de apartenenta si, in mod
particular, de natura activitatilor practicate in mod constant de fiecare familie, comunitate sau obste. Un
accent cu totul particular ni-1 ofera fenomenul artei populare, adeseori involuat, indeosebi dupa al doilea
razboi mondial, spre pseudovaloare si chiar spre kitsch.

5.2.2.3. Sub raportul complexelor culturale atestate de interiorul locuintelor giasim foarte
interesantd atitudinea diverselor muzee fata de modul de tratare a problemei organizarii interiorului
locuintei tardnesti, numai aparent minora,

Unele dintre muzee, de regula cele mai vechi, platesc un sever tribut conceptici estetizante, exceland
prin acordarea unei importante exagerate valorilor decorativ-artistice, ceea ce compromite originalitatea
mediului si-i conferd un aspect idealizat, articificial, mai degraba de expozitie de artd populara, decat de
interior functional ce ar trebui sa reflecte, fidel, realitatea socio-culturala si tehnico-economica, in spirit,
estetico-functionala, concretd a fiecarui caz in parte.

Alte muzee, mai noi - care au aprofundat mai adanc complexa realitate socio-culturala, studiata si
reprezentata muzeal — se preocupd, asiduu, de redarea imaginii ciat mai autenticc, detaliate §i exacte a
statutului social-economic, cultural-spiritual, artistic si tehnic, al fiecarui “tip profesional” reprezentat in
muzeu.

Materializarea acestui efort presupune respectarea regulilor (aspectele de tipicitate, in cazul fiecirei
categorii “‘socio-profesionale”), cat si a exceptiilor (aspectele de particularizare, de personalizare) si
utilizarea in expozitie, atat a valorilor clasice, cat si a valorilor “moderne”, asa cum se intdmpla si in
viatd, ceea ce face mult mai credibil un astfel de interior.

5.3. PEISAGISTICA MUZEALA.

S-ar pulea afirma, fard teami de exagerare, ca un muzeu in aer liber reprezinta 33% conceptie,
34% patrimoniu si 33% terenul si peisagistica lui.

5.3.1. Cat priveste peisagistica muzeald, conccptia si aplicatia practicd a amenajarii spatiului
expozititlor muzeale in aer liber a evoluat, consensual cu intreaga conceptic muzeologicd, de la
atitudinea empiricd a pastrarii peisajului original al parcului destinat a gazdui o expozitie muzeal-
etnografica, ignordnd, in acest caz, orice inadvertenta intre parametrii naturali ai ecosistemului din care
a fost “extras” monumentul si ai celui in care a fost “plantat” acesta.
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5.3.2. in cazul in care a fost ales un teren nepopulat (vid de vegetatie) sau slab populat, practica
folosita in perioada interbelica (cazul si al Muzeului Satului din Bucuresti) era cea a realizarii unui
peisaj neutru, in mod fortuit, prin plantiri compacte sau individuale, fard nici o preocupare de a modela
o fizionomie anume a peisajului “construit”, in relatie directd cu ansamblul cultural constituit, fara nici
o preocupare de relationare cu peisajul de origine a monumentului.

5.3.3. Abia in ultimele trei decenii, mai timid, la inceput si mai insistent din anii 1980, a fost
avansata in literatura de specialitate, in dezbaterile intermuzeale si in practica celor mai avansate muzee
din Europa, o adevarata conceptie stiintifica in problema peisagisticii’®,

Studiului exhaustiv al terenului si vegetatiei i se adauga componenta esentiald - etnobotanica
perspectiva originard— prin care intreaga fizionomie a unui muzeu etnografic in aer liber este modelata
potrivit caracteristicilor esentiale si de detaliu ale mediului si zonei de provenientd a fiecarui monument
in parte. Aici trebuie sa citim, spre exemplu, cultivarea speciilor de plante vechi, azi disparute.

Apreciind noua orientare in aceastd problema atat de delicata cum este “modelarea” naturii, trebuie
sa relevim faptul ca si noi consideram céd accasta este singura modalitate de sustinere tematica si
completare organici a expozitiei muzeale, specifice expunerii in aer liber a patrimoniului monumental.

Introducerea intr-un asemenea peisaj “umanizat” in afara culturilor florei originare, a pasérilor si a
animalelor (atit ca elemente de “naturalizare” a peisajului, cat si ca “valori de inventar” ale
gospodariilor taranesti), a evoluat, la randul siu, de la atitudinea empirica, nediferentiatd, pana la un
proiect stiintific (intalnit spre exemplu la Hessenpark, in Germania, autor de proiect prof. Eugen
Ernst)’’ care vizeaza si speciile animaliere perfect adaptate, cronologic si zonal, provenientei
monumentelor.

Abia in fata unor asemenea preocupiri, care aduc botanistii si zoologii, arhitectii peisageri si
pomicultorii sau floricultorii, aldturi de muzeografi, intr-un demers comun, interdisciplinar, intelegem
pe deplin noile demersuri ale complexului si elevatului proces de edificare si necontenita lucrare asupra
unor proiecte mai vechi ale muzeelor in aer liber.

54 FUNCTIILE MUZEULUT IN AER LIBER

5.4.1. Conservatici. Muzeul s-a nascut §i continud a fi, in principal, un tezaur de valori
conserwate intr-un spatiu amenajat. in concurenta cu alternativa conservarii in situ (mult mai generoasa
prin sansa oferitd de conservare a valorilor in chiar locul lor de origine), muzeul in aer liber se releva,
deopotrivd pe plan european §i national, ca optiunea preferatd pentru numeroase téri, indeosebi din
nordul, centrul si sud-estul Europei, atat datoritd imposibilitatii salvirii si prezervarii a numeroase
monumente in situ, cat si prin atractia, utilitatea si eficienta turistica oferitd de solutia reunirii, intr-un
singur loc, a unui numir atat de mare de monumente provenite din cele mai diverse colturi ale tarii, sau
ale unor zone etnografice, provincii istorice ori spatii administrative (judet, departament, “land”).

Ceea ce a conferit, Insa, valoare stiintifica, valabilitate si durata intreprinzatoarei initiative inagurate
de Artur Hazelius, la Stockholm, in 1891, ramine capacitatea organizarii, pe principii stiintifice, a
dificilei si extrem de laborioasei activititi de conservare propriu - zisa a unui patrimoniu monumental
atat de numeros si divers, care presupune, inainte de toate, cunoasterea si aplicarea celor mai diverse
tehnici de constructie, de acoperire si de decorare, pentru a sfarsi cu dificila operd a restaurarii si
conservarii tuturor obiectivelor din patrimoniul muzeelor in aer liber, de o factura atat de diversa.

Organizarea unor mari laboratoare de conservare si restaurare, cuprinzand si echipele de restauratori
de monumente (constructii), pe ldnga acest gen de muzee, evidentieazd aceastd solutie ca unica in
masuri sa salveze si sa pastreze un imens patrimoniu la scard europeana, fara - repetam — sa elimindm
din strategia culturala a conservarii patrimoniului, prezervarea in situ.

5.4.2. Instructivad. Accelerarea ritmului disparitiei valorilor cultural-traditionale din lumea
oragelor si a satelor, indeosebi dupa al doilea rizboi mondial, vis-a-vis de preocuparea, tot mai
insistentd, a societiitii omenesti de a pastra pentru viitorime imaginea cat mai veridica a vechii civilizatii
preindustriale, confera muzeului in aer liber o importanta deosebita in plan documentar - istoric, gratie
tocmai posibilitatii pastrarii imaginii reale, de visu, prin conservarea valorilor monumentale originale.

Intdia valoare a patrimonilui este aceea de a informa, de a transmite cunostinte despre valorile de
cultura si de civilizatie, disparute sau pe cale de a dispare.

Reconstituirile sau demonstratiile originale privind cele mai diverse forme de activitate, punerea in
functiune a unor instalatii actionate de cele mai diverse energii, prezentarea mestesugurilor — deopotriva
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a celor ce produc valori utilitare, cdt si artistic-decorative — in actu, a obiceiurilor in desfasurarea lor
traditionala, folosind chiar recuzita originald din patrimoniul muzeelor, toate la un loc fac dovada
posibilitatii, practic nelimitate, de elaborare a celor mai diverse scenarii in plan instructiv-informativ.

Organizarea, de ani de zile, in Muzeul din Dumbrava Sibiului, a lectiilor cu teme din cele mai
diverse stiinte (istorie si istoria culturii, antropogeografie si etnobotanica, fizica si astronomie, literatura
si arte plastice), in relatie directd cu programa scolard, transforma muzeul intr-o veritabila scoala pentru
discipoli de toate varstele, metoda intuitivd de insusire a noilor cunostinte dind rezultate remarcabile,
iar valoarea demonstrativd a monumentelor si patrimoniului mobil, utilizate ca cel mai valoros material
didactic ridicand experimentul la valoarea de stiinta.

Sansa organizdrii unor cursuri de initiere a mai tinerelor generatii in practicarea activitatiilor
traditionale, in chiar regia si sub indrumarea de specialitate a muzeografilor sau colaboratorilor acestora
(invitati din satele in care s-au pastrat, pana azi, asemenea practici) conferd muzeului rolul de scoala de
meserii (cadrul organizat cu asistenti de specialitate pentru transmiterea de cunostinte in scopul
deprinderii practicarii unor activitati culturale traditionale, de cea mai diversa factura tehnica).

5.4.3. Documentar - gtiintific

5.4.3.1. Muzeele nu ar avea, nici pe departe, importanta pe care o detin azi in societate, daca
ar fi ramas simple colectii de curiozititi. Odatd inzestrate cu o arhiva stiintifico-documentara ce asigura
identitatea culturald riguroasa a fiecarui monument sau obiect, ele reconstituie intreg scenariul
producerii sau functiondrii oricarei manifestatii sau proces cultural, reitereaza parcursul istoric al
multora dintre acestea, coborandu-| pana la origini, reface - in méasura posibilului — traseele proceselor
culturale pe vaste spatii geografice, stabileste, pe baze etimologice, posibile sau reale, filogenii si
intredeschide perspectiva ontogeniei proceselor etnoculturale fundamentale. Astfel, muzeele - in
general si cele cu expunere in aer liber, in special — au dobandit un important prestigiu stiintific, egal ca
importanta cu cel cultural.

Releveele monumentelor, materialul grafotecilor, fototecilor, filmotecilor, videotecilor, diatecilor,
bandotecilor pastreaza un tezaur informational, absolut inegalabil, ce se inscrie in efortul rescrierii
istoriei civilizatiei populare ca o contributie stiintificd fundamentala.

5.4.3.2. Dintre toate si tocmai datorita insuficientei valorificarii a acestei disponibilitati,
filmul etnografic stiintific-documentar este chemat sa joace un rol extrem de important in efortul
concertat de reconstruire si de pastrare a unei imagini cdt mai complete §i amanuntite despre valorile
traditionale ale civilizatiei populare, de esenta fenomenologice.

Filmarea in actu a celor mai diverse subiecte si cu prioritate absolutd a celor pe cale de iminenta
disparitie, ca si a reconstituirtlor posibile datoritd supravietuirii unor subiecti buni cunoscatori ai
traditiilor satului, asigura inregistrarea pe peliculd a unor subiecte fierbinti, fatd de care oamenii de
stiintd din intreaga lume manifesta un interes deosebit.

Initiativa Institutului de Film Stiintific din Goéttingen de a realiza, in Romania anului 1969, circa 50
filme etnografice cu caracter stiintific-documentar si integrarea lor in Arhiva internationala a filmului
stiintific-documentar (*Encyclopedia Cinematographica’™) a fost un inceput de bun augur ce se cere a fi
continuat pana la constituirea unei asemenea Arhive Nationale a Filmului stiintific-documentar
etnografic, de incontestabila urgenta si importanta stiintifica nationala.

Sansa inregistrarii pe peliculd a vietii adevarate in toate compartimenele sale, oferda muzeelor
etnografice, in general, §i celor in aer liber, in special, perspectiva completarii informatiile obiectuale cu
o arhiva de prima mana a insasi fenomenologiei satului traditional, capabila sd transforme muzeele in
adevirate institutii de cercetare stiintificd moderna, in care colectiile si arhivele se completeaza in cel
mai fericit mod.

In sfarsit, posibilitatea inregistrarii pe peliculd a celor mai diverse tehnici de constructii, a
tehnologiei diferitilor mestesugari, asigura informatia indispensabila transmiterii acestor tehnici
generatiilor viitoare de mesteri constructori §i mestesugari, prelungind astfel insasi viata monumentelor,
a muzeului insusi.

5.4.3.3. O altd categorie de izvoare de exceptionala importanta, tezaurizatd de muzeul
etnografic in aer liber, este aceea cu caracter etnolingvistic rezultatd din culegerea sistematica din
teren, odata cu obiectele sau cu transferul monumentelor, a denumirilor locale (regionale) a tuturor
pieselor sau partilor constitutive ale unei constructii sau instalatii, a tuturor obiectelor de inventar mobil,
a uneltelor i partilor lor componente, a motivelor decorative si culorilor etc.
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Urmarirea circulatiei termenilor, in teritoriul national i international, coroboratd, apoi, cu
investigarea istorica, paleoetnografica, chiar arheologica, poate conduce la descoperiri revelatoare. S
citdm aici spre exemplificare, cazul stezii (estimologie dacicd) — valtorii (latind) — vaielii sau vaiegii (et.
slavd) — respectiv vanyola (denumire maghiara provenita din etimonul slav), cel al instalatiei metalice
pentru taiat lemnul: fierastrau (et. latin: ferum-rostrum), joagér (et. germ.:Siger) sau firez (et. maghiara:
fiirezs), ori cel al morii cu roata orizontala: cu facaie (et. necunoscutd, posibil dacicd, de la a facii), cu
ciutura (et. lat. cytula, ae) sau cu titirez (et. nec.). Toate cele trei instalatii evidentiazi, prin etimologia
lor daco-romana - evident primordiala, straivechimea existentei lor si neintrerupta continuitate, de peste
doud ori milenard, ca si punerea in circulatie a termenilor alogeni (de imprumut), pe o arie circumscrisi
locuirii mai compacte a colonistilor slavi, maghiari si germani.

5.4.4. Educationala

Intdia indatorire, in plan educational, a muzeelor, prin calitatea istorica (diacronica) a tezaurului
lor de valori, care oferd o calatorie sui generis prin tunelul timpului, este aceea de a face educatia
patriotica.

La baza intregului proces educational trebuie sa stea cunoagterea si pretuirea efortului de milenii, a
zeci si zeci de generatii, pentru edificarea unei civilizatii in permanent progres. Cunoasterea etapelor
acestut proces de acumulare si crestere calitativa in planul superior al culturii, reflectat in plan material
prin valorile civilizatiei (nu spunea Miquel de Unamuno ca definitia cea mai scurtd dar si cea mai
cuprinzatoare a civilizatiei este “cultura in actu’?)", presupune, in primul rand, cunoasterea faptelor de
civilizatie in progresie istorica (deci evolutiva), dar si a celor ce supravietuiesc, peste milenii, in forma
neschimbata - pe care Andre Varagnac le numea “arhecivilizatie”’ — asigurand insusi fundamentul
intregului proces cultural. Or, muzeele etnografice cu expunere in aer liber (ca si cele pavilionare) fac,
din plin, tocmai aceastad demonstratie, prin valorile monumentale si instrumentale tezaurizate aici.

Caracterul etno-cultural al patrimoniului lor le asigurd un loc predominant tocmai in procesul
cunoagsterii valorilor clasice ale propriei culturi si civilizatii intrate in traditie prin transmiterea lor in
cadrul culturi orale, direct, din generatie in generatie, pastrind semnul muncii, al vietii, indispensabila
efectului afectiv.

Muzeele in aer liber sunt, totodata, si “atelierul” cel mai adecvat de cunoastere a proceselor nasterti
si innobilarii cu Insemnele spiritului (harului artistic) a intregii creatii de artd a popoarelor lumii. Or,
unde se pot forma si addnci, cat mai profund posibil, sentimentul rafinat al pretuirii artei frumosului
decat in insusi atelierul de creatie al mestesugarilor-artisti, ca si in locuintele celor care au beneficiat, in
calitatea de consumatori avizati, de aceste creatii...?

Initiativa organizarii, in aceste muzee, a targurilor mestesugarilor (creatorilor populari) vine si
incununeze functia amintita.

in sfarsit, muzeul in aer liber este amfiteatrul ideal pentru cele mei diverse spectacole folclorice
(literare, muzicale si coregrafice), parade ale portului popular, prezentare a obiceiurilor din ciclul
muncii gi al vietii, care gasesc, in inventarul monumentelor si in interiorul acestora, recuzita si scena
ideala de reprezentare.

5.4.5. Turistic-recreativd

Calitatile naturale si culturale specifice muzeelor in aer liber stimuleazi, pe zi ce trece tot mai
mult, cele mai diverse categorii de public, sa le viziteze sau chiar §i numai sa se promeneze pe aleile lor,
spre deplina relaxare si tonificare.

O vizita in muzeu este, pentru cei mai varstinici, cea mai plicuta intoarcere in timp si readucere
aminte a triirilor proprii in satele de origine; in batatura unei case tarinesti timpul nu numai ca pare a se
opri, acele ceasornicului Chronos facand parca o calatorie intoarsd pe ecranul timpului si al amintirilor,
ci cd reuseste s conserve o atmosfera a epocilor trecute.

Pentru cei mai tineri, lumea mirificd a satului reinviat in muzeu inspiré la idila, dragoste, tandrete,
visare, aici unde ne putem regasi cu adevirat in addancul gandului si sentimentului (sau reflexiei), mai
aproape de obdrsiie lumii, de leagdnul civilizatiei poporului nostru.

O plimbare cu minicarurile, cu lotcile pescaresti, pe lacul din muzeu, cu trasurile de epoca sau cu
bicicleta pe aleile muzeului, nu face decat sa invioreze, sa dinamizeze, sa reconforteze, sa refaca, deci,
din potentialul fizic si psihic. poate diminuat inaintea unei vizite in muzeu.

Antrenarea intr-o hora de zeci de ani si in obiceiurile satelor (popicele, spre exemplu, de ce nu?) ar fi
poate cel mai placut program la incheierea unei siptamani de lucru.
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Pentru cei mai mici, invatarea jocurilor traditionale ale varstei lor si practicarea lor in muzeu s-a
dovedit a fi unul dintre cele mai agreate programe coroborate cu vizitarea muzeului.

Proiectiile de filme tematice, de diaporame, asistarea la serviciul religios, duminical sau in zilele de
sarbatori religioase, oficiat la bisericuta de lemn din muzeu, chiar oficierea de cununii si botezuri cu tot
ritualul traditional, urmat de servirea mesei la carciuma sau hanul muzeului, randuitd dupa vechile
obiceiuri, ridica, la cote superioare, optiunea celui mai divers public, pentru muzeu.

Departe de a mai fi simple semne decorative ale culturii popoarelor, muzeele etnografice in aer liber
au devenit, gratie unei primeniri necontenite a functiilor lor, in permanent progres si in armonie cu
insagi viata, adevdrate institutii ale frontispiciului edificiului cultural-national, capabile si se implice in
cele mai complexe programe socio-culturale, aducandu-si o contributie originalda si meritorie in
propésirea stiintei si culturii nationale.
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THE MUSEUM OF TRADITIONAL FOLK CIVILISATION "ASTRA"
(1990 - 2000)

SUMMARY

"ETHNOGRAPHICAL MUSEUMS ARE MORE THAN

collections of scientific material (work)
they are in a way an intuitive scale of
proportions, for human civilization",

Simion Mehedinti

The idea of an open-air museum specialized in Romanian folk technology was since 1897.
Partly it was achieved by the Transylvanian Association for Romanian Literature and Culture of the
Romanian People (ASTRA), founded in 1861. Later, in 1940 the museum was projected in "Dumbrava
Forest” - Sibiu and it was achieved and named "Museum of Folk Technology" in 1963.

The museum was planned as a thematic museum with 4 sectors. Its patrimony was made up of folk
technology monuments. In time the museum developed and obviously it had to change its profile from
ethnographical one into anthropological and cultural one. It became a museum of Traditional Folk
Civilization (1990) and the name "ASTRA" was added in 1992.

In the years of 90 s the museum developed into a muscal complex with an open-air exhibition, a
permanent thematic exhibition, additional audio - visual facilities (ASTRA Film Studio), public
relations and cultural marketing. a department of ethnographical documentation, a lab of conservation
and restoration.

As a result of a new conception in projecting and organizing the open- air museum, namely from an
interdisciplinary perspective, its patrimony was diversified. the ecological character was amplified and
its functions were [ocused on: conservation, training, documentation, scicnce, education and tourism -
entertainment.

37

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



Foto 1: Vedere aeriana a sectorului: Procese si pocedee pentru obtinerea si prelucrarea
produselor animale si vegetale in scop alimentar (grupa tematica pescuit si grupa
tematica morarit).

View of the sector: Processing of animal and vegetable products, for
nourishment. Processes and procedures (fishing and flour-milling thematic group).

Foto 2: Vedere aeriana a sectoarelor: Procese si pocedee pentru prelucrarea materiilor
prime in vederea obtinerii materialor de constructie si a obiectelor de uz
gospodaresc (grupa prelucrarea argilei - ceramica populard); Procese si procedee
de prelucrare a pieilor si fibrelor animale si vegetale pentru imbracaminte si
obiecte de uz utilitar gospodaresc.

View of the sectors: Processing of raw material for construction and domestic
use (the group for clay processing - folk ceramic). Processes and procedures of
leather, animal and vegetal fibres, for clothes and household items.
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Foto 3: Cu presedintele Comisiei Internationale EMYA, prof.univ. Roberto Togni
(Italia) si arhitectul Alessandro Negri (Italia) creatorul trofeului EMYA primit de
Corneliu Bucur in Portugalia (1993) ca distinctie personala.

With the President of the International EMYA Committee Roberto Togni,
University Professor (Italy) and Alessandro Negri, Architect (Italy), founder
of the EMYA trophy, received by Corneliu Bucur in Portugal (1993) as personal
distinction.

Foto 4: Explicand progresele notabile ale Muzeului ASTRA conducerii Asociatiei
Europene a Muzeelor in Aer Liber dr.Ingmar Johanson (secretar) si dr.Christopher
Zeuner (presedinte), mai 1993.

Explaining the outstanding developments of ASTRA Museum to Dr.Ingmar
Johanson (secretary) and Dr.Christopher Zeuner (president) of the European
Association of the Open Air Museums, May 1993.
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Foto 5: Festivitatea de aniversare a 30 de ani de existentd a Muzeului in Aer Liber
ASTRA, 1993.
The aniversary of 30 years of the ASTRA Museum of Traditional Folk
Civilisation, 1993.

Foto 6: Creatori populari in vizita la Paris, iulie 1993.
Folk artisans visiting Paris, July 1993.
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Foto 7: La marea expozitie nationala a creatiei artistice populare organizata in anul
1994 la Bucuresti, de Centrul National de Creatie si Valorificare a Culturii Populare,
in prezenta Ministrului Culturii Marin Sorescu si a directorului Victor Parhon.
At the great national exhibition of folk art , organized in 1994 in Bucharest by
the National Centre of Creation and Valueing the Folk Culture, in the presence of
Marin Sorescu, Ministry of Culture and Victor Parhon, Director .

Foto 8: Zilele Academiei Artelor Traditionale din Romania editia a VII-a, 1994.
Primirea in Academie a mesterului fluierar Ion Arsene.
The Days of the Traditional Folk Arts Academy of Romania, the 7th edition,
1994. The reception in the Academy of the piper craftman Ion Arsene.
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Foto 9: Zilele Academiei Artelor Traditionale din Romania, editia a XXVI-a, 1997.
Primirea in Academie a interpretilor populari Veta Biris si Gheorghe Turda.
The Days of the Traditional Folk Arts Academy of Romania, the 26th edition,
1997. The reception in the Academy of the folk singers Veta Biris and Gheorghe
Turda.

Foto 10: Olimpiada Copiilor “Mestesuguri artistice traditionale”, 1998.
The Children’s Contest “ Traditional artistic handycrafts”, 1998.
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Foto 11: Conducand delegatia mesterilor populari din Romania la Festivalul Folcloric
International din Washington DC (S.U.A.), 21 iunie - 4 iulie 1999 (alaturi de
reprezentantii Africii de Sud).

Guiding the delegation of the folk craftsman from Romania at the International
Folklife Festival from Washington DC (U.S.A.) 21 June - 4 July 1999 (with the
representations of South Africa).

Foto 12: Festivitatile de decernare a diplomelor participantilor la editia
a XVI-a a Targului Creatorilor Populari din Romania, 1999.
The awarding festivity of the participants diplomas, at the 16th
edition of the Folk Artisans Fair from Romania.
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Foto 13: In Zilele Targului Creatorilor Populari din Romania, editia a XVI-a.
O noua generatie isi anunta debutul. Continuarea traditiei este asigurata.
On the Days of the Folk Artisans Fair from Romania, the 16th edition.
A new generation announces its debut. The continuation of the tradition is
guaranted.

Foto 14: Vernisajul gospodariei pastorale si de confectionare a luméanarilor din
seu de oaie transferata din Rasinari, judetul Sibiu, 18 mai 1999.
The opening of the pastoral homestead and the candles manufacturing
from sheep tallow, transfered from Rasinari, Sibiu County, 18th of May 1999.
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