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civiliZllţiei omeneşti" (Simion Mehedinţi) 

I.. MUZEUL ÎN AER LIBER DIN DUMBRAVA SIBIULUI 

1. UN MUZEU AL TEHNICII POPULARE LA ROMÂNI? 

Ideea organizării unui muzeu în aer liber grandios (96 ha), profilat pe creaţia tehnică 

tradiţională a poporului român, a părut multora, de ce să n-o mărturisim, o adevărată aventură. Motivul? 

Simpla impresie că nu ar exista un patrimoniu corespunzător, cantitativ (monumental şi obiectual) şi 

calitativ, care să motiveze şi să facă posibilă o astfel de iniţiativă bazată pe o "tradiţie" culturală, tratată 

cu ostentaţie dar nu şi cu argumente ştiinţifice, pe plan european, privind caracterul "eminamente 

pastoral" sau, în cel mai fericit caz, "agro-pastoral", al civilizaţiei tradiţionale a poporului român. 
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Departe de a împărtăşi o astfel de opinie, antemergătorii noştri au lansat, încă din 1897', ideea 
necesităţii realizării unui asemenea muzeu. Parţial l-au şi înfăptuit, la scară pavilionară, în cadrul 
Muzeului ASTREI (Asociaţiunea Transilvană pentru Literatura Română şi Cultura Poporului Român, 
fondată în 1861 ), înfiinţat în 19052

• Valoroasă, în concepţia lui Cornel Diaconovici, "urzitorul 
Programei" Muzeului din 1905, a fost includerea - parese, în premieră europeană - alături de exponate 
aparţinând tuturor genurilor artei populare, a numeroase machete de instalaţii de industrie populară. 
Aceasta a fost marea uvertură a abordării etnomuzeale a universului civilizaţiei tehnice tradiţionale a 
unui popor european. 

Muzeul în aer liber a fost proiectat, la Sibiu, încă din anul 1940 (meritul revenindu-i lui R.Vuia, 
directorul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, refugiat aici după Dictatul de la Viena din acel an)3

, dar 
el se va înfăptui abia în 1963, după laborioase colocvii naţionale, începute din anul 1961, din iniţiativa 
lui Cornel Irimie, cel care avea să fie şi întâiul său director.4 Urzitorul proiectului tematic şi tehnic al 
primului muzeu "naţional", specializat tematic (pe civilizaţia tehnică tradiţională) a fost asistat de cei 
doi colaboratori, competenţi şi eficienţi, care au fost Herbert Hoffmann (etnolog) şi Paul Niedermaier 
(arhitect). 

Ce a motivat "îndrăzneala" muzeologilor din anii 1960? 
Descoperirea existenţei - în baza anchetei întreprinse, în anul 1957, la scară naţională, de către 

Corn isia de Stat a Apelor - a 5518 instalaţii hidraulice de cea mai diversă structură tematică şi variaţie 
tipologică5 , la care s-a adăugat conştiinţa supravieţuirii, in actu, a numeroase "monumente de tehnică 
populară", acţionate uman, animalier sau de energia eoliană, precum şi a unui impresionant de bogat şi 
divers instrumentar tehnic tradiţional, utilizat în cele mai diferite meşteşuguri rurale şi urbane, de 
tradiţie seculară sau milenară, în întreaga ţară. 

Ideea reunirii acestui patrimoniu al creaţiei tehnice populare într-un muzeu de reprezentare naţională 
a stat la baza Proiectului Tematic de organizare a Muzeului Tehnicii Populare.6 

Se îndeplinea, astfel, după o jumătate de secol, testamentul lui Simion Mehedinţi, potrivit căruia: 
''acela care vrea să-şi dea seama ştiinţific despre elementele civiliZEţiei unui popor şi să cerce a-l 
caracteriza ca o variantă a omenini; trebuie să culeagă, cu cea mai mare Îngrijire, toate uneltele sale, şi 
anume, În exemplare autentice care să poarte semnul muncii" Cu amendamentul, extrem de important, 
adăugat de acelaşi autor, că: "lângă obiectul etnografic, trebuie să stea şi descrierea muncii săvarşită de 
acel obiect".8 

2. CONCEPŢIA ŞI STRUCTURA INIŢIALĂ A 
MUZEULUI TEHNICII POPULARE 

În ceea ce priveşte concepţia ştiinţifică, a predominat tendinţa etnografică, factologic­
tipoligistă, respectată riguros în cadrul celor patru mari sectoare tematice iniţiale: al alimentaţiei 

populare, al meşteşugurilor de prelucrare a vegetalelor şi mineralelor, al meşteşugurilor textile de 

creaţie vestimentară şi al transporturilor.9 

Criteriile structurării fiecărui sector au fost acelea ale: grupării tematice pe procese de lucru şi pe 
categorii de produse, de asemeni, pe tehnologii de producţie, şi ale evoluţiei şi prezentării tipologice a 
mecanismelor (instalaţiilor). 

Ampla colecţie de monumente, unelte şi instalaţii, constituită şi expusă în aer liber, evidenţia faptul 
că în cadrul patrimoniului cultural tradiţional al românilor, alături de monumentele de arhitectură 
populară şi cele de memorialistică, alături de o remarcabilă creaţie artistică (ce a făcut să se vorbească, 
în Europa deceniilor trei şi patru, despre România ca despre "ţara artei populare") a existat o neştiută, 
nici chiar de noi, dar cu atât mai uluitoare pentru cei ce aveau să ne descopere după constituirea acestui 
formidabil patrimoniu muzeal, categorie a "monumentelor de tehnică popularii'10

• Concept ştiinţific 
original, introdus de noi, în premieră publicistică - de specialitate - europeană, reprezintă o paradigmă 
nouă a patrimoniului cultural construit, monumental, şi el evidenţiează disponibilitatea dintotdeauna a 
poporului român pentru creaţia tehnică, pentru dialogul cultural universal, pentru asimilarea celor mai 
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noi idei şi invenţii tehnice din spaţiul circummediteranean, deopotrivă din Occident şi Orient şi 

capacitatea de a încorpora aceste virtuţi într-o operă de construcţie remarcabilă. Apartenenţa tipurilor 

instrumentale la aria şi semnificaţia unui spaţiu al sintezei cultural-europene explică şi diversitatea 
tipologic-instrumentală şi implicit, interesul acestei colecţii muzeale, din spaţiul nord-dunărean, pentru 

ştiinţa şi cultura europeană şi chiar mondială. 

3. TRANZITIA DE IA UN MUZEU AL TEHNICII POPUIARE , 
IA UN MUZEU AL CIVILIZA TIEI POPUIARE TRADITIONALE , , 

Un amplu studiu interdisciplinar (teza noastră de dostorat) 11
, demarat în 1967, ambiţiona, de la 

acest nivel de cunoaştere etnografică (sincronică) a faptelor de civilizaţie tehnică tradiţională din 

România, să parcurgă, diacronic, în sens invers, întreaga istorie multimilenară a românilor pentru 

cunoaşterea (descoperirea) a însăşi devenirii istorice a faptelor de civilizaţie, (nu afirma, oare, Franz 
Boas, că: "pentru un istoric nu este suficient să ştie cum sunt lăptele, ci cum au devenit ceea ce 
sunt"?) 12

• Cercetările întreprinse, timp de 8 ani, au fost concludente. Ele au marcat un nou destin pentru 

muzeul sibian: dintr-un muzeu etnografic în aer liber, care se limitase să prezinte, constatativ, valorile 

culturii tradiţionale ale unui popor şi ale minorităţilor naţionale conlocuitoare, trebuia reconceput, 

fundamental, proiectul pentru organizarea unui muzeu de istoria civilizaţiei populare tradiţionale 

(preindustriale) 13
• Cu trei condiţii esenţiale: să se renunţe la selecţia şi reprezentarea unidimensională 

(etnografică) a valorilor patrimoniale, criteriu aplicat, până astăzi, în toată lumea, la toate muzeele 

etnografice (pavilionare sau în aer liber), să se promoveze, deopotrivă în cercetarea ştiinţifică şi în 

prezentarea expoziţională, principiul interdisciplinarităţi/' şi să se asigure o complementaritate 

expoziţională în una şi aceeaşi instituţie, atât în aer liber, cât şi pavilionară. 
Prezentarea expoziţională mixtă: pavilionară şi în aer liber, într-o relaţie de complementaritate, 

organică, presupune o concepţie ştiinţifică unitară, un discurs ştiinţific şi expozitiv omogen, o integrare 

armonioasă a celor două categorii de valori expuse, pe fondul unei interdeterminări tematice absolute. 

Odată noua strategie ştiinţifică elaborată, concepţia însăşi despre muzeul în aer liber s-a schimbat: 

dintr-o expoziţie factologică, aceasta a devenit o instituţie cultural-ştiinţifică de studiere şi reprezentare 

a fenomenologiei culturii tradiţionale prin categoria faptelor de civilizaţie expuse. 
Profilul etnografic se transformă, inevitabil, într-unul antropologic-cultural. Pe primul plan al 

interesului specialiştilor muzeologi, nu mai rămâne monumentul, unealta, instalaţia (obiect al studiului, 

al colecţiei, al reprezentării expoziţionale, dar nu şi scop), ci fenomenul cultural, reprezentat de 
ansamblul artefactelor ce-l materializează şi ilustrarea evoluţiei acestora. 

Aşadar, dintr-o colecţie factologică, de cea mai mare valoare ştiinţific-etnografică, indiscutabil, 

muzeul sibian a deplasat accentul spre un muzeu al fenomenologiei culturii şi civilizaţiei populare din 

spaţiul naţional. Urmare imediată: în locul tipologiei instrumentale (rămasă în plan subsidiar), pe prim 
plan trece reprezentarea cât mai complexă a faciesului cultural al celei mai diverse ipostazieri 

ocupaţionale a poporului român, acoperind practic aproape întreg sistemul său ocupaţional: de la 
vânător şi pescar, la apicultor, boştinar şi lumânărar, de la crescător de animale în stabulaţie (în 

gospodărie), la păstor şi cioban care practică tranhumanţa, de la pomicultor şi viticultor, la legumicultor 
şi agricultor, de la oloier, la morar, de la pădurar şi lemnar, la şiţar, dogar, rotar, măsar, spătar, lingurar 

(rudar). fluierar şi cobzar, de la dulgher, la tâmplar, de la pietrar şi miner, la fierar şi ştempar, de la olar, 

la cărămidar, de la cojocar, la ţesător, de la piuar, la dârstar, de la iconar (pe lemn, pe sticlă), la crucier, 

sculptor în lemn şi în piatră. Fiecare monument devine un complex etno-cultural care-şi propune să 

ilustreze habitatul, tehnicile de construcţie, stilul arhitectonic, tehnicile de producţie, standardul cultural 

de viaţă, arta populară, de creaţie proprie sau "de import'', viaţa spirituală - inseparabilă de întreaga 

creaţie în plan material - caracterul autarhic sau de economie deschisă pentru piaţă al vieţii locuitorilor 

şi încă multe altele. 
În această perspectivă, am început a lucra - cu toată opoziţia vehementă a unor factori ce ne imputau 

costul lucrărilor, mult mai ample prin transferarea întregii gospodării şi nu doar numai a "atelierului de 
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producţie", prin extinderea inventarului monumentelor la cvasitotalitatea celor utilizate într-o 
gospodărie ţărănească şi nu doar numai la inventarul "tehnic", în ultimă instanţă, prin suprafaţa de teren 
utilă, considerată ca exagerată - încă din anii 1975. 

4. MUZEUL CIVILIZA TIEI POPULARE TRADITIONALE- ASTRA 
' ' 

4.1. EXPOZITIA ÎN AER LIBER 

Împiedicaţi de dogmele şi prejudecăţile regimului comunist dictatorial să traducem în viaţă un 
asemenea generos proiect, am "răbufnit" imediat după decembrie 1989. 

Renăscut sub noua "firmă", muzeul sibian a trecut neîntârziat la traducerea în viaţă a vastului 
program, prefigurat încă din anii 197911989. 

Au fost reconstruite monumentele aflate de ani de zile în depozite (cârciuma din Bătrâni - Prahova, 
pavilionul de joc din Botiza Maramureşului, biserica de lemn din Bezded-Sălaj), proiectându-se multe 

altele (hanul din Tulgheş-Harghita, troiţă de sat şi de hotar din Mărginimea Sibiului, prăvălia sătească, 

casa vrăjitoarei, morminte de păstori din jurul staului din Ludeşti, progadia bisericii, cu crucile de 
morminte, din Sălaj, remiză de pompieri, o şcoală rurală şi multe altele). 

Un obiectiv îndelung amânat, din aceleaşi considerente politice, a devenit acum actual: reprezentarea 

minorităţilor naţionale din perspectiva revelării aportului lor nemijlocit la făurirea civilizaţiei populare 
din România (însăşi numirea instituţiei a ocolit "închiderea" spre civilizaţia "românească" şi 

deschiderea spre toate componentele etnice ale civilizaţiei populare tradiţionale din România). 
A fost proiectată o uliţă de sat cu gospodării reprezentative pentru toate etniile germanice: saşi, 

şvabi, land Ieri, "ţipteri" (în număr de I 0-12), culminând cu o biserică fortificată (una de mici 
dimensiuni), care să evidenţieze multiplele aspecte ale civilizaţiei germanice din Transilvania, 

deopotrivă din sfera arhitecturii populare, a creaţiei tehnice şi artistice, a vieţii spirituale. 
Prezenţa muzeului la Sibiu (în sudul Transilvaniei, deci) ne-a condus spre accentuarea (printr-o 

amplă reprezentare) a problematicii etno-culturale din această provincie istorică renumită prin multi şi 
inter-culturalitatea ei, urmând ca Muzeul Etnografic al Transilvaniei din Cluj să accentueze, aceeaşi 
problematică, pe componenta etnică maghiară, specifică nordului Transilvaniei. 

Achiziţionarea de monumente pentru această nouă grupă tematică a început încă dinainte de '89 
fiind urgentată, acum, (după '90) de ampla emigrare a populaţiei germane din Transilvania şi de 
imperativul salvării de la distrugere a unor valori reprezentative ale acestei culturi, pentru salvarea 
cărora, prin prezervarea in situ, nu există încă, cel puţin deocamdată, o reglementare juridică. 

Pentru completarea imaginii despre convieţuirea celor două etnii în spaţiul sud-transilvănean şi 

modul de reflectare a particularităţilor proprii şi comune ale acestora în creaţia lor artistică, a fost 

elaborată tematica şi întreprinse demersurile pentru un viitor muzeu pavilionar în "Casa Haller" 
(monument de secol XV - de excepţională valoare documentar-istorică şi arhitectonică), având la 

dispoziţie o colecţie de peste 6.000 obiecte de artă populară germanică din Transilvania. 

4.2. EXPOZITL\ PA VILIONARA 

Încă din anul 1989 (intuind finalul regimului dictatorial), am început construirea unui pavilion 
expoz1jional (în centrul muzeului în aer liber dar în afara circuitului expoziţional al monumentelor 
originale), care va găzdui expoziţiile tematice axate pe cele mai diverse aspecte ale istoriei civili23ţiei 

I d" R A • 15 popu1are 111 omama . 
Pregătirea expoziţiilor pavilionare pe o asemenea problematică am început-o prin lansarea, încă din 

anul 1979, a "Colocviilor naţionale interdisciplinare de istoria civilizaţiei populare din România" 16 care 
s-au bucurat de cel mai larg interes din partea celor mai diverse categorii de specialişti din muzee, 
institute de cercetare ale Academiei şi universităţi, din cele mai diverse domenii ale ştiinţelor social­

istorice. 
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Contribuţiile lor, reunite în volumele publicate şi cele ce aşteaptă a fi tipărite, evidenţiază un uriaş 

volum de informaţii inedite care confirmă existenţa unei distincte "civilizaţii tehnice" 17
, alături de cele 

"agricolă", "pastorală", "cinegetică", "piscicolă", "meşteşugărească" ("a lemnului", "a lutului", "a 

pietrei'', "a metalelor") şi care, reunite într-un sistem unitar, comprehensiv, redau imaginea de ansamblu 

a civilizaţiei populare din România, deopotrivă în perspectiva sincronică şi diacronică. 

Introducerea, tot mai pregnantă în ultimii ani, decisivă din 1990, a criteriului delimitării originalităţii 
civilizaţiei populare româneşti din arealul celei universale, prin promovarea principiului cercetării 

comparatistice la scară europeană, va ridica nivelul informaţiei ştiinţifice din expoziţiile pavilionare 

(istoricul morii, al mijloacelor de transport, al sistemelor de tescuit, al agriculturii, al păstoritului, al 

energiilor naturale, al metalurgiei, al mobilierului, al portului, al ceramicii al porturilor, etc.), integrând 

civilizaţia românilor în civilizaţia europeană. 

Promovând consecvent acest principiu şi benefiind de un tezaur patrimonial de valoare excepţională 

format din colecţiile SKV (Societatea Transilvanică Carpatică), realizate de călătorii naturalişti saşi din 

Sibiu, pe alte continente (în special în Africa), completate de colecţia cadourilor oferite familiei 

expreşedintelui României, Nicolae Ceauşescu, de guvernele numeroaselor ţări vizitate timp de 30 de ani 

(colecţia a fost transferată, parţial, muzeului sibian prin Ordinul Ministerului Culturii din 26 aprilie 
1991 ), în luna septembrie 1992 s-a organizat (în "'Casa Hermes", recent restaurată în acest scop), sub 

egida Ministerului Culturii, prima expoziţie permanentă de etnografie universală din România. 

4.3. SERVICIILE COMPLEMENTARE AUDIO-VIZUALE 

Universul faptelor de civilizaţie dintr-un muzeu cu un asemenea profil şi program ştiinţific şi 

cultural obligă la introducerea serviciilor complementare audio-vizuale, ca o modalitate absolut 

indispensabilă cunoaşterii compleze şi dinamice a întregii procesualităţi a creaţiei, vehiculării 

depozitării şi consumului valorilor de civilizaţie. 

Finalizarea (cu sacrificii şi chiar cu riscuri greu de imaginat, minimalizate astăzi, pentru mulţi) a 

Pavilionului de prestări servicii culturale de la intrarea principală în muzeu (prevăzută cu o sală de 
proiecţie film cinematografic, diasonuri, audiţii muzicale, etc.), oferă posibilitatea, îndelung aşteptată, 

de proiecţie, deopotrivă a peliculelor de documentare muzeală (care prezintă muzeul), cât şi a celor 

ştiinţific-documentare (care prezintă fenomenele cele mai diverse în sfera culturii şi civilizaţiei 

populare). în parte realizate (încă din anii 1969/1970 când am produs, în colaborare cu Institutul de 

Film ştiinţific din Găttingen-Germania, un număr de 49 filme cu acest caracter) 18
, altele abia de acum 

înainte urmând a fi realizate de echipa de specialişti recent constituită în cadrul muzeului, în acest scop. 

Studioul '"Astra Film'' constituie o premieră în plan european şi chiar mondial (nici un alt muzeu nu 

deţine un studiou profesionist de film etnologic, antropologic şi muzeologic, la nivelul unei dotări 

profesioniste şi la acela al unei calificări profesionale la cel mai înalt nivel, pe plan continental) iar 

contribuţia sa la emanciparea discursului muzeologic de sub tirania fetişismului obiectual este 

covârşitoare. 

Fără o filmotecă completă, pe toată problematica fenomenologiei abordată de acest muzeu, scopul ar 

fi împlinit numai pe jumătate. 

Proiectul lansat imediat după Revoluţie, de constituirea la Sibiu, pe lângă Muzeul Civilizaţiei 

Populare din România, a Arhivei filmului documentar-ştiinţific privind civilizaţia satului romfinesc 
conferă instituţiei sibiene valoarea unui adevărat Centru cultural european pentru cunoaşterea şi 

conservarea tradiţiilor culturale ale acestei adevărate matrice a civilizaţiei europene, care a fost şi 

rămâne SA TUL. 

4.4. Sf''1lVJCilJL PEN'TilU RELAŢIILE CU PUBLICUL ŞI DE MARKc!ING CULTURAL 

Colecţiile unui muzeu reprezintă. dincolo de valoarea lor culturală şi documentar-istorică, 

indiscutabilă, un pretext cultural - afirmă la primirea sa în Academia Română, în 1927, Grigore Antipa, 

fondatorul Muzeului de Istorie Naturală din Bucureşti - "'adevăratul scop al muzeelor fiind ştiinţa-
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cultura-educaţia" 19. În scopul dezvoltării procesului cultural-educativ pentru impunerea definitivă a 
Muzeului Civilizaţiei Populare Tradiţionale "Astra" în conştiinţa publicului de toate etniile, vârstele şi 
categoriile socio-profesionale, au fost iniţiate, în ultimii ani, o serie de programe de o valoare cu totul 
deosebită - unanim apreciate - vizând, deopotrivă, planurile instructiv-educaţional şi recreativ-turistic. 

Pentru cunoaşterea creaţiei meşteşugăreşti contemporane şi educarea publicului vizitator în spiritul 
tradiţiilor artei populare, muzeul sibian a iniţiat, din anul 1986, Târgul creatorilor populari din România. 
Ajunsă, iată, la a XV-a ediţie, această prestigioasă manifestare naţională strânge, în jurul zilei de 15 

august (Sfânta Maria), peste 200 de creatori populari din toată ţara, de ambele sexe, din toate grupele 

etnice, de cele mai diferite vârste şi din toate genurile artei populare sau ale meşteşugurilor utilitare. 
Îmbrăcaţi în costumele lor tradiţionale şi găzduiţi, pe toată durata târgului, în chiar monumentele 
provenite din satele sau zonele etnografice de origine, ei îşi desfac produsele publicului vizitator, le 
lucrează sau le finisează în faţa acestuia, explică întreg ritualul muncii sau funcţiei lor tradiţionale, 
oferind imaginea satelor româneşti de odinioară, în plină zi de târg tradiţional. 

Pentru educaţia publicului vizitator în spiritul valorilor folclorului literar, muzical şi coregrafic, 
autentic, pe scena de spectacole în aer liber, situată pe lac (într-un amfiteatru ce poate găzdui până la 
20.000 de spectatori), sunt organizate, în sezonul estival, mari spectacole folclorice, cel mai prestigios 
fiind festivalul "Cântecele Munţilor" (în luna septembrie), ce reuneşte interpreţi şi ansambluri din toate 
judeţele ţării sau chiar din toată lumea. Dar cel mai atractiv spectacol îl oferă, neîndoielnic, "hora 
satului", organizată în zilele de sărbătoare şi repaos săptămânal, în chiar "şopronul de joc" adus din 
Maramureş, el însuşi instalat "după datină", în apropierea cârciumii, redată la funcţia sa originară 
publicului vizitator. 

Pentru educaţia locuitorilor României în spirtul cultivării şi preţuirii propriilor valori etno-culturale 
tradiţionale, din 1995 se organizează vizitarea muzeului de către locuitorii satelor din care au fost 
transferate monumentele aflate în muzeu (şi nu numai din acestea). 

Programul începe cu oficierea serviciului divin, de chiar preotul satului, la bisericuţa de lemn din 

muzeu, continuă, apoi, cu vizitarea muzeului şi oprirea la monumentul provenit din satele de origine şi 
se încheie cu servirea dejunului la cârciuma din muzeu, moment urmat de hora sătenilor în pavilionul de 
joc din faţa cârciumii. În hora ce se încinge intră cu dezinvoltură, cu bucurie, cu pricepere sau mai 
puţină "experienţă", toţi tinerii dornici să joace după datina străbună, oraşele României având astăzi mai 
mult de trei pătrimi a locuitorilor, proveniţi, în prima sau cel mult a doua generaţie, de la ţară. 

Într-o asemenea concepţie polivalentă, muzeul în aer liber învie, nemairămânând un sanctuar ce 
conservă doar relicve. El devine una dintre instituţiile active ce conservă, dinamic, cele mai valoroase 
tradiţii culturale ale poporului, antrenând însăşi populaţia la prezentarea şi la transmiterea lor viitorimii. 

Dintr-o instituţie pasivă, memorialistică şi decorativă, muzeul devine, pe zi ce trece tot mai mult, o 
instituţie de frontispiciu a culturii şi ştiinţei contemporane, în plină ofensivă pentru conservarea dar şi 
pentru activarea tradiţiilor culturale, tezaur ştiinţific-documentar capabil să redea o imagine, tot mai 

amănunţită şi exactă, despre însăşi devenirea civilizaţiei unui popor. 

4.5. CENTRUL DE INFORMJ\REŞI DOCUMENTARE "CORNEL IRIMIE" 

În perioada anterevoluţionară, perspectiva introducerii tehnicii digitale în muzeu, a 
informatizării sistemului de evidenţă a întregului patrimoniu, erau deziderate de natura viitorului mai 

îndepărtat. 

Cel dintâi proiect lansat în 1990, alături de restructurarea tematică a Muzeului în aer liber, a fost 
acela de fondare a Centrului de informare şi documentare, bazat exclusiv pe informatică şi aparatura 

digitală. 

Perspectiva realizării unei bănci de date computerizate conţinând întreg universul informaţional, 
obiectual, scris, imagistic şi auditiv referitor la istoricul instituţiei, la consistenţa patrimoniului, la 
sursele documentare complementare - ştiinţifice şi tehnice, a devenit din ideal, o realitate. Iar şansa 
valorificării superioare a acestui imens univers patrimonial şi informaţional, prin utilizarea de către 
absolut toţi salariaţii instituţiei, indiferent de statutul şi compartimentul de activitate (cercetare 
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ştiinţifică, organizare expoziţională, activităţi culturale, contabilitate, restaurare-conservare, personal, 
gestiune tehnic, etc.) a permis ridicarea standardelor de activitate ale Muzeului "Astra", în acest 
deceniu, la cote valorice internaţionale. 

De aici şi până la lansarea site-ului Muzeului pe Internet sau la lansarea, de asemeni pe Internet, a 
programelor ocazionate de provocarea Consiliului Europei (12/13 septembrie 1999, Bucureşti şi Sibiu) 
pe tema sinergiei trinităţii patrimoniale (patrimoniul natural-cultural-uman) sub genericul "Europa - un 
patrimoniu comun", nu a mai fost decât un pas, pe care specialiştii Muzeului "Astra" l-au făcut cu 
deosebit succes. 

4.6. LABORATORUL ZONAL DE CONSE.RV1\RE ŞI RESTAURARE 
MUZEUL ÎN AER LIBER 

Un muzeu se defineşte, fundamental, prin raportarea la patrimoniul său specific, iar funcţiile 
clasice ale muzeului rămân sacrosancte şi în epoca modernă: colecţionare - depozitare - conservare -
restaurare - expunere. 

Condiţiile expunerii în aer liber şi substanţa originală, dimensiunile patrimoniului monumental 
prezentat în muzeele etnografice în aer liber, fac din activităţile de conservare-restaurare, cele mai 
importante sarcini (obiective) în activitatea polivalentă a muzeelor, în general, şi a muzeelor în aer liber, 
în special. 

Conştientă de importanţa strategică a restaurării-conservării, pentru asigurarea rezistenţei şi sănătăţii, 
în timp, a patrimoniului său extraordinar (printre cele mai bogate, diverse şi valoroase - pentru ilustrarea 
întregii civilizaţii populare tradiţionale din România - din întreaga muzeologie naţională), începând din 
ianuarie 1990, unul dintre cele mai importante sectoare în care am investit considerabil a fost 
Laboratorul de restaurare-conservare. 

Strategic, am lansat două programe distincte: 
I. organizarea, în imobilul din Piaţa Mică nr. 12 (monument istoric fondat pe o construcţie 

francofonă, de sec. XIV-XV, evoluând prin epocile renaşterii şi barocului transilvan, restaurat din 
pivniţă până în mansardă), a laboratoarelor de restaurare pentru patrimoniul mobil, având secţiunile: 
pictură tempera, ceramică, textile-port-broderie, cojoc-piele-blană şi podoabe-bijuterii. 

2. Dezvoltarea în Dumbrava Sibiului a unor laboratoare moderne, cu o tehnologie de mare eficienţă, 
pentru domeniile: monumente, mobilier, metale şi piatră. 

Dar dincolo de modernizarea edificiului, de dotarea cu aparatură modernă, cea mai importantă 

investiţie a fost în pregătirea personalului, în continua sa specializare, în promovarea disciplinei 
conservării-restaurării, în tematica programelor universitare, în invitarea unor reputaţi specialişti din 
Europa occidentală (universitari şi practicieni) la colaborări bilaterale, în incinta muzeului. 

II .. DE LA O ANALIZĂ DE CAZ IA O POSIBILĂ PROBLEMATIZARE 
A CATEGORIEI INSTITUTIONALE 

5. Aniversarea centenarului întâiului muzeu în aer liber din Europa (Skansen-Suedia 1891 -
1991) ne-a oferit ocazia - la începutul deceniului pe care îl încheiem în acest an - de a realiza o 
retrospectivă - nu numai analitică, ci îndeosebi critică - şi o evaluare, de asemeni critică, a situaţiei 
actuale şi, în măsura în care vom putea să ne asumăm demersul, la o perspectivă a acestui tip de 
instituţie muzeală, indiscutabil cel mai generos dintre toate muzeele, în efortul lor general, de 
reconstituire documentar-ştiinţifică şi de reprezentare culturală (expoziţională) a civilizaţiei populare 
tradiţionale (preindustriale) a poporului român. 

Abordarea subiectului se impune a fi realizată de maniera unei analize structurale polivalente. 

5.1. CONCEPTL\ ŞTIINTIFICĂ A PROIECTARII ŞI ORGANIZARII MUZEULUI ÎN AER 
LIBER ÎNTRE BvrPIRISM (ROMATIS.M) ŞI SCIENTISM (REALISM) 

5.1.1. Perspectiva romantică, iniţială, a parcului etnografic, conceput şi realizat ca o rezervaţie 
de arhitectură tradiţională, în care replicile concurau preponderent originalele, fără a se remarca o 
preocupare de reprezentare a faptelor de civilizaţie, bazată pe un studiu riguros ştiinţific al realităţii 

(care să conducă la selecţionarea, după criterii ştiinţifice, a monumentelor), a cedat locul, treptat, 
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instituţiei cultural-ştiinţifice moderne, modelată după un proiect complex, elaborat pe ideea 
reprezentării categorial-tematice şi serial-tipologice, a ilustrării, cât mai complete, a realităţii, în toată 
diversitatea sa zonal-teritorială şi etno-culturală. 

Un astfel de proiect, pe cât de ambiţios, pe atât de fesabil, presupune, ab initio, pe lângă 

colecţionarea valorilor originale tridimensionale - monumente, obiecte, instrumentar de muncă - şi 

acumularea substanţială a unei imense arhive informaţionale, ştiinţifice, tehnice, documentare şi 
artistice. Dublul efort, colecţionar şi documentar-ştiinţific, conferă, în egală măsură, muzeului, valoare 
de scop, rezultat şi obiect al cercetării ştiinţifice. 

5.1.2. Cercetare fenomenologică şi obiectuală. Strategia investigării realităţii cultural­
tradiţionale a satului european a cunoscut, încă din perioada interbelică, atât pe plan naţional cât şi pe 
plan continental, o interesantă şi favorabilă inversare a priorităţilor de la obiect la fenomen, spre cea de 
la fenomen la obiect. Dacă în cadrul primei alternative, accentul cade pe valoarea intrinsecă, pusă în 
evidenţă de particularităţile morfologice şi funcţionale sau de valoarea artistică a obiectelor expuse (am 
putea numi acest criteriu de evaluare - "exterior"), în cea de a doua alternativă, este vizată 

reprezentativitatea monumentelor, pentru a ilustra variile aspecte ale fenomenelor culturii şi civilizaţiei 
tradiţionale privite într-o concepţie sistemică unitară, ceea ce ne obligă la definirea unei perspective 
tematice bine determinate şi urmărite în mod riguros prin raporturile existente între toate componentele 
fiecărei grupe sau sector tematic (criteriu definit de noi "interior"). 

În funcţie de perspectiva reorientată fundamental şi condiţionată prin problematica extrem de 
complexă, asumată, concepţia ştiinţifică a cercetării muzeale a evoluat de la una descriptiv-obiectuală la 
una integrativ-fenomenologică şi, prin relaţia de condiţionare, de la una unidisiciplinară (în speţă, 

etnografică) spre cea multidisciplinară. În cazul României, în perioada interbelică, ştiinţa care a aspirat 
la cuprinderea exhaustivă a vieţii satului, deopotrivă tradiţională şi contemporană, în cadrul curentului 
păstrat sub numele de "Şcoala sociologică de la Bucureşti"20 , a fost sociologia. 

Concepţia a evoluat şi după 1940, ajungându-se astăzi, din ce în ce tot mai mult, la o perspectivă 
interdisciplinară21 

Departe de a rămâne simple colecţii etnografice, oricât de complete şi riguros structurate ar fi 
muzeele etnografice în aer liber (să păstrăm, totuşi, această numire a lor, devenită clasică şi acceptată în 
mod convenţional, unanim) sunt, tot mai mult, şi într-o măsură tot mai mare, muzee ale civilizaţiei 
popu lare trad iţionale22 . 

Examinând, din perspectiva fenomenologică, universul faptelor de civilizaţie populară, tocmai în 
scopul ilustrării muzeale, adecvate şi realiste, conformă tezei celebre a lui Fr. Boas ("pentru istoric - şi 

cu atât mai mult pentru istoricul civilizaţiei, am adăuga noi sprijinindu-ne pe definiţia dată etnografiei 
de George Vâlsan, în 1927, ca fiind <<însăşi istoria culturii - Kultturgescheichte - înţeleasă 

evolutiv>>23
- important nu e să ştie faptele cum sunt, ci cum au ajuns să fie cea ce sunt"24

), am putea 
conchide că satul a fost, dintotdeauna, şi a rămas, în domeniile economic - incluzând aici şi creaţia 

tehnică - şi cultural, tributar atât arhetipurilor culturale (datorate, în cazul comunităţilor europene 
originare, unor profunde rădăcini conservate dintr-o perspectivă îndepărtată, de istorie antică, a 
civilizaţiei continentale2

\ cât şi dialogului cultural-geografic (evidenţiat de procesele de aculturaţie 
intercontinentală) sau celui cultural-axiologic (în cadrul propriului sistem cultural) purtat, pe de o parte, 
cu numeroase alte grupuri etnice, pe de altă parte, cu mediul cultural-istoric (al cetăţii antice, al feudei 
medievale - laică şi eclesiastică - sau cu oraşul modern). Prin aceasta nu ignorăm existenţa unei enclave 
etnografice autarhice, excesiv de conservatoare, dar, pentru cadrul major al culturii europene, esenţială 
a fost difuziunea, dialogul cultural. 

lată de ce credem nu numai posibil, ci chiar evident, faptul că muzeul în aer liber nu este, decât în 
sensul propriu al cuvântului (în sensul respectării locului de provenienţă - de regulă şi nu în mod absolut 
- a patrimonioului), un "muzeu al satului" (sintagmă destul de frecvent întâlnită pe plan european), 
termenul de "popular" nefiind, nicidecum, sinonim cu "rural". 

În concluzie, putem afirma, cu toată încrederea, că, atât în concepţia ştiinţifică de fundamentare a 
proiectului tematic, cât şi în modul de organizare propriu-zisă (începând cu selecţia exponatelor) 
această categorie de muzee reflectă un proces cultural-istoric, egal de important pentru mediul urban şi 
cel rural, profilul său fiind. deci, acela al unui muzeu de istorie a civilizaţiei populare. 

Chiar dacă ne-am rezuma la un simplu exemplu (şi aceasta numai din economie de spaţiu), spre 
pildă, instrumentarul muncii (cel dintâi indice material al progresului social-istoric al omenirii) şi 
conştienţi că numărul valorilor circumscrise acestuia ar putea fi înmulţit prin abordarea şi a altor 

30 
www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



domenii ale creaţiei populare: al arhitecturii, al artei, al portului, al mijloacelor de transport, al 
organizării interiorului, al locuinţei, etc„ apare evident că faptele de civilizaţie aparţinând universului 
cultural al satului tradiţional trădează, ades, provenienţa lor urbană. Această realitate cultural-istorică 
(vezi revoluţia tehnică medievală care a condus, între secolele XI-XIV, la răspândirea, în toată Europa, 
a "industriilor populare medievale"26

, prin morile de toate felurile: "de grâu", "de ulei", "de scândură", 
"de piatră", "de fier", "de meliţat", "de tors", "de hârtie", "de praf de puşcă"27 ) ce poate (mai mult, 
trebuie) a fi, ilustrată în muzeele în aer liber ale Europei - obligă la părăsirea atitudinii fetişiste a 
"etnografilor romantici", constând din susţinerea, cu orice preţ, a originilor ţărăneşti (săteşti) a tuturor 
valorilor culturale-tradiţionale (facem cuvenita precizare că aceasta este mai puternică în Europa­
centrală şi răsăriteană, acolo unde şi tradiţia vieţii rurale a fost, pe toată durata unui mileniu şi jumătate, 
mai puternică). În sfârşit, putem abandona liniştiţi şi clişeul potrivit căruia "popular"= sătesc. 

Mai conservator prin tradiţie (pasivă sau reflexivă) - acesta se impune, prin determinări de ordin 
tehnic-material. subordonate la rândul lor, demograficului dar şi "tradiţionalului", normelor cutumiare, 
care s-au născut şi s-au păstrat, cel mai adeseori, la popoarele condamnate, de propria lor istorie şi de 
istoria universală, să trăiască în "timpii lungi ai istoriei" şi fortificat tocmai de trăirea întru tradiţiile sale 
culturale28 

-, satului trebuie să-i recunoaştem, mai degrabă, rolul de vehicul cultural ce transportă spre 
secolul XXI, valori culturale arhetipale, milenare sau chiar aucestrale, alături de valori noi, inovate sau 
înnoite şi apoi difuzate în lumea satului, din cea a oraşului, care le abandonează mediului mai 
conservator. 

Astfel, supravieţuirea morilor de apă şi de vânt în economia rurală, până în zilele noastre, ni se pare, 
mergând pe linia aceluiaşi exemplu, elocventă. 

În această situaţie, a mai considera muzeul în aer liber "un muzeu al satului", în sensul absolut al 
termenului, ar fi o eroare! A-l proiecta şi organiza, însă, în continuare, după o asemenea concepţie, ar fi 
chiar o abdicare păgubitoare de la cele mai valoroase progrese făcute în acest domeniu, circumscris, în 
mod egal, ştiinţei şi culturii. Iată de ce perspectiva cea mai generoasă devine aceea a conceperii acestui 
gen de muzeu ca un muzeu interdisciplinar al istoriei civilizaţiei populare. 

5.2. PATRIMONIUL MUZEULUI ÎN AER LIBER 

5.2.1. Patrimoniul ştiintific-documentar 
A , 

ln mod curent, prin patrimoniul unui muzeu se înţeleg categoriile obiectivate, tridimensionale, 
monumentale sau obiectuale (inclusiv instrumentale) prezentate în expoziţia muzeală. Într-o viziune 
modernă, conceptul acoperă, în integritatea sa, totalitatea valorilor şi informaţiilor (documentaţiei) 

ştiinţifice şi tehnice complementare şi indispensabile cunoaşterii multilaterale a valorilor muzeale. 
Rapoartele ştiinţifice de teren, fişele descriptive de obiect (sau de monument), hărţile repartiţiei şi 

densităţii teritoriale, ci işeele filmelor fotografice şi cinematografice, desenele, acuarelele releveelor, 
planurile de situaţie, ridicările topografice, aerofotografiile, benzile audio, casetele video, toate la un loc 
formează corpusul informaţional indispensabil unei documentarii temeinice despre oricare din valorile 
transferate în muzeele în ae liber. 

5.2.2. Patrimoniul muzeelor în aer liber. 
Potrivit acestei concepţii, patrimoniul fizic al muzeelor în aer liber, în totalitatea sa, primeşte 

noi contururi şi chiar o nouă structură, învederându-se atât posibilitatea extinderii ariei de provenienţă 
spre mediul urban, cât şi introducerea seriilor tipologice pentru a marca, efectiv, întreaga evoluţie 
dinamică a fenomenului. 

5.2.2.1. Patrimoniul monumental. Numeroasele progrese, pe plan european şi naţional, în 
cea mai fertilă zonă a muzeului în aer liber, cea a concepţiei tematice, a făcut posibilă apariţia, după 
1950, a mai multor muzee specializate tematic, prin abordarea, preferenţială sau exclusivă, a unui 
anumit gen al patrimoniului monumental, pornind, în primul rând, de la ideea aprofundării şi ilustrării 

unui domeniu distinct al culturii şi civilizaţiei populare şi bazându-se, evident, pe existenţa reală a 
bogăţiei şi diversităţii de patrimoniu, în măsură să justifice o asemenea alternativă ambiţioasă. Cităm 
dintre ele cele mai renumite profiluri ale muzeelor specalizate tematic: "muzeul agriculturii", "al 
păstoritului". "al mineritului" ("al petrolului", spre exemplu, sau "al sării"), "al pomiculturii şi 

viticulturii" - precum cel de la Goleşti29, "al tehnicii populare" - precum cel de la Sibiu, născut sub 
această titulatură în 1963 30

, în sfârşit, ca o sinteză larg cuprinzătoare şi integratoare a tuturor acestor 
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posibile variante, "al civilizaţiei populare" - aşa cum a evoluat şi s-a desăvârşit "Muzeul Civilizaţiei 
Populare Tradiţionale Astra'', la Sibiu31

• 

Cum este şi firesc, o asemenea concepţie a condus la delimitarea netă, în cadrul patrimoniului 
monumental, a unor categorii distincte, deosebite prin particularităţi definitorii: pe lângă categoriile 
clasice (generice) ale monumentelor istorice şi memorialistice32

, arheologice şi etnografice, au apărut, 
mai nou, "monumentele de arhitectură populară"" şi "monumentele de tehnică populară"14 . 

Efortul de tipologizare riguroasă - la scară naţională sau europeană - reclamând, fireşte, în prealabil, 
ample campanii de înregistrare şi un considerabil efort ştiinţific de clasificare şi repertoriere 
tipologică35 , de delimitare a ariilor tipologice prin izmorfe culturale, are ca rezultat, în plan naţional, 
regional sau continental evidenţierea individualizării formelor culturale în cadrul unui proces viu al 
dinamicii culturii. marcat, deopotrivă - aşa cum am mai amintit pe parcursul lucrării - de "conservarea 
tradiţiei" şi de "trădarea tradiţiei", amplu proces dialectic care ilustrează complexul fenomen al 
evoluţiei proceselor culturale în spiritul adevăratei tradiţii ("trado-ere"). 

5.2.2.2. Patrimoniul mobil. Şi problematica acestuia se înscrie în aceaşi dinamică, având ca 
scop constituirea unui repertoriu patrimonial mobil, categorial şi tipologic, cât mai divers, cât mai 
complet, reconstitutiv, deopotrivă, pentru cele mai diverse orizonturi, faciesuri şi structuri culturale, 
pentru ilustrarea diferenţiată a mediului rural, "'tradiţional", influenţat de repetate asimilări ale unor 
valori superioare, de esenţă urbană sau aulic-religioasă (cazul centrelor de olari, iconari. ţesătoare. 

încondeietori de ouă etc., de pe lângă mănăstirile Bucovinei, Olteniei sau Transilvaniei). 
O altă perspectivă muzeală, dintre cele mai interesante, este cea a reflectării, prin patrimoniul mobil, 

a diferenţelor notabile existente între cele mai diverse "categorii socio-profesionale" tradiţionale 

(vânător, pescar, agricultor, boştinar, viticultor, artizan, meşteşugar, oloier, morar. piuar. dârstar, 
jogărar). O notă distinctivă a interiorului locuinţei ţărăneşti ţine, în mod general, de particularităţile 
fiecărei zone etnografice şi chiar ale fiecărui sat în parte, de categoria socială, de apartenenţă şi, în mod 
particular, de natura activităţilor practicate în mod constant de fiecare familie, comunitate sau obşte. Un 
accent cu totul particular ni-l oferă fenomenul artei populare, adeseori involuat, îndeosebi după al doilea 
război mondial, spre pseudovaloare şi chiar spre kitsch. 

5.2.2.3. Sub raportul complexelor culturale atestate de interiorul locuinţelor găsim foarte 

interesantă atitudinea diverselor muzee faţă de modul de tratare a problemei organizării interiorului 
locuinţei ţărăneşti, numai aparent minoră. 

Unele dintre muzee. de regulă cele mai vechi, plătesc un sever tribut concepţiei estctiwnte. excelând 
prin acordarea unei im portanţe exagerate valori lor decorativ-artistice, ceea ce compromite originalitatea 

mediului şi-i conferă un aspect idealizat, articificial, mai degrabă de expoziţie de artă populară, decât de 

interior funcţional ce ar trebui să reflecte, fidel, realitatea socio-culturală şi tehnico-economică, în spirit, 

estetico-funcţională, concretă a fiecărui caz în parte. 

Alte muzee, mai noi - care au aprofundat mai adânc complexa realitate socio-culturală, studiată şi 

reprezentată muzeal - se preocupă, asiduu, de redarea imaginii cât mai autentice. detaliate şi exacte a 
statutului social-economic, cultural-spiritual, artistic şi tehnic, al fiecărui "tip profesional" reprezentat în 
muzeu. 

Materializarea acestui efort presupune respectarea regulilor (aspectele de tipicitate, în cazul fiecărei 
categorii "socio-profesionale"). cât şi a excepţiilor (aspectele de particularizare, de personalizare) şi 

utilizarea în expoziţie, atât a valorilor clasice, cât şi a valorilor "modeme", aşa cum se întâmplă şi în 
viaţă, ceea ce face mult mai credibil un astfel de interior. 

5.3. PEISAGISTIC\ l\1UZE.\L\. 

S-ar putea afirma, fără teamă de exagerare, că un muzeu în aer liber reprezintă 33% concepţie, 
34% patrimoniu şi 33% terenul şi peisagistica lui. 

5.3.1. Cât priveşte peisagistica muzeală, concepţia şi aplicaţia practică a amenajării spaţiului 
e:-.poziţi i lor muzeale în aer liber a evoluat, consensual cu întreaga concepţie muzeologică, de la 
atitudinea empirică a păstrării peisajului original al parcului destinat a găzdui o expoziţie muzeal­
etnografică, ignorând, în acest caz, orice inadvertenţă între parametrii naturali ai ecosistemului din care 
a fost ""extras" monumentul şi ai celui în care a fost "'plantat" acesta. 
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5.3.2. În cazul în care a fost ales un teren nepopulat (vid de vegetaţie) sau slab populat, practica 
folosită în perioada interbelică (cazul şi al Muzeului Satului din Bucureşti) era cea a realizării unui 
peisaj neutru, în mod fortuit, prin plantări compacte sau individuale, fără nici o preocupare de a modela 
o fizionomie anume a peisajului "construit", în relaţie directă cu ansamblul cultural constituit, fără nici 
o preocupare de relaţionare cu peisajul de origine a monumentului. 

5.3.3. Abia în ultimele trei decenii, mai timid, la început şi mai insistent din anii 1980, a fost 
avansată în literatura de specialitate, în dezbaterile intermuzeale şi în practica celor mai avansate muzee 
din Europa, o adevărată concepţie ştiinţifică în problema peisagisticii36

. 

Studiului exhaustiv al terenului şi vegetaţiei i se adaugă componenta esenţială - etnobotanica 
perspectiva originară- prin care întreaga fizionomie a unui muzeu etnografic în aer liber este modelată 
potrivit caracteristicilor esenţiale şi de detaliu ale mediului şi zonei de provenienţă a fiecărui monument 
în parte. Aici trebuie să cităm, spre exemplu, cultivarea speciilor de plante vechi, azi dispărute. 

Apreciind noua orientare în această problemă atât de delicată cum este "modelarea" naturii, trebuie 
să relevăm faptul că şi noi considerăm că aceasta este singura modalitate de susţinere tematică şi 

completare organică a expoziţiei muzeale, specifice expunerii în aer liber a patrimoniului monumental. 
Introducerea într-un asemenea peisaj "umanizat~' în afara culturilor florei originare, a păsărilor şi a 

animalelor (atât ca elemente de "naturalizare" a peisajului, cât şi ca "valori de inventar" ale 
gospodăriilor ţărăneşti), a evoluat, la rândul său, de la atitudinea empirică, nediferenţiată, până la un 
proiect ştiinţific (întâlnit spre exemplu la Hessenpark, în Germania, autor de proiect prof. Eugen 
Ernst)37 care vizează şi speciile animaliere perfect adaptate, cronologic şi zonal, provenienţei 
monumentelor. 

Abia în faţa unor asemenea preocupări, care aduc botaniştii şi zoologii, arhitecţii peisageri şi 

pomicultorii sau floricultorii, alături de muzeografi, într-un demers comun, interdisciplinar, înţelegem 
pe deplin noile demersuri ale complexului şi elevatului proces de edificare şi necontenită lucrare asupra 
unor proiecte mai vechi ale muzeelor în aer liber. 

5.4. J·lJNCfIILE i\IUZEULUI IN 1\ER LIBER 

5.4.1. Conservatică. Muzeul s-a născut şi continuă a fi, în principal, un tezaur de valori 
conser„ate într-un spaţiu amenajat. În concurenţă cu alternativa conservării in situ (mult mai generoasă 
prin şansa oferită de conservare a valorilor în chiar locul lor de origine), muzeul în aer liber se relevă, 
deopotrivă pe plan european şi naţional, ca opţiunea preferată pentru numeroase ţări, îndeosebi din 
nordul, centrul şi sud-estul Europei, atât datorită imposibilităţii salvării şi prezervării a numeroase 
monumente in situ, cât şi prin atracţia, utilitatea şi eficienţa turistică oferită de soluţia reunirii, într-un 
singur loc, a unui număr atât de mare de monumente provenite din cele mai diverse colţuri ale ţării, sau 
ale unor zone etnografice, provincii istorice ori spaţii administrative (judeţ, departament, "land"). 

Ceea ce a conferit, însă, valoare ştiinţifică, valabilitate şi durată întreprinzătoarei iniţiative inagurate 
de Artur Hazelius, la Stockholm, în 1891, rămâne capacitatea organizării, pe principii ştiinţifice, a 
dificilei şi extrem de laborioasei activităţi de conservare propriu - zisă a unui patrimoniu monumental 
atât de numeros şi divers, care presupune, înainte de toate, cunoaşterea şi aplicarea celor mai diverse 
tehnici de construcţie, de acoperire şi de decorare, pentru a sfârşi cu dificila operă a restaurării şi 

conservării tuturor obiectivelor din patrimoniul muzeelor în aer liber, de o factură atât de diversă. 
Organizarea unor mari laboratoare de conservare şi restaurare, cuprinzând şi echipele de restauratori 

de monumente (construcţii), pe lângă acest gen de muzee, evidenţiează această soluţie ca unica în 
măsură să salveze şi să păstreze un imens patrimoniu la scară europeană, rară - repetăm - să eliminăm 

din strategia culturală a conservării patrimoniului, prezervarea in situ. 
5.4.2. Instructivă. Accelerarea ritmului dispariţiei valorilor cultural-tradiţionale din lumea 

oraşelor şi a satelor, îndeosebi după al doilea război mondial, vis-a-vis de preocuparea, tot mai 
insistentă, a societăţii omeneşti de a păstra pentru viitorime imaginea cât mai veridică a vechii civilizaţii 
preindustriale, conferă muzeului în aer liber o importanţă deosebită în plan documentar - istoric, graţie 
tocmai posibilităţii păstrării imaginii reale, de visu, prin conservarea valorilor monumentale originale. 

Întâia valoare a patrimonilui este aceea de a informa, de a transmite cunoştinţe despre valorile de 
cultură şi de civilizaţie, dispărute sau pe cale de a dispare. 

Reconstituirile sau demonstraţiile originale privind cele mai diverse forme de activitate, punerea în 
funcţiune a unor instalaţii acţionate de cele mai diverse energii, prezentarea meşteşugurilor - deopotrivă 
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a celor ce produc valori utilitare, cât şi artistic-decorative - in actu, a obiceiurilor în desfăşurarea lor 
tradiţională, folosind chiar recuzita originală din patrimoniul muzeelor, toate la un loc fac dovada 
posibilităţii, practic nelimitate, de elaborare a celor mai diverse scenarii în plan instructiv-informativ. 

Organizarea, de ani de zile, în Muzeul din Dumbrava Sibiului, a lecţiilor cu teme din cele mai 
diverse ştiinţe (istorie şi istoria culturii, antropogeografie şi etnobotanică, fizică şi astronomie, literatură 
şi arte plastice), în relaţie directă cu programa şcolară, transformă muzeul într-o veritabilă şcoală pentru 
discipoli de toate vârstele, metoda intuitivă de însuşire a noilor cunoştinţe dând rezultate remarcabile, 
iar valoarea demonstrativă a monumentelor şi patrimoniului mobil, utilizate ca cel mai valoros material 
didactic ridicând experimentul la valoarea de ştiinţă. 

Şansa organizării unor cursuri de iniţiere a mai tinerelor generaţii în practicarea activităţiilor 

tradiţionale, în chiar regia şi sub îndrumarea de specialitate a muzeografilor sau colaboratorilor acestora 
(invitaţi din satele în care s-au păstrat, până azi, asemenea practici) conferă muzeului rolul de şcoală de 
meserii (cadrul organizat cu asistenţi de specialitate pentru transmiterea de cunoştinţe în scopul 
deprinderii practicării unor activităţi culturale tradiţionale, de cea mai diversă factură tehnică). 

5.4.3. Documentar - ştiinţific 

5.4.3.1. Muzeele nu ar avea, nici pe departe, importanţa pe care o deţin azi în societate, dacă 
ar fi rămas simple colecţii de curiozităţi. Odată înzestrate cu o arhivă ştiinţifico-documentară ce asigură 
identitatea culturală riguroasă a fiecărui monument sau obiect, ele reconstituie întreg scenariul 
producerii sau funcţionării oricărei manifestaţii sau proces cultural, reiterează parcursul istoric al 
multora dintre acestea, coborându-l până la origini, reface - în măsura posibilului - traseele proceselor 
culturale pe vaste spaţii geografice, stabileşte, pe baze etimologice, posibile sau reale, filogenii şi 

întredeschide perspectiva ontogeniei proceselor etnoculturale fundamentale. Astfel, muzeele - în 
general şi cele cu expunere în aer liber, în special - au dobândit un important prestigiu ştiinţific, egal ca 
importanţă cu cel cultural. 

Releveele monumentelor, materialul grafotecilor, fototecilor, filmotecilor, videotecilor, diatecilor, 
bandotecilor păstrează un tezaur informaţional, absolut inegalabil, ce se înscrie în efortul rescrierii 
istoriei civilizaţiei populare ca o contribuţie ştiinţifică fundamentală. 

5.4.3.2. Dintre toate şi tocmai datorită insuficienţei valorificării a acestei disponibilităţi, 

filmul etnografic ştiinţific-documentar este chemat să joace un rol extrem de important în efortul 
concertat de reconstruire şi de păstrare a unei imagini cât mai complete şi amănunţite despre valorile 

tradiţionale ale civilizaţiei populare, de esenţă fenomenologice. 

Filmarea in actu a celor mai diverse subiecte şi cu prioritate absolută a celor pe cale de iminentă 

dispariţie, ca şi a reconstituirilor posibile datorită supravieţuirii unor subiecţi buni cunoscători ai 

tradiţiilor satului, asigură înregistrarea pe peliculă a unor subiecte fierbinţi, faţă de care oamenii de 

ştiinţă din întreaga lume manifestă un interes deosebit. 

Iniţiativa Institutului de Film Ştiinţific din Gottingen de a realiza, în România anului 1969, circa 50 
filme etnografice cu caracter ştiinţific-documentar şi integrarea lor în Arhiva internaţională a filmului 
ştiinţific-documentar ("Encyclopedia Cinematographica") a fost un început de bun augur ce se cere a fi 
continuat până la constituirea unei asemenea Arhive Naţionale a Filmului ştiinţific-documentar 

etnografic, de incontestabilă urgenţă şi importanţă ştiinţifică naţională. 
Şansa înregistrării pe peliculă a vieţii adevărate în toate compartimenele sale, oferă muzeelor 

etnografice, în general, şi celor în aer liber, în special, perspectiva completării informaţiile obiectuale cu 
o arhivă de primă mână a însăşi fenomenologiei satului tradiţional, capabilă să transforme muzeele în 
adevărate instituţii de cercetare ştiinţifică modernă, în care colecţiile şi arhivele se completează în cel 
mai fericit mod. 

În sfârşit, posibilitatea înregistrării pe peliculă a celor mai diverse tehnici de construcţii, a 
tehnologiei di feriţi lor meşteşugari. asigură informaţia indispensabilă transmiterii acestor tehnici 
generaţiilor viitoare de meşteri constructori şi meşteşugari, prelungind astfel însăşi viaţa monumentelor, 
a muzeului însuşi. 

5 .4.3 .3. O altă categorie de izvoare de excepţională im portanţă, tezaurizată de muzeul 
etnografic în aer liber, este aceea cu caracter etnolingvistic rezultată din culegerea sistematică din 
teren, odată cu obiectele sau cu transferul monumentelor, a denumiri lor locale (regionale) a tuturor 
pieselor sau părţilor constitutive ale unei construcţii sau instalaţii, a tuturor obiectelor de inventar mobil, 
a uneltelor şi părţilor lor componente, a motivelor decorative şi culorilor etc. 
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Urmărirea circulaţiei termenilor, în teritoriul naţional şi internaţional, coroborată, apoi, cu 
investigarea istorică, paleoetnografică, chiar arheologică, poate conduce la descoperiri revelatoare. Să 
cităm aici spre exemplificare, cazul ştezii (estimologie dacică)- vâltorii (latină) - văielii sau văiegii (et. 
slavă) - respectiv vanyola (denumire maghiară provenită din etimonul slav), cel al instalaţiei metalice 
pentru tăiat lemnul: fierăstrău (et. latin: ferum-rostrum),joagăr (et. germ.:Săger) sau firez (et. maghiară: 
flirezs), ori cel al morii cu roată orizontală: cu făcaie (et. necunoscută, posibil dacică, de la a făcăi), cu 
ciutură (et. lat. cytula, ae) sau cu titirez (et. nec.). Toate cele trei instalaţii evidenţiază, prin etimologia 
lor daco-romană - evident primordială, străvechimea existenţei lor şi neîntrerupta continuitate, de peste 
două ori milenară, ca şi punerea în circulaţie a termenilor alogeni (de împrumut), pe o arie circumscrisă 
locuirii mai compacte a coloniştilor slavi, maghiari şi germani. 

5.4.4. Educatională - ' lntâia îndatorire, în plan educaţional, a muzeelor, prin calitatea istorică (diacronică) a tezaurului 
lor de valori, care oferă o călătorie sui generis prin tunelul timpului, este aceea de a face educaţia 
patriotică. 

La baza întregului proces educaţional trebuie să stea cunoaşterea şi preţuirea efortului de milenii, a 
zeci şi zeci de generaţii, pentru edificarea unei civilizaţii în permanent progres. Cunoaşterea etapelor 
acestui proces de acumulare şi creştere calitativă în planul superior al culturii, reflectat în plan material 
prin valorile civilizaţiei (nu spunea Miquel de Unamuno că definiţia cea mai scurtă dar şi cea mai 
cuprinzătoare a civilizaţiei este "cultura in actu'?)38

, presupune, în primul rând, cunoaşterea faptelor de 
civilizaţie în progresie istorică (deci evolutivă), dar şi a celor ce supravieţuiesc, peste milenii, în formă 
neschimbată - pe care Andre Varagnac le numea "arhecivilizaţie"39 - asigurând însuşi fundamentul 
întregului proces cultural. Or, muzeele etnografice cu expunere în aer liber (ca şi cele pavilionare) fac, 
din plin, tocmai această demonstraţie, prin valorile monumentale şi instrumentale tezaurizate aici. 

Caracterul etno-cultural al patrimoniului lor le asigură un loc predominant tocmai în procesul 
cunoaşterii valorilor clasice ale propriei culturi şi civilizaţii intrate în tradiţie prin transmiterea lor în 
cadrul culturi orale, direct, din generaţie în generaţie, păstrând semnul muncii, al vieţii, indispensabilă 
efectu I u i afectiv. 

Muzeele în aer liber sunt, totodată, şi "atelierul" cel mai adecvat de cunoaştere a proceselor naşterii 
şi înnobilării cu însemnele spiritului (harului artistic) a întregii creaţii de artă a popoarelor lumii. Or, 
unde se pot forma şi adânci, cât mai profund posibil, sentimentul rafinat al preţuirii artei frumosului 
decât în însuşi atelierul de creaţie al meşteşugarilor-artişti, ca şi în locuinţele celor care au beneficiat, în 
calitatea de consumatori avizaţi, de aceste creaţii ... ? 

Iniţiativa organizării, în aceste muzee, a târgurilor meşteşugarilor (creatorilor populari) vine să 
încununeze funcţia amintită. 

În sfârşit, muzeul în aer liber este amfiteatrul ideal pentru cele mei diverse spectacole folclorice 
(literare, muzicale şi coregrafice), parade ale portului popular, prezentare a obiceiurilor din ciclul 
muncii şi al vieţii, care găsesc, în inventarul monumentelor şi în interiorul acestora, recuzita şi scena 
ideală de reprezentare. 

5.4.5. Turistic-recreativă 
Calităţi le naturale şi culturale specifice muzeelor în aer liber stimulează, pe zi ce trece tot mai 

mult. cele mai diverse categorii de public, să le viziteze sau chiar şi numai să se promeneze pe aleile lor, 
spre deplină relaxare şi tonificare. 

O vizită în muzeu este, pentru cei mai vârstinici, cea mai plăcută întoarcere în timp şi readucere 
aminte a trăirilor proprii în satele de origine; în bătătura unei case ţărăneşti timpul nu numai că pare a se 
opri, acele ceasornicului Chronos făcând parcă o călătorie întoarsă pe ecranul timpului şi al amintirilor, 
ci că reuşeşte să conserve o atmosferă a epocilor trecute. 

Pentru cei mai tineri, lumea mirifică a satului reînviat în muzeu inspiră la idilă, dragoste, tandreţe, 
visare, aici unde ne putem regăsi cu adevărat în adâncul gândului şi sentimentului (sau reflexiei), mai 
aproape de obârşile lumii, de leagănul civilizaţiei poporului nostru. 

O plimbare cu minicarurile, cu lotcile pescăreşti, pe lacul din muzeu, cu trăsurile de epocă sau cu 
bicicleta pe aleile muzeului, nu face decât să învioreze, să dinamizeze, să reconforteze, să refacă, deci, 
din potenţialul fizic şi psihic. poate diminuat înaintea unei vizite în muzeu. 

Antrenarea într-o horă de zeci de ani şi în obiceiurile satelor (popicele, spre exemplu, de ce nu?) ar fi 
poate cel mai plăcut program la încheierea unei săptămâni de lucru. 
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Pentru cei mai mici, învăţarea jocurilor tradiţionale ale vârstei lor şi practicarea lor în muzeu s-a 
dovedit a fi unul dintre cele mai agreate programe coroborate cu vizitarea muzeului. 

Proiecţiile de filme tematice, de diaporame, asistarea la serviciul religios, duminical sau în zilele de 
sărbători religioase, oficiat la bisericuţa de lemn din muzeu, chiar oficierea de cununii şi botezuri cu tot 
ritualul tradiţional, urmat de servirea mesei la cârciuma sau hanul muzeului, rânduită după vechile 
obiceiuri, ridică, la cote superioare, opţiunea celui mai divers public, pentru muzeu. 

Departe de a mai fi simple semne decorative ale culturii popoarelor, muzeele etnografice în aer liber 
au devenit, graţie unei primeniri necontenite a funcţiilor lor, în permanent progres şi în armonie cu 
însăşi viaţa, adevărate instituţii ale frontispiciului edificiului cultural-naţional, capabile să se implice în 
cele mai complexe programe socio-culturale, aducându-şi o contribuţie originală şi meritorie în 
propăşirea ştiinţei şi culturii naţionale. 
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THE MUSEUM OF TRADITIONAL FOLK CIVILISATION "ASTRA" 
( 1990 - 2000) 

SUMMARY 

"ETHNOGRAPHICAL MUSEUMS ARE MORE THAN 
colleclirms <d'scienlific material (work) 
they are in a way an intuitive scale of 
proportions. for human civiliza/ion". 

Simion Mehedinţi 

The idea of an open-air museum specialized in Romanian folk technology was since 1897. 
Partly it was achieved by the Transylvanian Association for Romanian Literature and Culture of the 
Romanian Peoplc (ASTRA}, fi.rnndcd în 1861. Later, în 1940 the museum was projected în "Dumbrava 
Forest" - Sibiu and it was achicved and named "Museum of Folk Technology" in 1963. 

The museum was planned as a thematic museum with 4 sectors. Its patrimony was made up of folk 
technology monumcnts. ln time the museum devcloped and obviously it had to change its profile from 
ethnographical one into anthropological and cultural one. It became a museum of Traditional Folk 
Civilization ( 1990) and the name "ASTRA" was added in 1992. 

ln the years of 90 s the museum developed into a muscal complex with an open-air exhibition, a 
permanent thematic exhibition, additional audio - visual facilities (ASTRA Film Studio), public 
relations and cultural marketing, a departmcnt of ethnographical documentation, a lab of conservation 
and restoration. 

As a resuit of a new concept ion in projccting and organizing the open- air museum, namely from an 
interdisciplinar) perspective, its palrimony was diversified. thc ecological character was amplified and 
its runctions '"ere locused on: conscrvation, training, documentation, scicnce, education and tourism -
enlerta inmcnt. 
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Foto I: Vedere aeriană a sectorului: Procese şi pocedee pentru obţinerea şi prelucrarea 
produselor animale şi vegetale în scop alimentar (grupa tematică pescuit şi grupa 
tematică morărit). 

View of the sector: Processing of animal and vegetable products, for 
nourishment. Processes and procedures (fishing and tlour-milling thematic group). 

Foto 2: Vedere aeriană a sectoarelor: Procese şi pocedee pentru prelucrarea materiilor 
prime în vederea obţinerii materialor de construcţie şi a obiectelor de uz 
gospodăresc (grupa prelucrarea argilei - ceramică populară); Procese şi procedee 

de prelucrare a pieilor şi fibrelor animale şi vegetale pentru îmbrăcăminte şi 
obiecte de uz utilitar gospodăresc . 

View of the sectors: Processing of raw material for construction and domestic 
use (the group for clay processing - folk ceramic). Processes and procedures of 
leather, animal and vegetal fibres, for clothes and household items. 
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Foto 3: Cu preşedintele Comisiei Internaţionale EMYA, prof.univ. Roberto Togni 
(Italia) şi arhitectul Alessandro Negri (Italia) creatorul trofeului EMYA primit de 
Corneliu Bucur în Portugalia (1993) ca distincţie personală. 

With the President ofthe International EMYA Committee Roberto Togni, 
University Professor (ltaly) and Alessandro Negri, Architect (Italy), founder 
ofthe EMYA trophy, received by Corneliu Bucur in Portugal (1993) as personal 
distinction. 

Foto 4: Explicând progresele notabile ale Muzeului ASTRA conducerii Asociaţiei 
Europene a Muzeelor în Aer Liber dr.Ingmar Johanson (secretar) şi dr.Christopher 
Zeuner (preşedinte), mai 1993 . 

Explaining the outstanding developments of ASTRA Museum to Dr.Ingmar 
Johanson (secretary) and Dr.Christopher Zeuner (president) ofthe European 
Association of the Open A ir Museums, May 1993. 
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Foto 5: Festivitatea de aniversare a 30 de ani de existenţă a Muzeului în Aer Liber 
ASTRA, 1993. 

The aniversa1y of30 years ofthe ASTRA Museum ofTraditional Folk 
Civilisation, 1993 . 

Foto 6: Creatori populari în vizită la Paris, iulie 1993. 
Folk aitisans visiting Paris, July 1993. 
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Foto 7: La marea expoziţie naţională a creaţiei artistice populare organizată în anul 
1994 la Bucureşti, de Centrul Naţional de Creaţie şi Valorificare a Culturii Populare, 
în prezenţa Ministrului Culturii Marin Sorescu şi a directorului Victor Parhon. 

At the great national exhibition of folk art, organized în 1994 în Bucharest by 
the National Centre ofCreation and Valueing the Folk Culture, în the presence of 
Marin Sorescu, Ministry of Culture and Victor Parhon, Director . 

Foto 8: Zilele Academiei Artelor Tradiţionale din România ediţia a Vrr-a, 1994. 
Primirea în Academie a rneşternlui fluierar Ion Arsene. 

The Days ofthe Traditional Folk Arts Academy ofRomania, the 7th edition, 
1994. The reception in the Academy of the piper craftman Ion Arsene. 
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Foto 9: Zilele Academiei Artelor Tradiţionale din România, ediţia a XXVI-a, 1997. 
Primirea în Academie a interpreţilor populari Veta Biriş şi Gheorghe Turda. 

The Days of the Traditional Folk Arts Academy of Roman ia, the 26th edition, 
I 997. The reception in the Academy of the folk singers Veta Biriş and Gheorghe 
Turda. 

Foto I O: Olimpiada Copiilor "Meşteşuguri artistice tradiţionale" , 1998. 
The Children 's Contest" Traditional artistic handycrafts", 1998. 
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Foto 11: Conducând delegaţia meşterilor populari din România la Festivalul Folcloric 
Internaţional din Washington DC (S.U .A.), 21 iunie - 4 iulie 1999 (alături de 
reprezentanţii Africii de Sud). 

Guiding the delegation ofthe folk craftsman from Romania at the International 
Folklife Festival from Washington DC (U.S.A.) 21 June - 4 July 1999 (with the 
representations of South Africa). 

Foto 12: Festivităţile de decernare a diplomelor participanţilor la ediţia 
a XVI-a a Târgului Creatorilor Populari din România, 1999. 

The awarding festivity of the participants diplomas, at the 16th 
edition ofthe Folk Artisans Fair from Roman ia. 
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Foto 13: În Zilele Târgului Creatorilor Populari din România, ediţia a XVI-a. 
O nouă generaţie îşi anunţă debutul. Continuarea tradiţiei este asigurată. 

On the Days ofthe Folk Artisans Fairfrom Romania, the 16th edition. 
A new generation announces its debut. The continuation of the tradition îs 
guaranted. 

Foto 14: Vernisajul gospodăriei pastorale şi de confecţionare a lumănărilor din 
seu de oaie transferată din Răşinari , judeţul Sibiu, 18 mai 1999. 

The opening ofthe pastoral homestead and the candles manufacturing 
from sheep tallow, transfered from Răşinari , Sibiu County, 18th of May 1999. 
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