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Laboratorul de restaurare picturd tempera din cadrul Laboratorului Zonal de conservare-
restaurare al Muzeului ASTRA — Sibiu este, inca de la infiintarea sa, gazda unor evenimente deosebite
in domeniul restaurarii.

Pe langa restauridrile efectuate pe piese apartinind vastei colectii de obiecte de cult a muzeului sau
pe ansambluri valoroase apartindind monumentelor de arhitectura populara, cum ar fi icoanele bisericii
Bezded (Silaj), datand din a doua jumitate a secolului al XVIlI-lea, aici se consuma, incepand din anul
1993, un adevarat eveniment ce consta in salvarea prin restaurare a iconostasului Bisericii Episcopale
de la Curtea de Arges.

Iconostasul cu care Serban Cantacuzino, Domnul Tarii Romanesti a impodobit biserica Manastirii
Curtea de Arges, ctitorie a lui Neagoe Basarab, cu ocazia restaurarii acesteia din 1682, este o piesa de
exceptie, de o mare valoare artistica i istorica, o veritabila bijuterie a artei vechi romanesti.

Produs al mesterilor provenind din lumea italo-cretana si al mesterilor roméni ce au lucrat la sfarsitul
secolului al XVll-lea si inceputul secolului al XVIlI-lea pentru Cantacuzini st pentru Constantin
Brancoveanu, acest iconostas este o grandioasd constructie arhitectonica din lemn impodobit cu o
bogatd decoratie aurita si pictata.

In anul 1989, in urma solicitarii Episcopiei Argesului si Muscelului, prin persoana Prea Sfintitului
Episcop Calinic Argesanul, zeci de piese disparate ce alcatuiau, la acea datd, iconostasul, intrau in
atelierele Laboratorului de restaurare al Muzeului ASTRA spre a fi supuse restaurarii. Ele se aflau
intr-o avansata stare de degradare, apropiati de colaps. Fragilizarea extrema a suportului de lemn pani
la consistenta de pulbere, numeroasele fragmente care lipscau, fisurile i fracturile, desprinderile i
pierderile de straturi picturale sau depunerile masive de murdirie erau grave degradari ce impuneau
operatii deosebit de complexe si dificile de restaurare. Din acest motiv restaurarea ansambului s-a
desfasurat in mai multe etape, fiecare dintre acestea fiind precedatd de investigatii stiintifice si
experimentari riguroase.

O primi etapa de restaurare, cuprinsa intre anii 1993-1995, a constat in restaurarea elementelor de
rezistentd ale iconostasului, respectiv cei sase stalpi de sustinere, cele opt frize cu decoratie sculptatd in
altorelief si aurita, usile impératesti si medalioanele pictate pe friza proorocilor si pe coronament, La
finalizarea acestei prime etape, piesele restaurate au facut obiectul unei mari expozitii de restaurare,
organizate in iulie 1995 la Muzeul ASTRA, iar documentatia de restaurare a fost prezentata in cadrul
Salonului national de restaurare de la Craiova, din anul 1995.

Crucea, cele doua molenii care o incadreaza si cele doud panouri decorative plasate sub icoanele
imparitesti au constituit obiectul celei de-a doua etape de restaurare desfasurate intre anii 1997-1998,
iar in octombrie 1998, aceste piese restaurate au fost expuse in cadrul unei expozitii intitulate “Valori
de patrimoniu restaurate intre anii 1995-1998 in Laboratorul de conservare- restaurare 'ASTRA "

A treia si ultima etapa de restaurare, inceputd in anul 1999 si care este inca in curs de desfasurare,
consti in restaurarea celor peste 20 dé icoane — praznicare si apostoli.

Finalizarea restaurarii intregului ansamblu va fi marcata, asa cum se cuvine, printr-o manifestare de
talie nationala, intitulata “Doud milenii de crestinism. Salvarca arter crestine prin restaurare”’,
manifestare ce va fi gazduitd de Episcopia Argesului unde iconostasul isi va recapita integritatea prin
expunerea sa in muzeul manastirii.

La intrarea pieselor in laborator s-a constatat starea de degradare deosebit de avansata atit a
elementelor de rezistenta cat si a picturii. Stabilirea diagnosticului s-a ficut pe baza analizei minutioase
a fiecidrui material component (lemn, grund, bolus, foitd de aur, lianti si pigmenti) si a fiecirei degradari
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in parte. S-au efectuat examinidri microscopice, teste microchimice, determindri de punct de topire,
studiu in lumina dirijata si in lumini ultravioleta.

Urmarind indeaproape raportul cauza-efect, adica raportul dintre solicitarea externd si functia de
raspuns a sistemului pictural, s-a constatat actiunea nociva a factorilor fizici, chimici si biologici asupra
ansamblului. Dintre acegti factori cei mai importanti sunt: variatiile de temperaturi si umiditate relativa,
atacul biologic, imbatranirea naturald a materialelor, manipularile inadecvate, depozitarea in conditii
improprii.

Tratamentul pe care l-am aplicat a fost precedat de teste de consolidare a suportului si teste de
curitire a picturii efectuate in scopul alegerii materialelor si metodelor optime.

Tindnd seama de fragilitatea accentuatd a lemnului, care la interior era ca o pulbere fina, iar la
exterior avea aspectul cojii de ou, am efectuat testari in zone puternic deteriorate. Astfel, am considerat
oportuna impregnarea cu Paraloid B 72 in toluen sau acetona prin metoda “piciturd cu picaturid”
(perfuzie). Aceastd operatie s-a dovedit mai eficace decat pensularea sau injectarea fortata intrucét ea
permitea patrunderea lenta si continua a consolidantului fara riscul formarii de pelicula, risc ce apare in
impregnarea realizati la intervale de timp.

Paraloid B72 este un copolimer de metacrilat de etil si acrilat de metil, adica o rasina termoplastica,
de duritate mijlocie, insensibila la lumina si imbatranire, solubild in toluen, acetona, xilen.

Testele efectuate au permis alegerea solventului potrivit i a gradului de concentratie a rasinii in
solvent in scopul obtinerii unei bune penetrarii a rasinii si a unei consolidari optime a suportului. S-a
inceput cu concentratii mici care s-au mdrit treptat, ajungandu-se la 10-12 %. Consideram ca aceasta
concentratie oferd consistenta si rezistenta necesara lemnului mai ales n cazul elementelor de rezistenta
(stilpi, frize) menite s sustina intregul ansamblu.

Avantajele impregnarii cu Paraloid B 72 constau in faptul cd asigurd atit rezistenta, cat si
elasticitatea suportului, nu mireste considerabil greutatea acestuia si se realizeaza la temperatura
mediului ambiant, fara aport de apa.

Pentru a obtura orificiile datorate atacului insectelor xilofage (Anobium punctatum), pentru
completarea micilor lacune si pentru a realiza relatia si echilibrul tensional intre original si completarile
din lemn uscat, am utilizat, cu bune rezultate, Covidez RLP. Acesta este un adeziv de topire, deci fard
solvent, utilizat la cald si contine ceara microcristalind, colofoniu esterificat si copolimer EVA (etilen-
acetat de vinil). Avantajele acestui adeziv constau in faptul cd este compatibil cu materialele sistemului
pictural, este solubil, la cald, in white spirit, toluen etc., are o putere adezivad dubla fatd de mixtura
clasica de ceara de albine-colofoniu brut, are un indice de aciditate mult diminuat fatd de aceasta,
penetreaza rapid, se solidificd obturand/etansdnd multiplele goluri ale structurilor lemnului distrus de
atacul biologic. in plus, fiind un produs de conceptie si fabricatie romaneasca (conceput de restaurator
Ghillis Alexandru si inginer chimist Rey Sanda si produs de S.C. Anticorozivul S.A Bucuresti) pretul
sdu esle foarte avantajos.

In procesul restaurarii, am extins folosirea acestui material si la completdrile de suport mai mici ca
forma si profunzime, realizind o pasta compusi din Covidez RLP cald, rumegus si pigment.
Completarile realizate astfel sunt rezistente i totodata elastice. In plus, ele sunt reversibile deoarece pot
fi indepartate la cald si ofera posibilitatea de integrare cromatica a suportului.

Pentru intregirea ansamblului am executat replici dupa elemente foarte distruse sau pierdute,
respectand tehnica originala (sculptura in lemn de tei, grunduire, aurire, patinare).

Consolidarea straturilor picturale am efectuat-o prin injectare si pensulare cu clei de peste fierbinte,
urmata de presare calda si rece.

Pentru chituirea lacunelor am folosit chit clasic pe baza de creta si clei de peste.

in scopul indepartarii murdiriei superficiale si aderente ca §i pentru subtierea selectiva a verniului
original imbatranit am folosit. conform testelor de curatire, amestecuri de solventi continind: alcool
izopropilic, izooctan, white spirit, toluen etc.

Avand in vedere starea de conservare relativ bund a straturilor picturale, am optat, in cazul
repictarilor de epocd, pentru pastrarea acestora cu atdt mai mult cu cat pictura mai veche, aparenta in
unele zone, era deosebit de uzatd iar posibilitatea de a radiografia piesele a fost exclusa din cauza
mérimii $i mai ales a grosimii acestora.

Integrarea cromaticd a zonelor chituite sau uzate am realizat-o prin retus diferentiat: ritocco, velatura
sau tratteggio, cu ajutorul pigmentilor amestecati cu liant organic (emulsie de galbenus de ou cu adaus
de substanta conservanta).

Protejarea peliculei de culoare am efectuat-o cu ajutorul verniului de dammar pensulat sau pulverizat
in strat subtire.
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Datorita dimensiunilor mari ale elementelor de rezistentd realizate din lemn sculptat si aurit la
restaurarea acestora a participat o intreaga echipi fomati din aproape toti membrii laboratorului. in
cazul scenelor pictate si al icoanelor au lucrat numai specialistii in restaurare pictura si lemn policrom,
intrucdt fiecare piesd reprezintd un unicat atat din punct de vedere artistic, cat mai ales din punct de
vedere al problemelor de restaurare.

Majoritatea icoanelor au necesitat consolidarea structurala a suportului prin impregnare cu Paraloid
B 72 si consolidarea mecanica a acestuia prin introducerea in grosimea panoului a unor tije din lemn de
soc, flexibil si rezistent, inglobate in Covidez RLP introdus la cald. Au existat, insd, icoane rupte in mai
multe buciti sau deteriorate prin lovire care prezentau prabusiri ale straturilor picturale. In cazul
acestora am optat pentru transpunerea straturilor picturale originale pe un nou suport special
confectionat. Este cazul icoanelor “Deisis”, “Botezul Domnului” si “Marcu Evanghelistul”, unde
renuntarea la suportul total compromis a facut posibila insdanatosirea si punerea in valoare a picturii de o
rara frumusete.

Fiecare piesa i mai ales fiecare icoana au impus metode diferite, foarte diverse si de cele mai multe
ori, solutii originale in care ingeniozitatea si experienta restauratorilor si-au spus cuvantul. Amintim aici
instalatiile si ustensilele originale confectionate si utilizate in premiera in scopul indreptarii panourilor
sau atenuarii curburilor dobandite in timp de acestea. Aceste elemente vor face subiectul unor lucrari de
specialitate ce vor fi prezentate la viitoarele Sesiuni nationale de restaurare sau in paginile Revistei
Muzeelor.

Acum, cand ne mai despart doar cateva luni de finalizarea lucrérilor de restaurare a iconostasului de
la Curtea de Arges, putem afirma cé, cei sapte ani de munca asidud sunt un céstig enorm, atat pentru
piesa care redevine, incet dar sigur, capodopera de altadata, redobandindu-si semnificatia artistica si
spirituala cu care a fost investita, cat i pentru noi ca restauratori, care ne putem considera privilegiati ca
lucrarea noastra de restaurare echivaleaza cu miracolul ce reinvesteste viatd intr-un lucru osandit, altfel,
la moarte.

Implicandu-ne profesional si moral in salvarea acestui monument, lansam tuturor specialistilor -
restauratori, istorici, critici de artd etc., cat si forurilor competente din Roménia, un apel “SOS-
Iconostasele romanesti”, propunand demararea de urgenta a unei campanii de restaurare a acestor valori
aflate in mare suferinta.

THE RESTORATION OF THE ICONOSTASIS OF THE CURTEA DE ARGES
EPISCOPAL CHURCH - AN IMPORTANT STEP IN ORDER
TO SAVE THE OLD ROMANIAN ART.

Summary

The restoration of the iconostasis belonging to the episcopal church from Curtea de Arges - an
important step in the salving action of the old Romanian art.

The iconostasis with which Serban Cantacuzino, the ruler of the Romanian Country adorned in 1683
the church of the Curtea de Arges monastery, is an object of exception having a great artistic and
historical value, being a real jewel of Romanian art.

In 1989, as a result of the Arges and Muscel diocese requirement, this valuable but highly damaged
object has been brought to the restoration laboratory of the ASTRA Museum from Sibiu in order be
restored.

The lamentable conservation state of the object required complex restoration interventions, These
have been carried on in three stages between 1993-2000. The treatment applied to the iconostasis has
been precedeed by punctilinous tests and analysis and consisted of specific operations. During these
operations there have been used traditional techniques and new materials.

After the restoration, the iconostasis regained its material integrity and became again the masterpiece
it has been a long time ago.

Our participation at the salving action of this object involves us not only professionally but also
morally. We therefore start up an appeal "SOS- The Romariian iconostasis”" and we suggest an urgent
start of restoration campaing of these values, which are damaged.
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Foto 1: Usile imparatesti - dupa restaurare.

The imperial doors - after the restoration.

taurare.

Foto 2: Detaliu dupa res

Detail after the restoration.
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Foto 3: Piese diparate - inainte de restaurare.
Disparate pieces - before the restoration.

Foto 4: Detaliu - in timpul restaurarii.
Detail - during the restoration.
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Foto 5a: Panou decorativ - in timpul operatiei de curitire. Foto 5b: Panou decorativ - dupi restaurare.
Ornamental panel - during the cleaning operations. Ornamental panel - after restoration.
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Foto 6a: Icoand “Apostolul Luca” - inainte de restaurare. Foto 6b: Icoana “Apostolul Luca” - dupa restaurare.
Icon “The Apostle Luke” - before the restoration. Icon “The Apostle Luke” - after the restoration.
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Foto 7a: Icoand “Réstignirea” - inainte de restaurare. Foto 7b: Icoand “Réstignirea” - dupa restaurare.
Icon “The crucifixion” - before the restoration. Icon “The crucifixion” - after the restoration.
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Foto 8a: Icoana “Deisis” - ansamblu fata -
inainte de restaurare.
Icon “Deisis” - front ensemble -

before the restoration.
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Foto 8b: Icoana “Deisis” - verso -
inainte de restaurare.
Icon “Deisis” - verso -
before the restoration.



Foto 8c: Icoana “Deisis” - in timpul operatiei de Foto 8d: Icoana “Deisis” - dupa restaurare.
indepértare a suportului in timpul transpunerii. Icon “Deisis” - after the restoration.
Icon “Deisis” - during the removing
operation of the prop during the transportation.
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Foto 9a: Crucea iconostasului - inainte de restaurare.
The Iconostasis cross - before the restoration.

Foto 9b: Crucea iconostasului - dupa restaurare.
The Iconostasis cross - after the restoration.
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Foto 10: Iconostasului Bisericii Episcopale Curtea de Arges -
partea superioara, dupa restaurare.
Iconostasis of the Curtea de Arges Episcopal Church -
the upper part, after the restoration.

www.muzeulastra.com / www.cimec.ro



