MUZEUL ETNOGRAFIC DIN TARGU MURES IN PRAG DE ANIVERSARE
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O valoroasa colectie de etnografie si arta populara existenta In patrimoniul Muzeului
_Etnografic din Targu Mures o datoram neobositului colectionar Aurel Filimon (1891-1946),
fondatorul muzeului muresean, cel care a pus piatra de temelie in cercetarea etnografica din judet
in perioada de formare a etnografiei ca stiinta de sine statatoare, perioada in care pe plan national
sunt abordate problemele de teorie si metodologie in cercetarea culturii materiale si spirituale a
poporului roman.

Dupa stabilirea la Targu Mures, in anul 1918, Aurel Filimon se dedicad achizitionarii
obiectelor de muzeu, in intreaga sa activitate orientdndu-se dupa ideile scolii etnografice clujene
unde fiinta prima catedra de etnografie cu bazele puse de catre George Valsan si Romulus Vuia.
Convins fiind ca obiectele etnografice constituie tot atatea ,dovezi ale trecutului” in interventii
oficiale considera ca ,adunarea etnografiei, a datinilor, a folclorului poporului nostru (...) este o
datorie dintre cele mai urgente”.

Cu o bogata activitate arheologica si etnografica in demonstrarea unitatii poporului roman
si-a concentrat atentia in zona montana a Calimanilor, pentru a dovedi ca unitatile muntoase
(Carpatii) nu au constituit un hotar etnic, ci o perioada de cateva sute de ani (,mult pentru viata
unui om, putin pentru viata unui popor”) o granita politica.

Cu piesele etnografice colectionate, reprezentative ,popoarelor din judet fara considerare
de nationalitate” in anul 1921 organizeaza in doua sali din Palatul Cultural din Targu Mures o
expozitie de artéd populara romaneasca $i secuiasca, cu toate greutatile intdmpinate de faptul ca
autoritatile locale nu sprijineau actiunile culturale asa cum reiese din ziarul local , Tukdr” (Oglinda)
(nr. 8/1921).

Avand congtiinta apartenentei noastre la spiritualitatea europeana a afirmat cu toata
convingerea: ,Poate ca trebuie sa fie cautate aici, in cutele cele mai ascunse ale Carpatilor
leaganul poporului roman, precum si dovezile permanente ale iscusintei sale, de o armonie adanca
instinctiva ce da dovada umanismului european cel mai inalt”.

in intreaga activitate dupa stabilirea la Targu Mures este remarcat pentru pasiunea si
perseverenta cu care se dedica pentru infiintarea unui muzeu de arheologie si etnografie in acest
orag. Constient de transformarile social-economice petrecute in viata satelor, a achizitionat tot ce a
fost edificator pentru viata materiala si spirituala a populatiei din judet, incepand cu monumente ale
arhitecturii populare, pana la uneltele traditionale, obiecte casnice invechite supuse disparitiei. Pe
baza acestui patrimoniu inainteaza un memoriu adresat primarului orasului Targu Mures (18 martie
1931) pentru infiintarea unui muzeu (este vorba de infiintarea unei expozitii permanente, deoarece
muzeul ca institutie functioneaza din anul 1921 cand Aurel Filimon este numit custode).

Demersurile ii sunt incununate de succes prin deschiderea Muzeului de Arheologie si
Etnografie in Palatul Cultural in luna aprilie 1934. In raportul intocmit la deschiderea muzeului se
consemneaza valoarea deosebita a patrimoniului valorificat in expozitia permanenta: ,Mai sunt in
acest muzeu o multime de obiecte preistorice intre care unele sunt unice in tara, ce dovedesc ca
Valea Muresului a fost populata inca din cele mai vechi timpuri pe care istoria nici nu le cunoaste”.
Cu diverse prilejuri fondatorul muzeului muresean precizeaza ca scopul colectiilor etnografice este
de ,a pastra prezentul pentru viitor, ca in viitor s& se cunoasca trecutul’ inventarul etnografic
constituind o serie de ,survivante” (documente de continuitate) prin care se ilustreaza ,tot ce a
pastrat poporul roman din epoca Daciei pana in prezent ca legaturi de continuitate”. Asa cum
singur marturisea prin expozitia etnografica a dorit ,a expune tot ce ne explica si ne confirma
continuitatea noastra in Ardeal, respective in aceasta regiune a Muresului de Sus din cele mai
vechi timpuri pana in prezent”.
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Dupa deschiderea Expozitiei de Etnografie manifestarile cele mai importante au fost
prilejuite de Congresul ,ASTREI”, la aniversarea a 75 de ani de la intemeiere. ,Gazeta Muresului”
prezinta in mod elogios desfasurarea conductului etnografic dedicat acestei ocazii: Jn dupa
amiaza zilei de sambata (15 septembrie 1934 n.n.) (...) Targu Muresul a vazut una din cele mai
rare manifestatii romanesti a locuitorilor din tinutul Muresului, care trebuiau sa-si arate toata
splendoarea geniului lor etnic, in defilarea de un rar pitoresc a conductului etnografic din regiune
(...). Multi erau gata sa creada ca tinutul Muresului agezat in marginea secuimii n-ar fi pastrat in
forma autentic romaneasca comorile etnice ale stramosilor. Dar taranul roman (...) nu a dat uitarii
portul si obiceiurile apucate din batréni, dovedind prin manifestatie (...) viata neaog roméaneasca pe
care a dus-o intotdeauna”.

Selectii din colectiile etnografice au mai putut fi admirate la expozitiile prilejuite de ,Luna
Targu Muresului” (1936) cand presa locala considera exponatele ,dovezi de vrednicie
romaneasca, de truda, de iscusintd”. Expozitia ,nu a cules florile cele mai frumoase din gradina
artei populare muresene, ci vechiturile uitate pe fundul lazilor". Un loc aparte l-au ocupat
.ciomegele maiestrit crestate, impistrite de ciobanii din Ibanesti, Hodac, Rusii Munti, Alunis, Répa,
Deda”. Pentru cioban ,bata este nedespartita sa tovaragse de drum, de joc, cea mai la indemana
arma de aparare, nepoata 'ghioagei’ din vremurile haiduciei, (.. ) de aceea in infrumusetarea ei
pastorul pune toata sarguinta, toata dragostea sufletului sau”. intre exponate sunt pomenlte
catrintele cu trup vanat, stergare ,cu ornamentatie facuta in razboi sau cu acul” cani si blide
ardelenesti ,de a caror provenienta se cearta cele 3 natiuni conlocuitoare”, cruci de chimir, lazi de
zestre lucrate din barda si cutitoaie, unelte agricole si de uz gospodaresc.

Ca o incununare a eforturilor depuse in realizarea expozitiei etnografice, merita
consemnata aprecierea lui H.H. Stahl: ,in loc de stearpa framantare politica si a vréjbii personale
cu oricine iti iese in cale, nu este cu mult mai frumoaséa splendida nebunie culturala care face sa
jertfesti din viata ta pentru lucrul acesta dispretuit care se cheama sufletul neamului tau?”

Etnografia mureseana o regasim in anul 1937 la o manifestare de anvergura nationala
prilejuita de Expozitia - Targ de la Bucuresti, organizata de Liga Nationald a Femeilor Romane —
,expozitia muncii roméanesti”. Aurel Filimon participa cu un material etnografic selectat din judet cu
un accent deosebit pe exponatele din zona Calimanilor. Standul judetului Mures a fost remarcat de
presa centrald. Ziarul ,Dimineata” (20 mai 1937) consemna: ,DI. Filimon (...) ne-a adus toate
obiectele intrebuintate in viata casnica de catre locuitorii din satele colinare ale versantelor
Calimanilor, dorind sad ne arate viata adevarat romaneasca, fara nici o influentd straina sau
industriala (...). Daca putem vorbi de o continuitate a romanilor in Ardeal incontestabil ca acest
stand ne ofera o bogata serie de documente”.

Fiind solicitat in campaniile de achizitii pentru realizarea unor expozitii internationale —
expozitia de la Paris din anul 1937 si expozitia de arta populara romaneasca de la New York din
1939 adreseaza organizatorilor recomandarea: ,Una dintre cele mai eficace si permanenta
propaganda in strainatate ar fi depozitarea unei colectiuni de etnografie la careva muzeu mai
mare, ex: Boston Philadelphia etc. Aceste colectii ar tinea la suprafatd intotdeauna diferite
probleme referitoare |la aptitudinea artistica, spiritul de creatie si cate alte probleme sociale”.

Anul 1940 - an nefast pentru soarta Ardealului - inchide portile expozitiei etnografice si il
desparte pe Aurel Filimon de Valea Muresului al carui fiu credincios a fost si cu regret, durere si
umilinta se refugiaza la Bucuresti, ludnd cu sine colectia personalé de etnografie.

In perioada 1941-1943 itinereaza o expozitie de arta populara roméneasca in ltalia si
Germania, intre exponate numarandu-se si peste 400 de obiecte din colectia personala. Folosindu-
si cunostintele de arheologie si etnografie prin aldturarea pieselor arheologice si etnografice i-a
condus pe vizitatori la concluzia continuitatii de cultura materiala — alaturi de ilustratia braului de
bronz de la Gusterita (dupa Vasile Parvan) a expus prasnele (discuri solare) si inele de mire din
zona Calimanilor cu ornamente identice braului; alaturi de vasele dacice a expus vasele in suluri
de lut din Valea Muresului, iar alaturi de piese spiralate din epoca bronzului, motive ornamentale in
spirala (,melcul’) de pe vase ceramice etc. - presa vremii consemnand: ,Specialisti atat in
domeniul arheologic céat si etnografic au ramas surpringi de identitatea de forme si motive a
obiectelor de azi si a lucrurilor rsmase din epoca preistoricd in regiunea tracica. in felul acesta au
ajuns ei insisi la ideea unei continuitati culturale indubitabile in regiunea carpato-dunareana”.

Cu privire la cercetarea etnografica si valorificarea materialelor etnografice este
edificatoare marturia ,Tribunei” bragovene din 29 ianuarie 1942: ,Domeniul etnografiei nu a fost
inca suficient exploatat, este adevarat. O conceptie stramta oficiala si un tembelism retrograd de
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pe urma carora ni s-au tras si ni se trag si astazi toate relele a impiedicat si exploatarea acestui
bogat domeniu national. Cu totul alta ar fi fost atitudinea strainilor fata de noi si de problemele
noastre vitale, daca cu multi ani inaintea anului 1940 spatiul si economia transilvana ar fi fost
cunoscute peste hotare, asa cum au fost prezentate recent la expozitia amintita”.

Dupa disparitia expozitiei etnografice din Targu Mures colectile existente in Muzeul
judetean au fost imbogatite prin achizitii periodice. Ca lacas de cultura si civilizatie in serviciul
societatii, de-a lungul anilor Muzeul a achizitionat si conservat marturii materiale ale culturii
populare din tinuturile muresene. Fatd de bogatia si valoarea artei noastre populare, fata de
complexitatea problematicii etnografice, fata de valoarea si amploarea patrimoniului muzeal se
facea tot mai resimtita necesitatea, obligativitatea chiar, de a prezenta publicului larg o expozitie de
etnografie si arta populara, o edificatoare sinteza a creatiei populare exprimata in sisteme si
structuri complexe care sa evidentieze realizarile tehnico-artistice de-a lungul veacurilor in cele mai
diverse domenii de manifestare.

Reinnodarea traditiei s-a facut abia in anul 1984 prin deschiderea expozitiei de baza de
etnografie si artd populara cu tema: ,Vechime, unitate, continuitate, originalitate in etnografia
si arta populara din judetul Mures”, dupa o absentd de 44 de ani din viata culturala
targumureseana. in acest interval au fost organizate doar doua expozitii temporare cu caracter
etnografic.

Expozitia de baza de etnografie si arta populara exprima varietatea in unitate a pieselor,
raspunzand si necesitatilor de reprezentare a specificului zonal in varietatea componentei
nationale, constituindu-se intr-un loc al memoriei si spatiului de comunicare interetnica. Este un
spatiu care desfagoara un proces educativ in care interculturalitatea trebuie vazuta ca un sistem
de relatii, interferente si influente. Influentele reciproce in tipologie, tehnica si ornamentica se
datoreaza indelungatei convietuiri in acest spatiu a romanilor, maghiarilor i sasilor.

Prin intermediul expozitiei etnografice targumuresene publicul are posibilitatea sa vina in
contact cu satul muresean traditional cu aspecte azi disparute, dovada unei puternice civilizatii
rurale ce a inflorit si s-a dezvoltat pe acest teritoriu. Totodata, vizitatorii pot intelege semnificatiile
adanci ale artei populare, valoarea ei de document istoric, cu puternice implicatii sociale, ca si
faptul ca valentele ei artistice constituie numai o latura a fenomenului subordonat functiei utilitare.
Valoarea documentara a expozitiei este cu atat mai mare cu cat, in conditiile actuale datorita unor
profunde transformari petrecute in societatea rurala a sistematizarii si urbanizarii la nivelul creatiei
populare se petrec o serie de mutatii si schimbari unele obiecte iesind din uz, altele schimb&ndu-si
functia.

Ingeniozitatea, puterea de creatie, dragostea pentru munca si frumos sunt atribute ce se
desprind din exponatele etnografice constituindu-se intr-un imbold pentru activitatea de creatie pe
linia continuarii si valorificarii bogatelor traditii ale artei populare. Ea se remarca atat prin varietatea
in unitate a exponatelor cat si prin solutile muzeotehnice aplicate, colectile etnografice avand ca
scop ,pastrarea prezentului pentru viitor, pentru ca in viitor sa se cunoasca trecutul”.

in zilele noastre in fata ofertei culturale si de divertisment fara precedent, se remarca o
crestere extraordinara a ,industriei” de timp liber. Niciodata nu au fost atatea tipuri de activitati
recreative, atdtea resurse si servicii la dispozitia publicului - numeroase parcuri de distractii,
complexe comerciale si sportive, discoteci, filme, programe TV - pentru intreaga paletd a ofertei
publicul si timpul liber raman aceleasi. in aceste conditii Muzeul are un atu, o sansa si anume
prezentarea obiectelor autentice ce permit intelegerea relatiei intre cultura-tehnologie, oameni si
structuri sociale, a relatiei intre trecut, prezent si viitor. Alaturi de $Scoala si Biblioteca, Muzeul este
cel mai bun loc pentru a nvata. El este altarul de veneratie si inchinare fata de intemeierile mosilor
si stramosilor nostri. Rezulta ca activitatea cu publicul constituie un element important care face ca
Muzeul sa aiba personalitate, sa fie viu. in afara dialogului permanent cu publicul Muzeul nu poate
exista, ca atare expozitia de baza este o forma de comunicare a unei informatii complexe si
specializate in acelasi timp, folosind drept mijloc de comunicare expunerea ordonata a obiectelor si
imaginilor dupd o schema adecvata scopului comunicarii, utilizdnd documentul material (piesele
arheologice), documentul istoric si piesele tridimensionale care ilustreaza tema propusa.

in spatiul a opt sdli, cu o suprafata totald de 340 m? materialul destinat expunerii este
structurat in nuclee tematice care trateaza diverse domenii ale culturii populare: 1. Asezari,
gospodarii, locuinte. 2. Ocupatii de baza (Agricultura; Cresterea animalelor). 3. Ocupatii secundare
(Culesul n naturd; Pescuitul; Vanatoarea; Albinaritul). 4. Mestesuguri populare (Olaritul;
Prelucrarea lemnului; Arta tesutului i a broderiei; Sumanaritul si Cojocaritul). 5. Portul popular.
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Ultima sala este destinata expozitiilor temporare si activitatilor cu publicul. in prezent gazduieste
expozitia ,Tesaturi decorative din interiorul traditional al judetului Mures”.

Dat fiind specificul etnic al zonei, prezenta alaturi de roméni a maghiarilor, sasilor, tiganilor
expunerea pieselor muzeale face decantabile si aspectele ce individualizeaza creatia populara a
nationalitatilor conlocuitoare ca si interferentele si influentele reciproce datorate indelungatei
convietuiri.

Prin intermediul hartii arheologice vizitatorul se familiarizeaza cu ideea unei permanente si
intense locuiri a tinuturilor muresene din cele mai vechi timpuri (neolitic) pana in secolul al XIV-lea.
La jumatatea acestui secol sunt semnalate in documente aproximativ 225 de asezari, iar la
inceputul secolului al XV-lea sunt atestate documentar 300 de localitati din judet, ce reprezinta
aproximativ 60% din numarul total al celor de azi. Cu privire la continuitatea de locuire, arheologia
isi spune ultimul cuvant. Sapaturile arheologice efectuate de specialistii de la Muzeul de Istorie din
Sighisoara, au scos la iveala asezarea prefeudald de la Dealul Viilor (Sighigoara) a carei locuire a
inceput in secolul al IV-lea, dupa retragerea romanilor din Dacia i a continuat pana in secolele Xl-
Xll, cu o intrerupere mai semnificativa in secolele IX-X. Este prima asezare de acest fel
descoperita pe teritoriul judetului Mures, valoarea ei sporind prin descoperirea cimitirului. ,Prin
asezari si morminte suntem in mod definitiv legati de paméantul acestei tari” — spunea Romulus
Vuia, iar Lucian Blaga vorbind despre cultura populara recunostea ca ,satul romanesc este in
esenta preistoric”.

Privind tipologia satelor din tinuturile muresene, alaturi de satele tipic romanesti (satele
endogene) pe care si cercetatorii straini le recunosc a se fi nascut ,odata cu paméantul” (satul cu
case izolate, satul cu case imprastiate, satul ingramadit), sunt prezente satele mai noi, care au luat
nastere in urma unor masuri administrative luate de losif al ll-lea, cu prilejul mutarii satelor si
colonizarii. Aceste tipuri normative de sate (aliniate) sunt specifice populatiei de origine maghiara
si germana (ex: sat de-a lungul drumului — Suseni; sat dublat de un rau — Saschiz; sat in forma de
fus — Petelea; sat in forma de cruce — Dedrad; sat polip — Pasareni).

Agricultura sustinuta cu uneltele care ilustreaza fiecare etapa de munca si cresterea
animalelor au traditi milenare in spatiul de formare si vietuire a poporului roman, asa cum
dovedesc piesele arheologice legate de aceste ocupatii, descoperite pe teritoriul judetului Mures si
prezente in expozitie: sapaliga neolitica din corn de cerb, unelte si seminte de grau carbonizate din
perioada dacica, ragnita cu balatruc (neolitic), ragnita dacica, figurine de animale din epoca fierului.

Uneltele expuse, dateaza de la sfarsgitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
si sunt utilizate in egala masura de catre romani sau minoritatile nationale. Acolo unde ornamentul
isi pune pecetea asupra etniei acest lucru este pus in evidenta. In cazul botelor ciobanesti
prezentam, Tn paralel ornamente romanesti de sorginte dacica: valul, dintele de lup, crenguta de
brad, alaturi de ornamentica maghiara prin excelenta florala, liber desenata.

Ocupatiile secundare prin unelte si tehnici ne duc in vremuri indepartate: barca monoxila
folosita la pescuit in Valea Muresului, ca tip, este mentionata in scrierile anticilor in spatiul carpato-
dunarean. In domeniul albinaritului dacii sunt pomeniti in numeroase scrieri ca producatori de
miere §i ceara, iar vechimea véanatorii este atestata de insasi termenul de ,cursa” de origine
dacica. La piesele tridimensionale, pe corneicele de praf de puscd se pot identifica motive
ornamentale cu specific etnic: rozete, dintele de lup, rombul din ornamentica traditionala
romaneasca, alaturi de care apare laleaua ornament specific artei populare maghiare.

Mestegugurile s-au dezvoltat in zona pe baza materiilor prime aflate la indemana oamenilor
inca din cele mai vechi timpuri, intre ele fiind lutul si lemnul.

intre valorile deosebite din colectiile etnografice, ce intra in categoria ,tezaur’” amintim
vasele in suluri de lut. Muzeul Judetean Mures detine o valoroasa colectie de asemenea vase,
despre care Aurel Filimon spunea la timpul colectionarii lor (1926) ca fiind ,necunoscute in muzee
si literatura de specialitate, descoperite de subsemnatul in satele din zonele colinare ale
Calimanilor”. Confectionate dupa o tehnica anterioara introducerii in spatiul carpato—danubian a
rotii olarului (secolul Ill i. Chr. de catre sciti) s-au perpetuat din generatie in generatie, producandu-
se pana la mijlocul secolului al XX-lea. Acest tip de vase se constituie in mesageri ai continuitaii
de dainuire a elementului autohton in Valea Muresului. Din tipologia acestora putem urmarii
evolutia societatii umane din zona; de la formele plate (tigai, tipsii cu maner, tipsii tripoide),
specifice locuintei arhaice cu vatra libera, la vasele de capacitate (oale simple - hargaie), oale cu o
toarta sau cu doua torti) folosite in locuintele cu sobe, pana la piese noi (cratite) din faza de
stingere a mestesugului, care marcheaza impactul cu produsul industrial. Vasele in suluri de lut
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s-au produs in Valea Muresului in localitatile Deda, Pietris si Morareni, confectionarea lor a
reprezentat o indeletnicire casnica practicata mai de seama de femei si se ardeau in cuptoarele de
paine. In ,Obdrsia lucrurilor”, Julius Lips considera ca olaritul a fost o ,nascocire a femeilor ca o
variantd a impletitului” (asta pentru ca intre primele vase ceramice au fost cosurile de nuiele
lutuite). Cunoscute in literatura de specialitate sub numele de ,vase de Deda” (,harburi” — in zona)
au avut o arie restransa de circulatie in Valea Muresului si Campia Transilvaniei, schimbate in
general pe ,bucate” (cereale). Erau masive, vasele de capacitate, cu doua toarte, atingand pana la
sapte kg. greutate. Aveau cautare in zona pentru prepararea fierturilor asa cum mentioneaza
presa locala interbelica: ,Oalele de lut nestrunjite (...) n-ai crede ca sunt facute recent ci le-ai lua
drept produse din epoca migratiunii popoarelor (...) Voluminoasa oala pentru fiert varza (...) cu cat
e mai veche si mai poroasa, cu atat e mai buna ,galusca” (sarmaua n. n.) ce fierbe in ea. De ce
oare? Poate (...) ca de cate ori a fost pusa in functiune de atatea ori peretii ei porosi au absorbit
din grasimea continutului. Odata ajunsa la saturatie, oala incepe sa restituie din grasimea
acumulata noilor fierturi, astfel ca varza si fasolea fiarta in aceasta oald miraculoasa va avea acea
aroma specifica (de rédnced n.n.) cu care se falea gospodina”. Muzeul Etnografic din Targu-Mures
detine cea mai numeroasa colectie de vase in suluri de lut din tara.

in interioarele taranesti traditionale (roménesti, maghiare sau sasesti) au fost nelipsite
vasele ceramice cu scop decorativ. Seriile de vase smaltuite apartin centrelor transilvanene cu o
mare desfacere in targurile satesti, find cunoscute ,drumurile olarilor” pentru valorificarea lor.
Expunem ceramica decorativa din centrele romanesti din sudul Transilvaniei: Fagaras, Noul
Roman, ceramica saseasca este reprezentata de centrele din tara Barsei, Drauseni, Saschiz, iar
ceramica maghiara este produsa in centrele: Turda, Gherla, Odorhei, Targu — Secuiesc. in multe
centre de producere a ceramicii din Transilvania olarii romani si maghiari lucrau impreuna.

in prelucrarea artistica a lemnului pornim de la unelte simple: sfredel, compas, mezdrea,
unelte pentru dogarit, dalti pentru realizarea crestaturilor decorative sau o piesa tot mai rar intalnita
— scaunul de mezdrit (utilizat la confectionarea sitei, dranitei sau sindrilei) cu care mesterii locali au
demonstrat posibilitatile artistice si constructive prin insasi varietatea de procedee si tehnici de
lucru potrivit destinatiei obiectelor. Piesele de folosinta gospodareasca sunt decorate in maniera
specifica fiecarei etnii. Sararitele din zona Muntilor Célimani, ca si clestele de spart alune au o
remarcabila valoare artistica. Maiul de batut rufe, cu geometrismul ornamental la cele romanesti,
motive geometrice si florale (rozeta, laleaua), cu aplicatie de culoare la cele maghiare, motivele
vegetale si culoarea la plostile de vin de mare capacitate din zona podgoriilor Tarnavelor,
apartinand sasilor, sau botele de joc cu registre ornamentale crestate, amplasate pe toate patru
fetele.

In arta populara mureseana un capitol aparte il ocupa productia de lazi de zestre crestate,
alaturi de mesele cu ,ladoi” sau blidarele realizate in aceeasi tehnica. Lada de zestre reprezinta o
piesa utilitara, ceremoniala (este principala mobila cu care tanara mireasa pleca la casa mirelui,
Tncarcata cu vrednicia ei $i a mamei) si nu in ultimul rAnd o piesa de arta populara contribuind la
infrumusetarea interioarelor taranesti. Decorul lazilor vechi este predominant geometric cu motive
de veche obarsie, legate de cultul fertilitatii si al fecunditatii (simbolul solar, arborele vietii) motive
traco-dace (dintele de lup, valul, crenguta de brad) la care s-a adaugat crucea — simbolul crestin —
dovedind si sincretismul artei populare romanesti. Tehnici de ornamentare similare gasim si in
suita de furci de tors (obiect de uz si artd populara in egala masura) cu ornamente incizate si
crestate ce se constituie In adevarate ,scrisori de dragoste” ale ciobanului din munte pentru fata
iubitad din vale (o acceptare a furcii de tors la coborarea ciobanilor de la munte echivala cu o
logodna). ,Scrisoarea” de pe furca de tors era investita cu migala si fantezie in decursul multor zile
de-a lungul verii si din aceasta alternanta a zilelor si noptilor din monotonia ploilor din munte s-au
nascut caracteristicile ornamenticii populare: simetria, alternanta, repetitia. In afara motivelor
geometrice prezenta lalelei stilizate ne identifica furcile de tors maghiare cu o forma mai supla
decat cele romanesti.

Prelucrarea artistica a lemnului este nucleul tematic in care ilustram caracteristica generala
a artei populare - imbinarea utilului cu frumosul.

Prezente in orice casa, tesaturile au oferit directiile in care s-a manifestat din plin harnicia,
maiestria i fantezia creatoare a femeilor. Continutul tematic este axat pe demonstrarea
specificului etnic, al unitatii si continuitati mestesugului tesutului, precum si pe sublinierea
valentelor artistice ale uneltelor de prelucrare a fibrelor vegetale si animale ca gi a categoriilor de
piese produse in cadrul economiei autarhice satesti. [deea a fost sugeratd de Simion Mehedinti
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care in 1920 spunea: ,numai cadnd urmarim unealta in legatura cu toate imprejurarile muncii putem
ghici geneza si semnificatia ideilor relative la tehnica, arta si cugetarea unui popor s$i numai pe
calea aceasta putem ajunge la dreapta lui caracterizare”.

Vechimea ocupatiei in zona este sustinuta de piesele arheologice - ace din oase de
animale, fusaiole (préasnele) ce se atasau fusului la torsul fibrelor textile (neolitic), greutati folosite
la intinderea firelor de urzeala in operatiunea de tesut (din perioada dacica), fotodocument cu
reconstituirea unui atelier de tesut cu razboaie cu urzeala verticalda datand din secolul al Vli-lea
d. Chr. descoperit la Moresti in apropiere de Targu-Mures.

Selectia pieselor ilustreaza pe langa ingeniozitatea uneltelor, varietatea materiilor prime
(canepa, canepa in amestec cu bumbac, bumbac, 1&4na), varietatea tipologica de produse realizate
in razboiul de tesut sau brodate (stergare decorative, merindare, stergare de cap, fete de perna cu
alesaturi printre fire si peste fire — roménesti si maghiare). Remarcabile sunt broderiile maghiare in
piese de o valoare deosebita (cuvertura, fatd de masa) datand din secolul al XIX-lea, sau broderii
mai noi realizate in cromatica inconfundabila de rosu cu albastru, din Alunis.

Prezentarea tesaturilor in serii tipologice a dus la ideea incadrarii lor in sistemul din care
fac parte prin sugerarea coltului cu patul si a coltului cu masa, doua puncte de greutate din
interiorul traditional transilvanean. Interiorul reprezintad cea mai concludenta expresie a moduiui de
viata si a spiritualitatii, a ideilor unui popor, a vietii familiale gi sociale cu toate implicatiile ei.
Dozarea echilibrata a diferitelor categorii de obiecte in cadrul interiorului, tendinta permanenta de a
constitui ansambluri unitare, utilizarea chibzuita a spatiului constituie cateva dintre caracteristicile
arhitecturii interiorului locuintei taranesti. Interiorul este locul in care isi dau intalnire aproape toate
domeniile artei populare: mobilier, tesaturi, ceramica, icoane pe sticla etc., el reprezinta rezuitatul
muncii depuse de tadrancile si mestesugarii populari ce poarta amprenta unei culturi artistice ce
atesta un inalt nivel de creativitate.

Am ales in reprezentare interiorul din zona Tarnavelor, pentru ca incepand cu secolul al
XIX-lea el primeste valente decorative accentuate datorita modificarii mentalitatii privind estetica
locuintei ca o consecinta directa a dezvoltarii economice din satele transilvanene ce nu a ramas
fara ecou n cultura materiala. Alaturi de mobilierul, cel mai adesea pictat, la frumusetea si bogatia
pieselor textile prezentate in alternante de lepedee si covoare, se adauga marea varietate a
pieselor ceramice pictate, agezate la vedere pe cuiere si blidare ce potenteaza cromatic interiorul.
Ceramica transilvaneana reprezinta un univers populat de flori, pasari si animale, evidentiind
maiestria, talentul si inventivitatea mesterilor olari.

Numarul mare al icoanelor pe sticla din interioarele romanesti se explica prin faptul ca ele
au avut menirea de a-l avea pe Dumnezeu, pe Maica Domnului, in diverse ipostaze cu tot soborul
de sfinti in viata de fiecare zi. Frecvente in casele taranesti din Ardeal si in zona Tarnavelor prin
excelentd au fost icoanele Sfintilor patronimici si Sfintilor protectori ai vietii, ai avutului lor,
protectorii sanatatii, ai casei, gospodariei, vitelor si recoltei, sfintii aducatori de noroc, belsug si
ploaie la vreme. Ele reprezinta astazi cel mai important document plastic care reflecta lumea
spirituala a taranului roman din Ardeal ca niste doine sau colinde pictate.

Sala sumanelor si cojoacelor marcheaza locul aparte pe care il au aceste piese in
componenta si structura portului popular. Ele sunt raspandite in forme de mare unitate ca rezultat
al adaptarii la conditiile aspre de mediu din timpul iernilor, proces desavarsit cu mii de ani in urma.
Tipul de croi al sumanelor muresene se intinde pe o arie mult mai mare ce acopera Campia
Transilvaniei, Muntii Apuseni, Moldova de Nord.

Ca piesa de rezistentd, cu radacini directe In portul dacilor, identificat in basoreliefurile de
pe Columna lui Traian, este gluga (din Campia Transilvaniei). Alaturi de imaginea fotografica de pe
Columna o stampa din secolului al XVlll-lea o prezinta in forma asemanatoare cu cea antica sau
cea purtata pana la mijlocul secolului al XX-lea in zona.

Cojoacele si pieptarele sunt atestate din cele mai vechi timpuri in componenta portului
popular din Romania, prin monumentele antice sau referirile scriitorilor antici la marea bogatie
adusa de cresterea animalelor: ,(...) geto-dacii aveau alaturi de bou oaia, (...) iar cojocul imblanit
de oaie este haina lor nationala pe vremuri de iama” (Strabon).

In expunere in raport cu morfologia si structura ornamentelor, cromatica ramane domeniul
cel mai in masura sa sublinieze diferentele de varsta si stare civila — mesaj etno-psihologic si
socio-cultural care conduce la distinctii cu caracter general. Etalarea pe varste a pieptarelor si
cojoacelor ne poarta cromatic de la galbenul auriu la portocaliu sau rosu — para focului — culorile
tineretii, sugerdnd chemarea soarelui si a optimismului. Rosu inchis — visina putreda — dominanta
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cromatica a cojocului femeiesc din Campia Transilvaniei exprima statutul de femeie casatorita, pe
cata vreme albastru inchis si negru din structura cromatica a cojocului de femeie in varsta, reflecta
apusul,jncheierea naturald a rostului vietii.

In domeniul pieptarelor si cojoacelor, daca materia prima, croiul si tehnica de lucru este
aceeasi, la piesele expuse decantam apartenenta etnica prin motivele ornamentale folosite in
decorarea lor. Pe langa elementele comune remarcam prezenta lalelei la pieptarele maghiare sau
garoafa la cele sasesti.

In domeniul artei populare aceasta interferentd a motivelor ornamentale se datoreaza
faptului ca ele sunt ,calatoare” si aga cum spunea Nicolae lorga, motivele ornamentale ,nu tin cont
de vamile neamurilor si de strajerii vazduhurilor”.

Ultimele sali sunt destinate portului popular de sarbatoare, in varianta interculturala a zonei:
costume romanesti, maghiare, secuiesti, sasesti, tiganesti. Portul popular a pastrat prin generatii
mesajul unei creatii artistice autentice cu un continut specific, original, manifestat in structura
morfologica, forma, ornamentica si cromatica. Prin piese de baza, prin componenta costumului
popular femeiesc romanesc (camasa si catrinta) cat si prin ansambluri de costume ne-am propus
sa evidentiem varietatea in unitate, cat si virtutile artistice ale portului popular din zona. Varietatea
costumului popular din tinuturile muresene se inscrie intr-un stil unitar exprimat in: simplitatea
croiului, dispunerea ariilor ornamentale si sistemelor compozitionale, echilibrul si raportul cromatic,
prezenta catrintelor in portul femeiesc, cu exceptia vaii superioare a Muresului unde fota
(-prijitoarea”) marcheaza legatura de acum si din totdeauna a locuitorilor cu Moldova.

Varietatea in unitate este rezultatul conditilor de mediu, imprejurarilor sociale si istorice;
toate aceste conditii au dus la diversificarea ocupatiilor ce nu au ramas fara ecou in privinta
portului popular, fondul stravechi pastrandu-se pana azi, asa cum il receptam in costumele de pe
Valea Muresului superior, Valea Gurghiului, CAmpia Transilvaniei, Podisul Tarnavelor.

De o deosebita valoare documentara si artistica sunt prasnelele (discuri solare), inelele de
mire sau crucile de chimir, piese de podoaba din costumul barbatesc de sarbatoare din zona
Calimanilor, incontestabile piese de tezaur etnografic. Pornind de la ,nucleul” apartindnd ,,colectiilor
Aurel Filimon” la care s-au addugat achizitii ulterioare, detinem azi peste 400 de asemenea
podoabe cu care ne situdm din nou cu cea mai mare colectie de acest fel din tara. in sala destinata
portului popular o vitrind cu aceste podoabe constituie marturia unor adevarate ,urme dacice” cum
le-a definit fondatorul muzeului muresean prin similitudinea de motive ornamentale ce s-au
perpetuat pana la noi.

In suita de costume de sarbatoare apartindnd minoritatilor nationale prezentam costume
maghiare din Tarnave (Chibed), Valea Muresului (Alunis) costum secuiesc din Valea Nirajului,
costum sasesc de mireasa din Tarnave (Senereus) sau costumul tiganesc unitar in cuprinsul
judetului.

Dainuirea pana azi in cultura materiala a elementelor stravechi se datoreaza situatiei
speciale a folclorului si a artei taranesti din Romania, care ieri ca si azi, In chip vadit ne
avantajeaza in raport cu o serie de alte culturi. Asa cum precizau Lucian Blaga si Mircea Eliade
»Noi romanii suntem in situatia cu totul individuala de a avea fenomenul originar la noi acasa. Noi
nu «am gasit» o cultura pe care ne-am insusit-o, ci am avut-o dintotdeauna, metamorfozandu-ne o
data cu ea in timp; e o cultura care, datorita tocmai acestor circumstante si-a conservat in linii
esentiale specificitatea; e o cultura inca vie si se numeste cultura populara”.

Spre deosebire de domeniul istoriei si al lingvisticii unde romanitatea poporului roman si a
limbii romane au fost dovedite ca incontestabile, in domeniul etnografiei in general au supravietuit
si prevaleaza numeroase elemente ale culturii si civilizatiei dacice, de aceea in principalele nuclee
tematice ale expozitiei de baza nu putem evita a ne referi la obarsia dacica a diverselor aspecte
ale culturii materiale. Am fi nevrednici urmasi daca nu ne-am pretui ,radacinile”.

Muzeul Etnografic din Targu-Mures se mandreste cu faptul cd este depozitarul unor
valoroase colectii. Pe firul traditiei expozitia a fost realizata conform conceptiei fondatorului
muzeului despre rolul si scopul colectiilor etnografice. La momentul actual putem insa sa
recunoastem ca, fata de cerintele actuale din muzeologia roméaneasca, lipsa de fonduri resimtita
nu numai in domeniul culturii, impiedica realizarea unui program de reforma prin care un muzeu
clasic poate deveni o institutie dinamica. Nu putem vorbi de o reforma in muzeu, in diversele sale
aspecte (structurare tematica, functionare manageriald, stiintifica, in planul conservarii, program
investitional, mediatic, economic, financiar) in conditile in care intreaga economie este in
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suferinta. In acest context este foarte greu de crezut ca va reusi cineva sa inventeze ci originale
de iesire din criza.

Sperantele de viitor se leaga de existenta unor fonduri pentru lucrarile necesare reparatiilor
cladirii care adaposteste muzeul (Piata Trandafirilor nr. 11) investitie ce s-ar justifica atat prin
valoarea cladirii (monument istoric - una dintre cele mai frumoase cladiri civile in stil baroc din
Targu-Mures, construita in perioada 1759-1772) céat si prin valoarea patrimoniului muzeal ce-l
adaposteste. Asemenea investitie ar include si refacerea integrald a expozitiei de baza cu
»aducerea la zi” prin folosirea unor mijloace muzeotehnice moderne: vitrine functionale, sistem de
iluminat, dinamizarea expozitiei prin includerea unor ateliere mestesugaresti cu toate dotarile, in
circuitul expozitional (atelier de croitor sau cojocar, atelier de fierarie - tinichigerie sau de dulgherie
- tamplarie), prezentari de materiale documentare tematice (casete video) care sa insoteasca
atelierele, sau diverse nuclee tematice ale expozitiei (activitatea de la stadna, industria casnica
textila, port popular etc.).

Acoperirea curii interioare este un proiect nerealizat de acum 25 de ani cand s-a facut
restaurarea cladirii, operatiune nefinalizata. Curtea interioara cu un microclimat adecvat (asa cum
era n proiectul de restaurare) ar permite scoaterea in fata publicului, a unor valori autentice care
s-ar preta intr-un asemenea spatiu: reconstituirea unui interior de biserica cu valoroase picturi
datand de la jumatatea secolului al XVlll-lea (este vorba de un interior de biserica achizitionat de
Aurel Filimon in anul 1926 si expus intr-o sala din Palatul Cultural la deschiderea expozitiei
etnografice din anul 1934), stalpi si cruci de mormant, piese de tehnica taraneasca etc.

Prezentarea Muzeului Etnografic din Targu-Mures se constituie intr-o calda invitatie la
vizitarea lui, la cunoasterea unei culturi autentice i valoroase, marturie a unei trainice civilizatii
populare in spatiul multicultural muresean. Se constituie de asemenea intr-o ,dare de seama”, o
dovada ca ceea ce semnala revista ,Vatra” acum trei decenii nu a ramas fara ecou pentru
specialistii Muzeului Judetean Mures. In numarul 10/1975 al revistei ,Vatra” sub titlul ,O colectie in
pericoll” domnul Lazar Ladariu, referindu-se la personalitatea complexa a lui Aurel Filimon, nota:
Jn urma unei activitati febrile, neobosite (...) a reusit sa adune cu sarg de albina, ceva din
specificul culturii (...) locuitorilor de pe aceste meleaguri si sa cuprinda in exponate de valoare
inestimabild, una dintre cele mai reprezentative colectii etnografice. Ce a mai ramas din ea? Unde
poate fi vazuta? Una dintre cele mai bogate colectii este in pericoll... Vremurile sumbre ale
razboiului au ,pulverizat” evidenta, au ravasit colectia care se pastreaza in cea mai mare parte la
Muzeul Judetean. Revine o sarcina patriotica de mare raspundere, actualului colectiv al muzeului,
ca printr-o atenta depistare sa le reintegreze, sa reconstituie valoroasa colectie. Contributia
inimosului om de cultura la imbogatirea patrimoniului spiritual al meleagurilor de pe Mures merita
acest efort”.

THE MURES COUNTY MUSEUM BETWEEN TWO ANNIVERSARIES

- Abstract -

The basic exhibition of ethnography and folk art was the result of Aurel Filimon's (1891-1946)
activity during the after-war period and it was conceived before Muresan should had been exposed
his ideas. He wanted to illustrate through ethnography all the preserved evidences concerning the
Romanian people continuity from ancient times (Dacians) until his time.

The museum was permanently enriched, thus it represents the main characteristics of these
ethnographical areas, a place where the interethnical communication is something usual.
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Corneice pentru pastrarea prafului de pusca
Powder horns

Bote ciobanesti Turca din Valea Muresului
Shepherd’s staff “Turca” from the Mures Valley
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Vase in suluri de lut
Hand-made clay jars

Interior traditional de Tarnave
Traditional dwelling from Tarnave area
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