SEMNIFICATIILE ISTORICE ALE UNUI TIP DE CAMASA FEMEIASCA
DIN COLECTIA ,,ASTRA”

Elena GAVAN

La inceputuri, omul a perceput obiectele din punct de vedere utilitar pentru ca apoi, cu
trecerea timpului si sub influenta dezvoltarii economice, sociale, politice si nu in ultimul rand a
contactelor cu alti indivizi sau comunitati, factorului estetic sa i se acorde o atentie tot mai crescuta.
Vestimentatia, in general si costumul popular, in mod particular, depinde de nevoile materiale si
spirituale ale societatii, motiv pentru care, de-a lungul timpului, asupra lor au intervenit mutatii
semnificative. In aspectul lor general se oglindesc astfel, cel mai bine, evolutia vietii materiale, a
conceptiilor si a idealurilor estetice ale comunitatii in perioadele ei de dezvoltare istorica.

Pregatirea vesmintelor s-a aflat inca din paleolitic in sarcina femeilor, de cand sunt atestate
arheologic si tehnicile de prelucrare a fibrelor: impletit, cusut. In neo-eneolitic, din impletit si cusut
se dezvolta torsul si tesutul — practic nu exista agezare arheologica in care sa nu se fi descoperit
fusaiole de lut sau os si greutati de la razboiul vertical de tesut'. Informatiile se inmultesc o data cu
Tnaintarea in istorie, astfel, pe Columna lui Traian si Monumentul de la Adamclisi apar reprezentari
ale unor forme de imbracaminte care pot fi recunoscute in structura portului popular romanesc, ex.
cojocul?, camasga®.

Astazi, sub privirile curioase ale calatorului, portul traditional romanesc* apare unitar ca
structura, atat la femei cat si la barbati. Caracterizat prin reducerea la geometric a imaginii
obiectelor din mediul inconjurator, decorul discret este amplasat cu un real simt al masurii, in
campuri ornamentale bine delimitate, menite sa sublinieze liniile corpului omenesc.

Motivele, dispuse dupa regulile de baza ale ornamenticii populare roméanesti: repetitia,
simetria, alternanta si dinamica miscarii, se detageaza pe fondul alb al panzei tesute in casa,
redand parca povestea mainilor dibace ale marginencelor.

Pe tot cuprinsul teritoriului romanesc portul femeiesc in raport cu cel barbatesc este mult
mai bogat, atdt ca numar de piese vestimentare $i podoabe, cat mai ales a multimii motivelor
ornamentale care alcatuiesc decorul. Caracterizat printr-o categorica diferentiere intre varste si
situatii sociale, acesta a cunoscut o continua crestere a elementelor componente i o amplificare a
ornamenticii.

Marturie a complexului de relatii sociale, administrative, economice, a unui concept de viata
determinat de specificul unei zone profund pastorale, portul marginean se mentine in linii generale,
pana astazi: cheptarul si cojocul, ia sau camasa femeiasca, cétrintele, betele si nu in ultimul rand
valitura. intrucat ia este piesa cea mai expusa privirilor si astfel, cea mai reprezentativa din punct
de vedere al creatiei artistice, ne-am oprit in lucrarea de fata asupra studiului je/ de Saliste, a carei .
notd de eleganta, sobrietate si in acelasi timp de simplitate, conferite de stilul ornamental si
cromatic, a dus la extinderea ei treptata la toata Zona Sibiului, in sudul Transilvaniei si depasind
Carpatii spre sudul tarii, ajungand chiar sa inlocuiasca in anumite localitati tipul de camasa
specificad pana in preajma primului razboi mondial. Se poate spune ca moda iei cu ciocdnele a fost
generata de un adevarat curent in vestimentatia popularda, determinat, in parte si de spiritul
nationalist si politic al vremii.

Patrimoniul Muzeului ,ASTRA" numara astazi cca. 36.000 bunuri culturale, reprezentand
port, textile, broderii, obiecte de cult, obiecte de lemn, os, fier, produse ceramice. Colectia de Port-
Textile numara peste 11.500 obiecte dintre care 870 sunt camasi femeiesti, reprezentative
intregului spatiu roménesc (Foto 1). Din spatiul transilvan provin 642 de camasi, dintre care 469
apartin, din punct de vedere etnografic, Zonei Sibiului® si sudului Transilvaniei. /a cu ciocénele,
care face obiectul lucrdrii de fatd, numara intre acestea nu mai putin de 146 piese®. Lucrarea
noastra are in vedere acele bunuri inregistrate cu sigla ,A”’. 344 obiecte de port femeiesc apartin
vechii colectii ,ASTRA”". Dintre acestea, 12 sunt ii marginene, iar un numar de cinci provin din
Saliste.
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Foto I. Depozitul de Port. Textile. Broderii,

al Muzeului Civilizatiei Transilvane ,ASTRA”.
Photo I: ,,ASTRA” Folk Civilization Museum’s
Storage of National Costume, Textiles and
Embroidery.

Parte constitutivd a Zonei Sibiului®, Marginimea Sibiului (Foto Il) reprezints, intr-o
acceptiune mai larga, o entitate geografica, istorica si etnograficd cuprinzénd salba de sate®
romanesti asezate la poalele Muntilor Sibiului. Limita de rasarit este satul Boita, asezat pe malul
drept al Oltului, la intrarea in defileul cu acelasi nume, iar limita de vest este comuna Jina, avand
drept hotar raul Sebes.

Intr-o acceptiune mai restransa, Marginimea
Sibiului este teritoriul din fostul Ducat al
Amlasului, avand drept nucleu satele din
jurul cetatii Salgo, dintre care cel mai
reprezentativ era Salistea (Magna Villa
Valachicalis), fost sediu al scaunului cu
acelasi nume'°.

Pozitia geopoliticad a zonei, situata la
granita de sud a Transilvaniei cu Tara
Roméaneasca si in proximitatea Sibiului,
puternic centru mestesugaresc si comercial,
au oferit Marginimii Sibiului cateva trasaturi
definitorii. Astfel, localitatile si-au dezvoltat o

Foto Il. Harta subzonei etnografice Marginimea Sibiului. M n.“Xta’ hazEta pe agrlcuItha:

Photo II: The map of ,Marginimea Sibiului” Region. cresterea animalelor, cu pondere deosebita

pe oierit si mestesuguri traditionale;

unele dintre acestea (Saliste, Rasinari, Vale, Poiana Sibiului) au practicat oieritul transhumant,

pastorii margineni conducand turmele de oi la Dunare, in Dobrogea, pana in Caucaz si Peninsula
Balcanica.

Salistea, astazi ridicata la rang de oras, intruneste cel mai mare numar de sate aflate in
componenta sa'’ din judetul Sibiu. Comuna apare in documente, inca din secolul al XIV-lea, ca
find cea mai mare si mai organizata dintre cele cinci sate roméanesti din zona sudcarpatica a
Sibiului.' Statutul, adjudecat de-a lungul istoriei, de centru economic si spiritual al marginenilor, se
datoreaza atat spiritului liber, harniciei si darzeniei locuitorilor sai cat si conditilor economice
favorabile, determinate de ocupatia principala: pastoritul pendulator si transhumant.

Costumul salistenesc - rezultatul unei evolutii incheiata in preajma primului razboi mondial -
se inscrie in linia specificd portului marginean.™ Costumul vechi, se incadreaza in tipologia
costumului cu sort in fatd si catrinta la spate, broboada, sau velitoare pe cap, camasa cu poale,
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brau, pieptar, laibar, cojoc, caltuni si opinci. Imaginea costumului nou este intregita de doua
catrinte, pahiol, ie, poale, pieptar, cojoc, jacheta din postav negru, brau tricolor si ghete negre.
Culoarea rosie, predominanta in trecut la Ji si catrinte, a fost inlocuita in timp de culoarea neagra.
Astfel, ornamentatia camasii femeiesti s-a redus, la sfarsitul secquIu| al XIX-lea, la folosirea unei
singure culori, negru, cu urme discrete de galben, albastru si rosu™

Camasa femeiasca saligteana, datorita transformarilor survenite de-a lungul timpului in
evolutia sa, a atras atentia a numerosi cercetatori din domeniu. Cunoscuta in literatura de
spemahtate sub termenul de ia de Saliste sau ia cu ciocdnele™, trece prin doua etape distincte de
evolutie'®. la cu bratard sau pumnasgi reprezinta forma cea mal veche, semnalata documentar in
albumele de secolele XVIII'" si XIX. Confectionata din canepa, bumbac sau panza de mestecat18 Si
brodata cu fir de lana colorata camasa are dimensiuni mari fiind incretitd sub guler cu ciupag™ si
spatele cu crefu dupa cap®. Croit din doua foi si jumatate pentru plept si spate, corpul iei are in
parti cate un clin pentru Iat,lme si cate unul de largire.

Pentru maneci erau folosite alte doua foi care,
atunci cand se prindeau de restul corpului, primeau céate
un clin numit bagaturd. Cand se incheiau, partile se
increteau la gat’'. Initial ia era croita intruna cu poalele®
si se incheia in partea stdnga a gatului cu mos si baba -
iile fetelor se incheiau in fata prin copci®. Podoabele iei,
manecile - singurele parti care ramaneau vizibile dupa
imbracarea traditionalului pieptar — erau, de cele mai
multe ori, tesute dintr-un material mai fin ca restul
camasii. Foarte largi si lungi, acestea se purtau intoarse
l&sand sa se vadd pumnasii®*. Broderia, redusa, era
menitd sa acopere cusaturile care insailau manecile de
corpul camasu Motivele sunt dispuse la guler25 in dreptul
umarului®®, deasupra cutei de la spate®, de-a lungul
manecii (o dungad compactd numita umbrej) si la
incheietura, jos, incretituri prinse intr-un model numit Foto lll. Camasa femeiasca cu pumnasi,
obinzeald?®. Pieptul ramanea neornamentat. (Foto Ill) Saliste, jud. Sibiu. ,

< : o v o Photo lll: Embroidered peasant women'’s
Cromatica este _pollcroma, margmencel_e preferand, dg !a Eloas Witk Jporitas’
sat la sat, visiniu, mov, galben-auriu, verde masliniu Saliste Vi”age,”Sibiu Cour'ny_
(Rasinari), negru albastru, galben si rosu (Sadu®).

Tipul nou de camasa® este denumit dupa volanul de la
maneci ia cu fodor?’. (Foto IV) in linii generale, se respecta croiul
anterior®?, cu deosebirea ca fusta alba — poale/e se desprinde de
corpul propriu-zis al iei si incepe sa se pliseze®. Panza tesuta in 2
ite lasa loc celei de tip industrial, denumita de sallstence jolj sau
sn‘on industrial. Largimea manecilor se reduce si se uniformizeaza.

Dispare bucata de panza
de pe umar, maneca si
incretiturile pornind astfel,
de la gat. Altita se
ingusteaza, iar decorul -
dominat de ciocénele,
asezate la distante egale
cu latimea lor (aprox. 2
cm.)- se extinde pe toata
lungimea manecii®® si pe

. piept.*® Din punct de Foto V. Camasa femeiasca cu fodori.
Foto IV. Camasa femeiasca cu vedere“ornvamental, apare C_omuna Séliste, jud. Sibiu. ,
fodori, Avrig, jud. Sibiu. o cusatura sau o bentita Photo V: Embroidered peasant women's
Photo IV: Embroidered peasant aplicata - bratara, care _ blouse with ,fodori".
women’s blouse with ,,fodori”. strange maneca in dreptul Saliste village, Sibiu county.
FAmig, Sl Gaamy. incheieturii. (Foto V).
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Fodorul se termind intr-o danteld numitd cipcd sau coltisori. * Broderiile de la spate dispar®®
Cromatica devine bicroma: alb-negru, exceptie face broderia de la beatd gi ciupag, unde se
utilizeaza putin galben® - generat de broderia cu firul metalic.

La iile recente ornamentele geometrice® fac loc
celor negeometrice cu tematica fitomorfa*'. (Foto VI)

Broderia este cea care reflecta notele definitorii
ale specificului etnic*?, si permite marcarea deosebirilor
intre persoane, paturi sociale si comunitati. in mod
particular, elementul ornamental este cel care
demonstreaza legatura puternica cu viata insasi, prin
frecventa, trainicia si semnificatia sa*®

Foto VI. Camasa femeiasca cu fodori, judetul Sibiu.
Photo VI: Embroidered peasant women’s blouse with ,,fodori”.
Sibiu county.

Astfel, motivele iei cu ciocdnele*, povestea in culori a simtului estetic rafinat si variat al
tarancelor noastre* se afla intr-o relatie de interdependenta cu conditile de trai ale pastorilor
salisteni, cum o dovedesc si denumirile acestora: prescura, rujulita, floarea marii, motiv
chiscovenesc (Foto VII), serpoaica, tiliscanul® (Foto VIII), ciocdnele cu podobeald — motive pe
langa ciocanele: frunze, bucisana, sire cu banicei, pahare, stelute, strambélog, altita cu magheran,
rdu cu mreje*’ (Foto 1X), dar si cele ale zonei de amplasare — sir, raulet, paraut, rdu, peste umar.

Foto VII. Camasa femeiasca cu Foto VIII. Camasa femeiascé cu Foto IX. Camasa femeiasca cu
pumnasi; jud. Sibiu. pumnasi; Saliste, jud. Sibiu. pumnasi; Saliste, jud. Sibiu.
Photo VII: Embroidered peasant Colectia ,ASTRA”. Colectia ,ASTRA”.
women’s blouse with ,pumnasi”. Photo VIII: Embroidered peasant Photo IX: Embroidered peasant
Sibiu county. women’s blouse with ,pumnasi”. women'’s blouse with ,,pumnasi”.
Saliste village, Sibiu county. Saliste village, Sibiu county.
»ASTRA” Collection. »+ASTRA” Collection.

Punctele de cusatura specifice iei de la Saliste sunt: punctul in cruce, tlghelul cheita si
punctul ciocanelelor. Decorul se caracterizeaza prin sire formate pe langa ciocdnele®®, in care
elementul ornamental se repeta prin inlantuire sau prin alternanta.

Insugirea sau respingerea culorii desparte sau apropie indivizi si comunitati, astfel,
cromatica, asemeni ornamenticii, raspunde si ea conceptului etnic. Prin eleganta sa coloristica,
bazata pe alb, negru si galben, ia de Saliste a reusit, intr-un secol al renasterii nationalitatilor, sa
apropie de origini neamul romanesc atat de greu incercat de istorie.

Culoarea de baza a camasii, albul, este situat fie la inceputul, fie la sfarsitul vietii. Este
imaginea intelepciunii coboréate din arhaic, care poarta cu sine chemarea spre progres. Albul ca
fundament cromatic al artei populare roménesti, devine semnul unificator al unei particularitati
etnice.*® Negrul, culoarea ciocdnelelor si a podobelii, contrar albului, este totusi egalul acestuia
fiind intalnit si el la cele doua extremitati ale gamei cromatice, ale vietii. in simbolistica popoarelor,
negrul este inteles cel mai adesea sub aspectul sau rece, negativ. i alta ordine de idei, el apare
ca simbol al prlnC/p/u/w feminin y/n terestru, instinctual si matern®. In contrast cu acestea,
galbenul gulerului, este cald, expresiv si insufletit. Culoarea vesniciei, a Iummu si a pamantului, cea
care pastreaza aprinsa si libera flacara spmtulw salistean®'.
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Daca in secolul al XIX-lea majoritatea iilor erau cusute la Rasinari®, astfel ca largimea
manecilor era surprinzatoare — ea fiind direct proportionald cu bunéstarea familiei fetei, respectiv
cu zestrea ef® (Foto X), din preajma anului 1900 realizarea acestora va trece definitiv in mana
salistencelor. Procesul de transformare al jiei cu pumnasi se declanseaza dupa anul 1820, cand
culori precum rosu> si galben sunt tot mai putin utilizate in favoarea negrului, fapt accentuat tot
mai mult in secolul al XX-lea® datorita aparitiei noilor fibre®® si tesaturi industriale, a colorantilor
chimici si a posibilitatii nlocuirii motivelor caracteristice (umbreje) printr-un siret sau panglica
neagra din satin, usor de procurat din comert, fapt care duce, la inmultirea si extinderea
ciocanelelor’ (Foto Xl).

Foto X. Camasa femeiasca cu pumnasi. Foto XI. Camasa femeiasca cu fodori. Saliste, jud. Sibiu.
Rasinari, jud. Sibiu. Colectia ,ASTRA”". Photo XI: Embroidered peasant women'’s blouse with
Photo X: Embroidered peasant women’s blouse with Lfodori”. Saliste village, Sibiu county.

»spumnasi”. Rasinari village, Sibiu county.
,ASTRA” Collection.

A Cauzele sunt multiple, determinate atat de factorul economico - social cat si de cel politic.
In conditiile sfarsitului de secol XIX, cand costumul popular se degrada vizibil datorita impactului cu
populatie urbana, %8 portul traditional trebuia ,recuperat’. Astfel, in programul conceput de
intelectualitatea astrista se sustinea promovarea autenticului, a unei noi conceptii estetice prin
simplificarea coloritului si chiar a unei noi tipologii a costumului popular.

Noul tip de costum trebuia s& contribuie la refacerea identitatii nationale pierdute. in acest
context, Salistea Sibiului si-a asumat un rol important in realizarea productiei mestesugaresti
traditionale prin activitatea militanta a unor importante institutii economice si culturale. Incepand cu
anul 1861% la Saliste, sub indemnurile ASTREI, s-au constituit si activat diverse reuniuni de
promovare culturala, economica si sociala: Reuniunea de lecturd ,Casina Romana”®° (1878),
Reuniunea Meseriasilor®' (1882), Reuniunea Pompierilor (1882), Reuniunea Tinerimii Studioase®?
(1890), Reuniunea de Infrumusetare si Reuniunea Femeilor, Despartdmantul ASTREI (1984).
Astfel, prin infiintarea cercurilor practice pentru fetele din comuna in vederea deprinderii
mestesugului confectionarii costumelor populare salistenesti, localitatea devine cel mai puternic
centru mestesugaresc® in confectionarea vestimentatiei traditionale si treptat principalul focar de
iradiere® (Foto Xll) a acesteia pe o arie extinsa atat in sud-estul Transilvaniei® (Foto XIll) cat si
dincolo de munti, prin trecerea si asezarea pastorilor® in zonele extracarpatice, in Oltenia,
Muntenia, Dobrogea si peste hotarele romanesti, pana in Crimeea,la Marea Azov etc.®” (Foto XIV).
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Foto XIll. Camasa femeiasca cu fodori,
Rasinari, jud. Sibiu.
Photo Xlll: Embroidered peasant women’s blouse with
»fodori”. Rasinari village, Sibiu county.

Foto XIl. Camasa femeiasca cu fodori,
Racovita, jud. Sibiu.
Photo Xll : Embroidered peasant women'’s blouse with
»fodori”. Racovita village, Sibiu county.

Foto XIV. Camasa femeiasca cu fodori, Campia Timisului.
Photo XIV : Embroidered peasant women’s blouse with ,fodori”. Timis Plain.

La raspandirea costumului salistean a contribuit si prezenta activa a mesterilor si
comerciantilor din localitate la targurile locale® $I anuale, precum si existenta unor legaturi de
afaceri cu firme din Ramnicu-Véalcea, Targu Jiu®. Pe langa acest comert cu caracter local, i
Saliste s-a promovat si un comert de talie europeané caracterizat prin relatii diversificate atat cu
centre urbane apropiate (Sibiu, Bragov), céat si europene (din Austria, Anglia, Franta etc.) care a
asigurat de timpuriu materiale moderne de confectionare a diverselor piese de costum (bumbac,
jolj, postav, fir metalic, catifea, ciucuri de matase, ibrisin, etc.). Inceputurile acestor prefaceri
coboara in istorie pana la momentul eliberarii pietei de monopolul breslelor orasenesti’

Nu putem sa nu amintim si importanta educatiei, intrucat in Saliste existenta acesteia este
atestata inca din anul 1616.

Spiritul profund national emanat de costumul salistenesc si frumusetea simplitatii acestuia
au starnit un entuziasm deosebit in randurile intelectualitatii transilvane. Astfel, in anul 1881 la
Expozitiunea romand organizata la Sibiu, articolele femeiesti lucrate de mana au primit Diploma de
recunostintd pentru ca ih 1905, in cadrul marelui eveniment al inaugurarii Muzeului ,,Asociatiunii”,
costumul salistean s primeascd marea diploméa a consacrarii.”

Insotmd omul in toate imprejurdrile vietii sale, de la nastere pana la moarte’®, ia devine un
purtator de semne si simboluri, un limbaj de comunicare cu exteriorul, de transmitere spre receptor
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a atitudinii creatoarei fata de societatea in care traieste si isi modeleaza opera. Puterea de
transmitere, prin expansiune, a individualitatii sale etnice, unica in istoria costumului romanesc, a
generat transformarea costumului saligtean intr-un simbol al portului traditional, un fel de frac
national romanesc — dupa Cornel Irimie.

Procesul devenirii iei cu ciocdnele se inscrie astazi in tiparele evolutive, generale, ale
costumului popular roménesc, transformat in costum de sarbatoare si culminand cu parasirea
totala a scenei mondene: Mai demult merea lumea tot romaneste si cu ie merea la secera, la sapa,
merea tot imbracatd romanegte. Acu nu mai mere nimeni.”

Simbol national, /ia este unul dintre acei factori ai permanentei care prin simpla prefacere ar
implica pierderea personalitatii insului $i degradarea neamului ca neam, fapt sesizabil in satele
romanesti, pe cand acuma, atdtea mode ltrec, atatia saci de haine aruncati, asta a rdmas
neclintita... astea de ani si ani ies din lada si ne impodobesc la biserica gi la nunta gi unde mergi...
cineva zicea ¢4 gi cdmasa si limba ne tin ca neam’™. Astfel, pentru ca verticalitatea acesteia, dat3
de generatiile purtatoare, sa-si pastreze linia dreapta, intr-o lume a integrarii, poate, ar trebui sa ne
intoarcem privirea in trecut i sa ne amintim ca: Orice popor consciu, cu tendentd de a pune
temelii tari viitorului sdu si de a-si asigura o dezvoltare sdnédtoaséa a individualitatii sale etnice, este
dator a se cunoasce pe sine din toate punctele de vedere.”

HISTORICAL SIGNIFICANCE OF A TYPE OF EMBROIDERED PEASANT
WOMAN’S BLOUSE FROM ,,ASTRA” COLLECTION

- Summary -

Man first perceived the objects from an utilitarian point of view, then by the time passed and
under the influence of economic, social and political development and also because the contact
with other individuals or communities, the importance of the esthetic point of view increased. The
clothes, in general, and the folk costume, in particular, suffered major changes in time.

Like in other countries, the embroidered peasant women’s blouse is the most exposed
piece of the folk costume and is also the most representative from the folk artistic creation point of
view.

Women’s folk costume from ,Marginimea Sibiului” ethnographic zone presents a special
distinction, given by elegance of the decorated pieces and also by the dominant chromatics: white
and black.

The blouse from Saliste, named by the experts embroidered peasant women’s blouse with
,ciocdnele” descends, concerning the decorations, from the ,blouse folded round the neck” (ia
incretitd la gaf) and from the ,blouse with shoulder” (ia cu umar). The dominant ornament on the
chest and on the sleeve of the blouse is a kind of black embroidered band, named ,ciocanel’, that
gives the name to the blouse.

This type of embroidered peasant women'’s blouse came into general use in the entire Sibiu
Region, in the South of Transylvania and passed beyond The Carpathians towards the South of
the country, reaching to replace in certain localities the specific type of blouse that was used before
The 1° World War. This fact was generated by a real vestimentary trend.
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Note:

' Dumitru Berciu, Zorile istoriei in Carpati $i la Dundre, Bucuresti, 1966, pp. 36-37; Eugen Comsa, Neoliticul pe teritoriul
Romadniei. Consideratii, Bucuresti, 1987, pp. 101-102; ***Enciclopedia Arheologiei §i Istoriei Vechi a Roméniei, vol. |l
(D-L), Bucuresti, 1996, p. 283; Kurt Horedt, /storia comunei primitive, Bucuresti, 1970, pp. 96-97; Adina Nanu, Ara.
Stil. Costum, Bucuresti, 1976, p. 18; Mircea Petrescu-Dambovita, Scurta istorie a Daciei Preromane, lasi, 1978, p. 29.

2 Florea Bobu Florescu, Monumentul de la Adamclissi. Tropaeum Traiani, Bucuresti, 1959, pp. 447-455, metopa XXX,
creneluri IV, IX-XII; Vasile Parvan, Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, 1982, p. 98.

3 F. B. Florescu, op. cit, 1959, p. 457, metope XVIII-XL!X; Radu Vulpe, Columna lui Traian. Monument al etnogenezei
roméni/or, Bucuresti, 1988, p. 173, scena XC.

Ne referim la portul considerat astazi, de sarbatoare.

102 dintre acestea provin din localitatile situate in Zona Marginimii Sibiului.

® Demonstrandu-se inca o data, extinderea ei la nivelul Intregului spatiu sud-transilvan.
7 Reprezinta vechea colectie ,ASTRA": 1025 de piese de port popular si textile.

® Una dintre cele mai reprezentative zone etnografice ale tarii, Zona Sibiului este intregita de cinci subzone: Tara Oltului,
Marginimea Sibiului, Valea Hartibaciului, Valea Tarnavelor si ceea ce numesc specialigtii, Slimnic - Ocna Sibiului.
Nicolae Dunare, Zonele etnografice ale Romaniei (ll), in ,Revista Muzeelor si Monumentelor”, 10, Bucuresti, 1986, pp.
47-48; Cornel Irimie, Portul popular din sud-estul Transilvaniei, Fond ,Dr. Cornel Irimie”, Nr.127, Arhiva stiintifica
426/X1 1996, p. 1; Gheorghe Pavelescu, Zonele si microzonele folclorice ale Judetlui Sibiu, in ,Studii i Comunicari”, |,
Sibiu, 1978, pp. 5-11.

® Boita, Sadu, Rau Sadului, Talmaciu, Talmé&cel, Rasinari, Poplaca, Gura Raului, Orlat, Fantanele, Sibiel, Vale, Saliste,
Gales, Tilisca, Rod, Poiana Sibiului si Jina.
© Aurel Dumitrescu-Jippa, Nicolae Nistor, Sibiul §i tinutul in lumina istoriei, vol. |, Cluj-Napoca, 1976, pp. 30-31; Cornel
Irimie, Colectia de broderii a Muzeului Brukenthal din Sibiu. Valoarea sa documentars §i artisticd, in ,Omagiu lui
George Oprescu cu prilejul implinirii a 80 ani”, Bucuresti, 1961, p. 285, nota 5; Idem, Din valorile traditionale ale
poporului roman. Portul popular roménesc din sudul Transilvaniei - zona Marginenilor Sibiului, 1980, ,Fond Dr. Cornel
Irimie”, Nr. 244, Arhiva $tiintifica 1545/1995, p.1; *** Marginenii Sibiului, culturd §i civilizatie roméneascd, Bucuresti,
1985, pp.158-159; llie Moise, Horst Klusch, Portul popular din judetul Sibiu, Sibiu, 1978, p. 6, 9; Georgeta Stoica, Paul
Petrescu Dictionar de artd populard, Bucuresti, 1997, pp. 324-325.

" Saliste, Aciliu, Amnas, Crint, Gales, Fintanele, Mag, Sacel, Sibiel, Vale.

12 vev Silistea Sibiului striveche vatri romaneascd, Sibiu, 1990, p. 53. (Salistea...)

'3 Harta costumului popular din zona Sibiului oferd o imagine cu totul deosebita. Etnografii sunt de acord, in general, cu
existenta a cinci tipuri de port popular romanesc din aceasta regiune: marginean, avrigean, hartibacean, de pe
Tarnave si de pe Valea Secasului (clasificare corespondenta celor cinci repere etnografice din zona). I. Moise, H.
Kiusch, op. cit., 1978, p. 6.

" w Arta Populard Romaneasca, Bucuresti, 1969, p. 329; Salistea... , p. 295. (Arta...)
> Anta ..., p. 299; Elena Avramescu, Florea Bobu Florescu, Broderiile la roméani, Bucuresti, 1959, p. 37, plansa 46;
Aurella Doaga li gi cdmdagi romanegti, Bucuresti, 1981, p. 32.

Caracterlstlce intregii zone marginene.
7 \ulius Bielz, Cornel Irimie, Izvoare etnografice necunoscute privind istoria porturilor tradifionale din secolele XViI-XIX,
Fondul ,Dr. Cornel Irimie”, Nr. 61b, Arhiva stiintifica 5055/ 2002.

18 FU|or cu bumbac.
® Element caracteristic Transilvaniei.

2 Amploarea stanului (cel din spate cu crefu dupd cap) si al manecilor realizate din cate trei foi de panza, confera
camagsii aspectul infoiat al unor costume din Renastere. Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare
d/n Romaénia, Bucuresti, 1984, p. 50.

Incretltura la gat se realizeaza cu ajutorul unei ate care este trasa prin creturile foilor de panza si se strange.
Nlcolae Dunare, Constantin Catrina, Portul popu/ar roméanesc de pe Tarnave Bragov, 1968, p. 49.
3 lon Lotreanu, Sadu. Studiu monograf/c §i etnomuzicologic, Bucuresti, 1988, p. 84 °
24 Bentlta brodata care strange maneca.
Respectlv la beata si ciupag.
26 Sub forma unui galon numit altita - lata, avand menirea sa acopere increteala manecii.

27 e realiza un motiv decorativ alcatuit din bentita de la gét i sirurile de pe cret, sub forma unui unghi arcuit. Georgeta
Otetea Broderii marginenesti, in ,Studii si cercetari de istoria artei”, nr. 2, anul V, 1958, p. 20.
® Nicolae Dunare, Broderia populard roméaneasca, Sibiu, 1985, pp. 20-21.

%9 Datorita puilor cu arnici rosu din dreptul umaruiui ia de la Sadu se mai numeste /ia cu pui rogii. G. Otetea, op. cit., p.15,
21, 26.

% Considerat: salistean.
¥ Element caracteristic Transilvaniei, fodorul apare la sfarsit de secol XVIII — inceput de secol XIX, ca element
vestimentar de influentd ordseneasca. Paul Petrescu, Elena Secogan, Aurelia Doaga, Cusaturi Romanegti, Bucuresti,
1973 p. 17.

2 silistea..., p.295.

% - G. Otetea, op. cit, p. 21.

Termenu sunt intalniti in intreaga zona a Sibiului.
% Si deasupra altitei.

% vVechile dungi compacte dispuse vertical pe maneca (umbreje) se inmultesc si se extind si pe pieptul cimasii unde
formeaza ciocanele.
Marg/mmea , 1985, p. 357.
®a. Otetea, op. CIt p. 22
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»® ~ Salistea..., p. 295.
Relevat in mentiuni literare inca de la mijlocul secolului al XVIl-lea si pastrate la beata si ciupag.
! Nicolae Dunare op. cit., 1985, p. 77; Cornel Irimie, Portul popular roménesc, Fond ,Dr. Cornel Irimie”, Nr. 259 g,
Arhiva $tiintifica 1971, pp. 14-15; Georgeta Otetea, op.cit., p.14; Paul Petrescu, Elena Secosan, Aurelia Doaga, op.
crt 1973, p.82
N Dunare, op.cit.,, 1985, p. 6.
Marg/n/mea , 1985, p. 346.

* Colectia de broderu a Muzeului ,ASTRA” cuprinde si un numar de 1917 de modele marginenesti pentru ii.

%5 Octavian C. Taslauanu, Din ornamentica romand, in ,Luceafarul”, An IV, Nr. 6, Budapesta, 15 martie 1905, p. 128.

6 Motlve intalnite la beatad gi CIupag
’ Motive intalnite pe piept si maneci.

“® La sfarsitul secolului al XIX-lea, de-a lungul manecii coborau doua randuri de ciocanele. Acestea se vor inmulti mai
mult in timp, atat pe maneci cét si pe piept.

9 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. |, A-D, Bucuresti, 1994, p. 75, 78.

%% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, D/ct/onarde simboluri, Vol. Il, E-O, Bucuresti, 1995, p. 334, 339.

' Ibidem, p. 82.

*2 Siligtea..., p. 295.

58 ? Idem.

“ La Jina rosul se mentine pana in secolul al XX-lea sub forma unor puncte la gulerul iei si a unor dungi paralele la
cama§||e barbatesti.
® Arta..., p. 329; C. Irimie, op. cit, 1961, p. 291; Silistea..., p. 295.

% De exemplu, firul metalic - de origine orientala - patrunde In mediul rural prin intermediul atelierelor manastiresti si cele
ale curtilor domnesti. Maria Batca, Insemn si simbol in vestimentatia {ardneasca, Bucuresti, 1997, p. 26.

57 +*+ Arta ... 1969, p. 308; N. Dunire, op. cit, 1985, p. 62; G. Otetea, op. cit., p. 14, 16.

5 Fapt semnalat si in Tara Romaneasca. Ana Grama, Dincolo de arts §i mai presus de maiestrie — portul popular
romdnesc in Transilvania anului 1907, in ,Studii si Comunicari de Etnologie”, tom X, serie noud, 1996, p.151.

%9 Anul de infiintare al ASTREI (Asociatiunea Transilvana pentru Literatura si Cultura Poporului Roman).

60 Ioan Hasegan Marginenii in viata economica a Transilvaniei i a vechiului regat, Bragov,1941, p.86; Salistea..., p.255.
& gilistea..., p. 255.

&2 Devme dupa 1918 Societatea Studentilor Romani din Saliste.

Precum atelierele specializate in confectlonarea de catrinte, ii, cojoace etfc. de la Saliste.
C Irimie, op. cit., 1961, p. 291.
% sslistea..., p. 148.

i Ocupatia de baza, pastoritul, a facut ca marginenii sa se bucure, pe tot parcursul evului mediu, de o anumita
autonomie politica, de o organizare legislativa si juridica proprie, care le-a oferit libertatea de migcare pe un spatiu
extrem de intins si posibilitatea de a intreprinde o complexa activitate economica.

67 «x« Anta... 1969, p. 299; Elena Avramescu, Florea Bobu Florescu, Broderiile la Romani, Bucuresti, Editura de stat,
1959, p. 37; Maria Batca, Simbolurile vestimentare §i evolutia lor in perioada post feudala (/i), in Anuarul Institutului de
Etnografie si Folclor ,Constantin Brailoiu”, SN, 6, Bucuresti, 1995, p. 5; A. Doaga, op. cit,, 1981, p. 33; Nicolae Dunare,
Relatii etnografice intre tinuturile de pe ambele versante ale Carpatilor, in ,Studii $i cercetari de istoria artei”, 1963, I, p.
200; Nicolae Dunare, Constantin Catrina, Portul popular romanesc de pe Térnave, Bragov, 1968, p.51; Cornel Irimie,
Portul popular din Tara Oltului. Zona Avrig, Bucuresti, Editura de stat, 1957, p. 16; I. Lotreanu, op. cit., p. 89 ; Sélistea

.., p- 295; ***Turnu Rosu. Repere ale evolutiei. Sintezd monografica, Sibiu, 2000, p. 29.
Mlercurea Sibiului, Sebes Alba, Sasciori, Orastle Hateg, Cetatea de Balta, Micasasa, Blaj, Dumbraveni, Seica Mare,
Marpod Altana, Sibiu. Saligtea..., p. 154.

69 Sa/l§tea ., p- 155.
Incepand cu a doua jumatate a secolului al XVlll-lea s-a promovat de guvernul de la Viena o politica de stimulare a
productiei transilvane urbane si taranesti. Sub presiunea evenimentelor de la 1848, Universitatea Saseasca, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, va decreta ,primirea ucenicilor valahi la mdiestriile conduse de stat i intrarea acestora
in asociatia sagilor' - moment ce marcheaza participarea mesterilor roméani de la sate'la mestesugurile si industriile
ora$ene$tl Marginenii..., p. 91.
Dlmltne D. Comsa, Sa//._stea Sibiului-amintirile unui nonagenar, Sibiu, 1972, p. 423. Apud Sélistea..., p.148.
%Tn a doua noapte de la nastere, in credintele salistene, vin ursitoarele pentru a preznce soarta noului nascut. Printre
darurile (faina, lana, tadmaie) pregatite pe masa rituld, necesara actului ursirii, se afld si panza noua. In cadrul
casatoriei, mireasa isi cinsteste cu daruri noile rude: cadmasi pentru mire, socru gi nun, ii pentru soacra si nasa etc.
Salistea..., p. 308.

r Informator Maria Moga Plopacean 70 ani, comuna Orlat, judetul Sibiu.
* Informator Silvia Tecoanta, 65 ani, comuna Altana, judetul Sibiu.

7 "'Ape/ pentru intemeierea unui museu istoric — etnografic roméanesc in Sibiiu, in Analele Asociatiunii pentru Literatura
Romana si Cultura Poporului Roman, 1V, iulie-august 1904 (nr. 816-1904), p. 14.
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