CROCHIU SIMBOLISTIC S| O NOUA PROVOCARE ETNO-SCENOGRAFICA:
LABIRINTUL DIN FRAGMENTE DE ICONOSTAS

drd. Ada Maria POPA

Este Muzeul un lacas, ce se daruieste in tacerea nemarturisirii devorarii IMAGINII si
inaltarii noastre spirituale, o gradina de meditatie intr-o realitate cotidiana incremenita in derizoriu?

Muzeul a primit, de-a lungul timpului, pretioasa manifestare de a se naste si de a re-naste
prin colectiile sale, celule embrionare de arta, sangvinitati blazonice de istorie, cultura si civilizatie,
devenind o arhitectura ideatica extrem de viabila prin puterea de regenerare. Chiar daca este un
organism, ce traieste prin respirarea trecutului, arhaicului, Muzeul se dovedeste a fi, tot mai mult, o
imagine noua a ancestralului, oferita altfel, perceputa interdisciplinar, traita cu toti porii fiintei
noastre, a fiintei secolului XXI.

Prin ceea ce atrage foarte mult muzeul astazi este, bineinteles, si viziunea expozitionala
abordata, atitudinea pe care o primeste, daruindu-si, firesc, valoroasele bunuri patrimoniale
imaginii, vederii, citirii, intelegerii, adorarii intelectuale si spirituale.

Muzeul ,ASTRA”, un complex amplu de patrimoniu tehnic, arhitectural, spiritual este foarte
bine structurat si integrat si prin trezoreria artistica colectionata vreme de un secol. Colectiile de
icoane, obiecte de cult, de port-textile, ceramica, mobilier pictat, lemn, os, fier, oud incondeiate
sunt bijuterii artistice de o valoare inestimabila ale intregului complex muzeal.

In secolul al XXI-lea, s-a ndscut alternativa re-inventarii gustului pentru ... arta.

Firescul, naturaletea conceptului, trairea elicoidala a cromaticii si introvertirea viscerala a
semnelor, calatoria semiotica sunt doar cateva directii principale, coordonate axiale in formarea,
descoperirea si identificarea cu gustul pentru o anumita arta. Prin gust inteleg acea pasiune
tenebroasa si, totodata, celesta, izvorata dintr-o pelicula de arta.

Icoanele pe sticla, pictate de anonimi mesteri din Transilvania secolelor XVIII-XIX, sunt
astazi percepute cu alti ochi, sunt filtrate prin intreaga noastra conceptie noua, de mii de lumi
paralele, de incarnarea aproape perfecta a Universului atat material, cat si spiritual.

Icoana este o pagina de trecut, in care descoperim atat Divinitatea, imaginea sacra, cat si
mentalitati complexe despre viata, religie, arta.

Simbolurile si semnele, ,nodurile si semnele”, se dezvoltd cu o vitezd inimaginabila,
evolutia lor, in timp si in spatiu, infierbantandu-ne sangele ideatic.

Devenim un spatiu anatomic, de traire mutualda a semnelor, de complacere in plasma
intelesurilor ascunse, sau prea transparente, ale simbolurilor. Le adunam cu o atingere fragila,
asemenea unor nestemate necunoscute, le citim cu o salbaticie proprie secolului nostru, si
incepem sa digeram cu o foame incontrolabila.

Icoana este citita si perceputa ca si obiect de cult, segment cultural, opera de arta.

Icoana este o reflectare a spiritualitatii, o materializare, o concretizare a celor mai intime
simtaminte si ganduri.

Privirea interdisciplinaritatii este magnetizanta prin farmecul ei, prin multitudinea drumurilor
deschise hermeneutizarii. Astfel, se poate realiza vivisectie pe imaginea sacra a unei icoane pe
sticla, fiind investigatd si discutatd din mai multe puncte de vedere: etnologic, antropologic,
sociologic, istoric, teologic, artistic, fenomenologic, psihologic.

In spatiul miruit al traditiei populare romanesti, in miezul interiorului locuintei taranului
transilvanean, icoana pe sticla, nvaluitéd de stergarul ocrotitor, era un blazon de ,aristocratie” de
veche cultura si civilizatie, o emblema identitara, un chivot de credinta.

Adeseori, firida de icoane, dezvaluita in spiritualitatea arhitecturii intime a casei taranesti,
asemenea unor pagini de carte deschise inspre citire, cunoastere, rugéciune, meditatie, este
astazi rememorata, cu un dor roméanesc autentic, in scenografii moderne expozitionale. Intreaga
avutie de credinta si iubire de anima, tezaurul de roménism erau ascunse ermetic in acea icoana
singulara sau firida ,manastireasca”.

Sarbatoarea familiei, chipurile ingerilor protectori, puritatea Nasterii, Apa tdmaduitoare a
Botezului, negrul indoliant al Plangerii $i al Durerii, Lumina Invierii Mantuitorului erau toate
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prezente, indrumuind gandul si sufletul celor uniti in viatd in acel impreuna cotidian inspre lumea
de dincolo, astfel, lacrimand fericirea de continuitate a vietii. Icoanele aveau puterea transformarii
mentalitatii, Tnaripand tacerea cognoscibilitatii.

Din valoroasa colectie de icoane pe sticla a Muzeului ,ASTRA”, nascuta de Cornel Irimie si
continuata de Corneliu Bucur, am ales doar cinci icoane pictate pe sticld, apartinand tezaurului de
obiecte de cult, pe care as dori mult sa le ofer citirii interdisciplinare, pornindu-se de la un singur
amanunt, aparent |n5|gn|f|ant din discursul tematic iconografic al fiecareia.

in icoana ,lisus Hristos pe Tron”, datata 1879,
semnata Savu Moga, cu nr. de inventar 1127 - O.C.,
din Tara Fagarasului, ceea ce se remarca cu expres-
sivitate sugestiva, izvoradnd din imaginea iconogra-
fica, este somptuozitatea tronului imparatesc, in care
salasluieste Mantuitorul Binecuvanténd, bogatia se-
mantica deschizand multiple ferestre de descifrare.

Tronul este un simbol de o rara finete, etalat
in icoana privita cu o marinimie picturala desavarsita,
schitdndu-se o arhitectura ecleziastica, vertebrele
unei biserici rasaritene. Totodata, forand inter-
disciplinar, avem revelatia dezvaluirii intregului feno-
men de intrupare a Dumnezeirii: tronul-biserica-
trupul Mantuitorului.

Chipul Mantuitorului lisus Hristos domina
ochiul interior prin tineretea inversunata de daruirea
de sine, trasaturile fetei fiind grafiate cu linii sigure,
de o picturalitate naiva si ferma in firescul ei, ochii
Llisus Hristos pe Tron, Binecuvantand”, usor migdalati ascund tacerile. Cuvantului, nasul
Tara Fagarasului, icoana pe sticla. lung, de o verticalitate transanta, suplete spirituala,
Coleclia Muzeulul ASTRA. . sprancenele arcuite se intalnesc ca-ntr-o atingere de

s.Jesus Christ on the throne, blessing”— T, . : g ol .
painted glass icon. ,ASTRA” Museum Collection taramuri, degetele lungi daruitoare si binecuvan-
tatoare saruta cu autoritate senioriala, aerul respirat

de icoana.

Simbolul tronului se oglindeste in imaginea Cartii Sfinte, inchise, incasetate, sustinute de
Mantuitor, cu mana stanga, aceeasi intrupare a Esentei Divine poate fi regasita in acest semn de
intelepciune.

Chenarul, imaginat prin motive decorative minutioase, incadreaza armonios imaginea
sacra, realizand o limitare intre spatile omenesc, sacru si transcedent, impaginand ca-ntr-un
manuscris vechi, sau moaste de vesmant, decupénd, intr-o maniera moderna, povestirea
religioasa ilustrata.

Pardoseala inscrisa in romburi de nuante de
verde si albastru, intalnita in istoria artei in pictura lui
Vermeer van Delft, are puterea stilizarii intregii omeniri,
dominate si protejate de templul Crestinismului -
Mantuitorul pe Tron. Oamenii sunt incasetati, pastrati,
tezaurizati, pardoseala bisericii este asemenea unui
cimitir al timpurilor si al spatiilor traite, trecute.
in icoana cea de-a doua, aleasd analizei semiotice,
pictata specific scolii Tarii Fagarasului si fiind periodizata
in secolul al XIX-lea (cu nr. inv. 1128 - O.C.), in care este
imaginatd aceeasi tematica iconografica, cea a
,Mantuitorului pe Tron, Binecuvantand”, apare, din nou,
simbolul plin de substanta ideatica al tronului imparatesc.
De data aceasta, tronul este reprezentat intr-o alta \
maniera, cu elemente decorative mai ample, asemenea isus Hristos pe Tron, Binecuvantand”, icoana
unor aripi ingeresti. Astfel, nvatitorul Dumnezeiesc pe sticls; Tara Fagarasului. Colectia Muzeului
primeste aripi albe, inflorate, decupate parca din Gradina AJS;'::-Christ o the throne. blessing - oaintod
Paradisului. lluzia creata este de deschidere a Cerurilor **°™° Pl o0 "ASTRA,,'MuseurﬁCoﬁ’leCﬁon
printr-un ochi de fereastra, observandu-se Gradina divina.
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Insusi Mantuitorul este aceasta fereastra spre Cerurile deschise. Din nou, intalnim paralela
imagistica si semantica a tronului, trup insfintit, datator de revelatie, si a Cartii de intelepciune,
deschisa privitorului.

In cea dintai icoana, tronul este o arhitecturd de Biserica, Trup sacrificat intru mantuirea
lumii, iar in cea de-a doua icoana, tronul este trupul angelic, mesager, sol, liant al Cerurilor si al
Pamantului, si fiecare atitudine a acestui simbol se reflecta, filosofic, in gestul Cartii sfinte, inchisa,
in primul caz, asemenea unui chivot, deschisa in cel de-al doilea caz, asemenea unei ferestre de
comunicare transcendentala.

Gestul in icoana pe sticla transilvaneana este extrem de puternic in sugestie, elocvent in
discursul imaginii.

Un alt exemplu este icoana ,Maica
Domnului indureratd”, (inventariata cu nr. 1234 -
0O.C.), datata 1888, ultimul sfert al secolului al XIX-
lea, pictata specific Marginimii Sibiului, cu fine
influente ale Scolii Fagarasene.

Maica Domnului invesmantata in mapharion
negru, emblema blazonica in arta picturii religioase
pe sticla, specifica Transilvaniei, are mainile
impreunate, pe piept, rugandu-se, inchinandu-se,
in smerenie, rabdare, sperantd in mantuire,
linigtire, Tmpacare cu moartea, duiosia, bandetea,
implorarea.

Gestul mainilor rugandu-se se inscrie
semiologic in aripile de Tingeri, deschizatori de
Ceruri. Asa cum mainile Sfintei Fecioare sunt
inchise 1n rugaciune, asa aripile ingerilor sunt
deschise inspre primirea Mantuitorului rastignit pe
cruce.
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,Maica Domnului indureratd”, icoana pe sticla,
Tara Fagarasului. Colectia Muzeului ASTRA.

Méinile albe, impreunate pe mapharionul
negru plangator, sunt viitoarele pagini de sfintenie,
ce se vor deschide umanitatii, inspre cunoastere si
renastere.

Simbolurile, din aceasta icoana, ce se pot sinapsa axiologic, sunt mainile rugandu-se,
crucificate pe negrul mapharionului si crucea, inséngerata, impreuna cu aripile deschise ale
ingerilor primitori. Insusi trupul Maicii Domnului este asemenea unei cruci sacrificate in sine, cu
durerea lumii purtate, introvertite, tocmai reversul deschiderii daruitoare a crucificarii Mantuitorului.
Mainile ridicate in rugaciune, pastratoare de mister dumnezeiesc, ating, expresiv, arhitectura
bisericii. Ne amintim de frumoasa intrupare a ideii de catedrala in sculptura lui Auguste Rodin.

»The Holy Virgin in grief” - painted glass icon.
LASTRA” Museum Collection

Icoana pe sticla, pictata la Nicula, ilustratoare a
,Rastignirea Lui lisus Hristos” (inventariata cu nr. 192 -
0.C.), are un farmec aparte, prin naivitatea desenului,
armonia luminoasa a cromaticii, prin muzicalitatea semnelor:
Crucea Rastignirii si a Invierii, ce imparte imaginea icoanei
intr-o fereastra sau o carte, si, totodata, leaga Cerul
plangator cu Pamantul trist si sterp, prin sacrilegiul infaptuit.
Acest liant al celor doua spatii, Crucea, este dublata prin
semnificatie de ploaia, plangerea, pedepsitoare si iertatoare,
in acelasi timp. Ploaia curgatoare, tacuta si atat de verticala
purifica spatiile, gandurile, rugaciunile le ridica la Cer, odata
cu Trupul ce va invia. Rastignirea si Invierea sunt
nascatoare una de cealalta prin Botez. Ploaia tamaduitoare,
Botezul, deschiderea Crestinismului sunt prezente grafic si
ideatic pe pelicula veche a icoanei. Ploaia vertical3,
purificatoare si linistitoare, reprezinta acea Binecuvantare
Divina, Botezul si Mantuirea atat crestina, cat si vitalizarea

»Rastignirea Lui lisus Hristos”, icoana pe

sticla, Nicula. Colectia Muzeului ASTRA.
»The crucifixion of Jesus Christ” - painted
glass icon. ,ASTRA” Museum Collection
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imaginii, trairea durerii de a trai si de a muri, de a se re-naste. Ploaia este insusi destinul si conditia
umana si speranta divinizarii Omului. Martorii gi ocrotitorii pamanteni si ceresti sunt simbolizati prin
flori uriase, ce se inalta, odata cu rugaciunea si durerea lor, la Ceruri, ramanand legati pamantului
oamenilor mirati i in-minunati.

Soarele si Luna sunt chipurile prezente la marea intamplare, reprezentand, poate,
mantuirea oamenilor, priviti, atat din fata, cat si din profil, pe Paméant ramanand doar flori uriase, ce
cred in ascensiunea spirituala. Are loc o transformare a intregii lumi, o insingurare si o ,reducere”-
inaltare la esenta, idee, concept. Totul devine intru simbol si semn, materia si substanta, forma
disparand in tacere.

Icoana, (inventariatd cu nr.71-0.C.),
ilustratoare a ,Ingropaciunii Mantuitorului
lisus Hristos”, este de o delicatete
indurerata. Ceea ce as dori mult sa remarc
in aceasta icoana de o eleganta cromatica
cuceritoare este frumusetea giulgiului, Tn
care este plans trupul insfintit, alb
incandescent, devorator prin puritate, n
marea adancime de culoare albastra,
cazuta in negrul noptii. Forma concava,
adormitoare, si nascatoare, sau re-
nascatoare, a giulgiului este odihnitor si
pentru gandul sfredelitor in citire, cat si
pentru spiritul obosit de durere. Crucea ce
se inaltd in verticalitatea icoanei, undeva
tare departe, intr-o perspectiva innegurata,
strapunge ca un axis mundi mijlocul
giulgiului. Se creeaza, astfel, un crochiu al
corabiei, simbol crestin al Bisericii,
ocrotitoare a multimii de oameni legati prin
Jingropaciunea Mantuitorului lisus Hristos”, icoana pe sticla. rugaciune. Giulgiul este o replica simbolica
Colectia Muzeului ASTRA. a scutecului, in care a fost infasat adoratul
»The Burial’ - painted glass icon.  Prync, aceste doua vesminte intalnindu-se
LASTRA" Museum Collection 1y gpiritul camasii lui lisus, tesute dintr-o
singura bucata. Tocmai aceasta minunata sincronizare intre imagine, cromatica si simbolistica:
impresioneaza ochiul citirii.

Imaginea ne electrizeaza sapiential, cu o putere imaginativd supraomeneasca. In secolul
XXI, impactul imaginii este atat de puternic incat osmoza ce se naste din intalnirea sunetului cu
culoarea devine incendiara, anestezica, paralizatoare, dominatoare, hipnotica.

Simbolurile discutate aici, tronul imparatesc, cartea sfanta, pardoseala omenirii, mainile in
rugaciune, ploaia purificatoare si rastignirea legata de Inviere printr-un botez al mantuirii, giulgiul
re-nasterii sunt doar cateva lentile de microscop, ce ne ajuta mult sa citim interdisciplinar, sa
analizam imaginea sacra a unei icoane pictate pe sticla, in Transilvania secolului al XIX-lea.

in Muzeul ,ASTRA”, detinatorul unei extrem de valoroase colectii de icoane pe sticla si de
obiecte de cult, se studiaza arta decodificarii scrierii vechi a picturii si a simbolisticii iconografice
romanesti. Expozitile de viziune antropologica, concepute pe tematici bazate, indeaproape, pe
studiul inter- si multidisciplinar, sunt lacasuri, laboratoare de daruire a intelesului organic al culturii
si civilizatiei transilvane. Astfel, expozitile de viziune antropologicd au farmecul continuei
descoperiri si redescoperiri, concentricitatea tematica si multitudinea semiotica si simbolica
deschizand mereu alte ferestre de intelegere, de descifrare. Discursul expozitional permite citirea
mesajului din mai multe puncte de vedere, de pe mai multe punti disciplinare.

Icoanele au fericirea dezvaluirii unei combustii interioare, ce ne transforma. privirea launtrica. Ne
simtim iluminati de frumusetea intrinseca a artei, ne abandonam cotropirii, in sarbatoare, a hranirii
ochiului interior.

Icoana devine tot mai mult o radiografie a constiintei intime religioase, culturale a Omului
secolului XXI.

Fiecare semn, simbol iconografic crestin primeste un sunet protector, astfel luand nastere
un intreg complex axiologic semiotico-cultural.
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Manifestul expozitional, nascut dintr-o viziune antropologica, are o insemnatate de zid de
foc in ceea ce priveste decodificarea limbajului fenomenologic, intim inscris fiecarui bun cultural
patrimonial, opera de arta populara.

Scenografia etno-expozitionala este, de fapt, un schelet ideatic de transmitere a unui intreg
drum vizual de la originea, geneza obiectului, pana la functia lui intrinseca, parcurgand un travaliu
fenomenologic, de metamorfozare, in timp si in spatiu.

Respiratia unei icoane pe sticla de Nicula atinge spiritual, intr-atat de mult, si cu o atat de
vitald fortd, incat privirea cautatorului este indrumuita intr-un labirint ritualic de descoperire, de
cunoastere, de descifrare morfologica si semantica, de traire impreuna cu culoarea, sunetul liniilor,
formele secrete ale simbolurilor si de introvertire in spatiul mistic din noi ingine.

Expunerea adecvatda a unei icoane, a unui spatiu ne-limitat de sacralitate, de lumina
transcendenta poate sa acorde multiple dificultati.

O icoana poate sa reprezinte, totodata, o ,Fereastra spre Absolut”, o carte, ce se daruieste
inspre a fi citita, o cale de comunicare cu infinitul, Cerurile deschise, o sarbatoare, o atingere
mistica, un text de Tnt,elepciune, un Trup insfintit, un fragment de moaste, un altar, o firida, un
labirint, un tunel de trecere, o evadare, o oglinda interioara, un cor grecesc, un act de divinatie, o
nuntd, o nastere, un botez, o moarte, o méantuire, o inviere. Dar poate sa fie si o culoare, un sunet,
o dorinta ardenta, o rugaciune, un strigat, un cuvant, o spovedanie, o marturisire, o impartasanie,
un chip, o imagine inefabila.

Intre naturaletea-fireasca a unui rasarit de soare si lumina de papirus a unei ,celule’-
muzeale, expozitia se ,naste” asemenea unui spectacol de teatru, cu un intreg schgjet-scenografic
de idei.

Realizdnd, prin Imagine, comunicarea elicoidald intre uman si supra-uman, expozitia
devine in timp o ,icoana” a secolului nostru, o ,fereastra spre absolut”, o oglinda-de-sine.

in penitenciarul realitatii devoratoare, muzeul ofera singurul ochi-de-fereastra, cu grilaj, prin
care se descopera Alb-Astrul celest.

Un tunel de ape purificatoare, in care Privirea ,arde” si ,se arde” pe ea insasi, in continuu.

Muzeul” ajunge sa se defineasca, adeseori confundandu-se, cu un labirint-ideatic al
privitorului sau, chiar, cu un loc al happening-ului al Imediatului-sfartecator.

Astfel, expozitia reuseste sa penduleze de la apogeul durerii viscerale pana la emotia mistica.

Privitorul, care intra in expozitie, trebuie sa aiba libertatea daruirii totale inspre cunoastere,
si astfel are loc un ,fenomen” de osmoza, de relatie intima cu opera de arta; punctul-culminant mult
asteptat de privitorul antrenat i, totodata, provocat la vivisectie in craterele Imaginii si la lupta de
cunoastere, de hermeneutizare a ,imago”, este renasterea spirituala, la care se ajunge doar printr-
o sincera daruire de sine, deschidere si ardere.

in contact cu Imaginile in drumuirea noastrd expozitionald, ajungem sa cunoastem
placerea prin ,a intelege*”.

Imaginea are puterea sacramentala de mantuire spirituala, intelectuala.

Privirea se purifica, asemenea pietrei slefuite, si, cu timpul, reusim sa ne ,increstinam” de
estetic, sa devenim traitori de arta.

O singura Imagine poate ,hrani” intelectual pe mai multe cai: estetic, religios, filosofic,
antropologic, etnologic, sociologic, artistic, formativ, informativ, etic, etc.

Se poate observa, astfel, puterea tamaduitoare a esteticului.

Critica simbolistica a unui numar de cinci icoane pictate pe sticla, din Transilvania secolului
al XIX-lea, apartinand Colectiei de icoane. Obiecte de cult a Muzeului ,ASTRA”", isi regaseste o
corespondenta de sinestezie semiotica in crochiul scenografic al unei expozitii antropologice,
avdnd ca nucleu conceptual fragmentul de portret, muzicalitatea picturald, expresivitatea
iconostasului de la Strungari-Aiba, pictat de Simion Silaghi.

Acest balans revelator dintre simbolurile izvorate din icoanele pictate pe sticla, analizate cu
o lentila a interdisciplinaritatii, i noua provocare de daruire-scenografica imaginii a farmecului
indiscutabil a fragmentelor de catapeteasma constituie, de fapt, placenta ideatica a acestui studiu
de caz.

Fragmentele de iconostas, demonstratii de finete artistica a zugravului Simion Silaghi, ar
putea sa constituie paginile de oglinda ale unui ideatic labirint, in care vizitatorul s-ar pierde
regasindu-se in intalnirea cu sinele filigranat mistic si spiritual in portretul iconografic.

Atitudinea scenografica a muzeografului deschide noi lacasuri de comprehensiune a artei
autentice. Un labirint din pagini de iconostas, ce se reflecta in oglinzi paralele, ar avea puterea
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incatusarii si des-catusarii spirituale a vizitatorului prizonier in labirint. Portretele sfintilor, pictate cu
o sensibilitate psihologica rafinata, magnetizeaza privirile noastre.

In centrul labirintului dorim prezenta unui ideatic chivot, structuralizat dupa o semiotica
arhitectura, extrasa dintr-una dintre cele mai sugestive imagini a iconostasului de la Strungari —
simbolul bisericii cu cruce pe culme, imaginat in trupul crucificat al Mantuitorului lisus Hristos.

Acestea sunt doar cateva dintre directiile principale ale unei noi viziuni etno-scenografice,
promovate de Muzeul ,ASTRA”.

Da, cu certitudine, Muzeul ,ASTRA” demonstreaza, cu fermitate, ca devine tot mai mult, un
lacas, ce se daruieste In tacerea nemarturisirii devorarii imaginii si inaltarii noastre spirituale, o
gradina de meditatie intr-o realitate cotidiana incremenita in derizoriu.

Asadar, Muzeul ,ASTRA”, la aniversarea Centenarului — 1905-2005, se deschide
asemenea unei carti vechi, cu un parfum seniorial de drumuri lungi de cultura si civilizatie, cu
ample pagini de artda autentica romaneasca, incandescente prin valoarea inestimabila a
patrimoniului daruit imaginii.

Sfantul loan Botezatorul — Iconostasul Bisericii de la Mantuitorul lisus Hristos rastignit

Strungari, judetul Alba. — Iconostasul Bisericii de la Strungari, judetul Alba.
»Saint John the Baptizer” - ~Jesus Christ the Savior crucified”
the iconostasis of the church from Strungari — the iconostasis of the church from Strungari
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Symbolistisches Kroki
und eine neue ethno-szenographische Herausforderung:
ein Labyrinth aus lkonostasfragmenten

-Zusammenfassung-

Das Museum hat im Laufe der Zeit sich dazu berufen gefuhit, durch seine Sammlungen
wieder und wieder aufzuerstehen. Durch die Regenerierungskraft dieser embrionalen Kunstzellen ,
wappenartige Geschichte-, Kultur- und Zivilisationsblutzellen, wird das Museum zu einer viablen
ideatischen Architektur. Auch wenn es ein Organismus ist, welches, durch den Atemzug der
Vergangenheit, dem Uralten, lebt und Uberlebt, erweist sich das Museum immer mehr als ein
neues Gesicht des Voralterlichen. ANDERS dargestellt, zwischenfachlich wahrgenommen, wird es
mit allen Poren unseres Wesens, eines Wesens des 21. Jh., erlebt.

Das ,ASTRA“ Museum, ein umfangreiches Messegeldnde des technischen,
architektonischen und spirituellen Kulturgutes, ist sehr gut strukturiert und eingegliedert durch die
kinstlerische Tresorerie, die im Laufe eines Jahrhunderts angesammelt wurde. Die lkonen-,
Kultobjekte-, Trachten - und Textilien, Keramik-, Schreinermalerei-, Holz-, Knochen-, Eisen- und
bemalte Eiersammlungen sind kinstlerische Schmucksticke von unschatzbarem Wert.

Die symbolistische Kritik der 5 siebenbirgischen Hinterglasikonen aus dem 19. Jh., der
Ikonensammlung angehérend: als Kultobjekte des ,ASTRA" Museums finden sie eine
synesthesische, semiotische Korrespondenz zum szenographischen Kroki einer anthropologischen
Austellung, deren Kernkonzept das Portratfragment, die malerische Musikalitat, die Ausdruckskraft
des Ikonostas von Strungari-Alba, gemalt von Simion Silaghi, darstellt.

Das vom Wort sanktifizierte Buch, der kaiserliche Thron, die zum Gebet gefalteten Hande
der von Schmerz erflllten Mutter Gottes — die engelhaften Fligel, das Leichentuch des Erlosers -
das Schiff der eingekirchten Christen, der Tauferegen, all diese sind ikonographische Symbole, die
in diesem Studium zur Debatte stehen. Das Labyrinth der Ikonostasfragmente — echte Bildnisse
des Ausdrucks und Mystizismus, ist aus moderner Sicht eine szenographische Struktur,
wohlgewebt aus wiederspiegelnden Schichten .

Die anziehende Wirkung des Museums heutzutage ist selbstverstindlich auch mit der
gegenwartigen Ausstellungsvision verflochten; wie es aufgenommen wird, dadurch dass es sich
natlrlich 6ffnet und seine wertvollen Erbgutobjekte verschenkt, um verbildlicht, gesehen, gelesen,
verstanden, seelisch und intelektuell vergéttert zu werden.

Im 21. Jh. erwachte die Alternative der Wiederentdeckung, der Sehnsucht nach ... Kunst.

Diese ausschlussgebende Balance zwischen den, der Hinterglasikonen entsprungenen
Symbolen, die unter der Linse der Interdisziplinaritdt anlysiet werden und der neuen
Herausforderung szenographischer Grof3zugigkeit, des unstreitbaren Zaubers des BILDES der
Altarwandfragmente - darin besteht eigentlich die ideatische Plazenta dieses Studiums.
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